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RESUMO

Esta dissertacdo faz um estudo das Formas Simbdlicas da Revista Realidade, veiculada no
Brasil entre 1966 e 1976. Durante esses dez anos, ela tornou-se uma referéncia para
profissionais do jornalismo, inovando com sua diagramacdo e unindo, de forma coerente,
Reportagens e Fotografias. De periodicidade mensal, a Realidade colocava em discusséo
temas tabus para o periodo de sua vigéncia, qual seja, a Ditadura Militar. E por essa
importancia que teve para a area Mididtica, pretende-se neste trabalho estudar as Formas
Simbolicas presentes na Revista Realidade. Para tanto, o corpus de trabalho escolhido
engloba cinco Reportagens, publicadas nesses dez anos de vida dessa Midia. S&o elas:
Desquite ou Divorcio, veiculada em 1966; Um Despacho de Amor, do mesmo ano; Eu Fui
um Simples Operério, de 1967; Eles Querem Derrubar o Governo, de 1968; e Chico Pde
Nossa Musica na Linha, de 1972. Desta feita, objetiva-se compreender as Teatralizagdes do
Sentido por meio da Fotografia e a unido desta com o discurso da Realidade, levando em
conta a criacdo de Estereotipos textuais e fotograficos, bem como as formas mitologicas
criadas pela escritura, captando a emissdo de Cultura dos personagens das Reportagens, da
Revista e do Estado, e os embates de Poder presentes entre Governantes e Civis, a partir da
presenca dos Socioletos Encraticos e Acraticos que compdem a narrativa presente nas paginas
analisadas, fazendo compreender a luta de uma geracdo silenciada pela censura, mitificada

pela Imprensa que, por sua vez, sofria o cabresto de Orgéos de Repressio.

Palavras-Chave: Revista. Reportagem. Semiologia.



ABSTRACT

COMMUNICATION: THE HERMENEUTICS OF THE REALITY MAGAZINE
SYMBOLIC FORMS

In the presente work, we will perform an assey regarding to the symbolic forms of the
Magazine Reality, which has circulated in Brazil from 1966 to 1976. During these ten years, it
became a reference to the journalist’ class, inovating with its diagramation and melding, in a
coherent way, reports and photographs. With montlhy periodicity, the Reality put in argument
tabu issues for the period of its currency, that being, the military dictarship. Therefore, the
corpus of work chosen by us chomprehends five Reports, published during these media’s ten
years of life. Being them: Separation or Divorce, published in 1966; A Dispatch of Love,
from the same year; | was a Simple Worker, from 1967; They Want to Take the
Government Down, from 1968; and Chico puts our Music in Order, from 1972. This way,
our proposal aimes to understand the Sense’s Dramatization through Photography and the
union of this one with the Reality’s speech, taking into account the creation of the textual and
photographic stereotypes, as well as the mythological forms created by the writing , capturing
the emission of Culture from the Report’s carachteres, the magazine and the state and from
the existing power conflicts between the govern people and the civilian, from the presence of
the encratic and non-encratic social dialects that compose the narrative presented in the
analized pages, making us comprehend the strugle of a generation made silent by the
censorship, mystified by the Media, which on the other hand, suffered from the halter of the

Repression Organs.

Key-Words: Magazine. Reports. Semiology.
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INTRODUCAO

Com a proposta de estudar a Revista Realidade, iniciamos essa imersdo sabendo que
ela nasceu e morreu em plena Ditadura Militar. Desde a sua primeira circulagcdo entre os
leitores, tornou-se referéncia em inimeros aspectos, ndo sé pelos temas abordados, mas
também pela inovacdo editorial e, ainda, por apresentar seus discursos a partir de uma
narrativa de qualidade que, acima de tudo, deixava seus consumidores informados
culturalmente. A crenca da equipe responsavel pela publicacdo era de que um publico ciente
poderia fazer a diferenca na sociedade.

Desta forma, pela importéncia que a Revista Realidade teve para o Jornalismo e pela
influéncia que exerceu sobre muitas pessoas, marcando época a partir de suas escrituras, cinco

de suas Reportagens fardo parte do corpus de andlise desta dissertacéo.

Assim, desejamos responder com esse material as seguintes questbes: “De que
maneira se dava a unido entre texto e Fotografia?”; “Como os Géneros Jornalisticos estdo
apreresentados no discurso da Revista Realidade?”; “Como o EstereGtipo manifesta-se na
Reportagem da Revista Realidade, gerando uma compreensdo ja pré-concebida dos
personagens?”’; “De que forma o Mito esta por trds de cada personagem exposto nas paginas
da Revista Realidade, apresentado a partir da linguagem empregada?”; “Como a Cultura esta
presente no discurso da Revista Realidade, a partir do conteldo exposto em cada escritura
escolhida, desde a selecdo da pauta até a narrativa?”; “De que modo o Poder é manifestado na
Revista Realidade, a partir do conteido exposto nas Reportagens escolhidas?”; “Como estdo
reproduzidos os Socioletos Acraticos e Encraticos no corpus estudado e de que modo é

possivel perceber onde se unem, bem como qual deles é preponderante na narrativa?”.

Portanto, o objetivo geral deste trabalho é estudar as Formas Simbdlicas presentes na
Revista Realidade. Para alcancgar tal intento, utilizaremos o método da Hermenéutica de
Profundidade, de Thompson, e como técnica a semiologia postulada por Barthes.

Escolhnemos a Hermenéutica de Profundidade por ser uma metodologia que nos
possibilitara analisar as Formas Simbdlicas a partir da proposta da Analise Triplice, que
engloba a Anélise Sécio-Historica, Anélise Formal/Discursiva e
Interpretagdo/Reinterpretacdo. Cada discurso andlisado no decorrer desta pesquisa contaré
com a aplicacdo das trés etapas supracitadas.



Como técnica de analise, optamos pelo estudo semioldgico, através das contribuices
de Barthes, que nos proporciona olhar as escrituras e seus complementos ndo mais como
objetos, mas como signos. A aplicacdo dessa ciéncia serd realizada na segunda parte de cada
estudo, ou seja, na Analise Formal/Discursiva, a partir de categorias a posteriori escolhidas.
Desta feita, aplicaremos a semiologia para captarmos os sentidos da Fotografia. Além disso,
utilizaremos como categoria desse tedrico o Estereétipo, o Mito, a Cultura, o Poder e 0s
Socioletos. E, por utilizarmos um produto mididtico para desenvolver esta dissertagéo,

usaremos o autor Mério Erbolato e suas contribui¢des para a teoria dos Géneros Jornalisticos.

Nessa perspectiva, o presente trabalho esta dividido em trés partes. No capitulo I, “A
Hermenéutica e as Formas Simbdlicas”, faremos um retrospecto histérico do periodo em que
a Realidade esteve em circulacdo, ou seja, de 1966 a 1976, contextualizando a sociedade a
partir de suas politicas sociais e econ6micas e, ainda, a partir de sua Cultura.
Contemplaremos, também, um levantamento de informagdes sobre a Imprensa brasileira e,
em especial, o segmento Revista, bem como uma apresentacdo sobre a Realidade. Veremos,
também nesse primeiro capitulo, a Fundamentacdo Tedrica que nos auxiliard neste estudo,
exibindo as categorias a priori escolhidas e ja supracitadas, bem como abordaremos a
metodologia que norteara esta dissertacdo, apresentando a Hermenéutica de Profundidade,

quando entdo chegaremos a abordagem sobre a Analise Triplice.

No capitulo Il deste trabalho, “A Simbologia da Realidade”, faremos a anélise de
cinco Reportagens a partir da Andlise Sécio-Histérica, Formal/Discursiva e
Interpretacdo/Reinterpretacio das escrituras®. Os discursos selecionados para tal leitura serdo
apresentados de maneira cronoldgica. Neles é possivel nos depararmos com personagens
famosos ou desconhecidos, mas todos constituintes da vida, que transmitem histérias
passiveis de aclarar uma parcela da caminhada social do periodo ditatorial. Esses sujeitos nos
tocam por suas crencgas, sua imagem, sua trajetéria de vida; apesar de, em alguns casos, virem

unidos a tabus da época, retratando, nesse universo, a fé, a luta, a Cultura e a indiferenca.

Assim, a primeira Reportagem, datada de 1966, intitulada Quando o Casamento
Fracassa: Desquite ou Divorcio, trouxe a cena um assunto tabu e ainda revelou pessoas que
enfrentavam essa situacdo. A narrativa apresenta aos leitores as dificuldades com que se
deparavam as familias que estavam diante de uma separacdo, o que acontecia aos filhos e a

mulher que se desquitava, que na ocasido ndo era bem vista na sociedade. Também foi

! As respectivas escrituras estdo anexadas ao final desta dissertagéo.



10

abordada a legislacdo entdo vigente, que afetava diretamente os envolvidos nesse tipo de

animosidade.

Ainda do ano de 1966 analisaremos a Reportagem Um Despacho de Amor. Essa
escritura coloca em discussao os ritos do Candomblé, nos possibilitando ver a exposi¢do dos
rituais e das crengas dos culturadores dessa fé. O universo de Orixas e 0s personagens que
compdem e frequentam o terreiro sdo nesse discurso apresentados, a partir de uma histéria de

amor.

Em seu segundo ano de circulagdo, a Realidade produziu a terceira Reportagem
selecionada para este estudo. Em uma edicdo especial, foi publicada a imersdo do repdrter
José Hamilton Ribeiro na vida de um operario. Sob o titulo Eu Fui um Simples Operario, a
escritura narrou o dia a dia de personagens andnimos. Assim veio a conhecimento popular o
cotidiano desses sujeitos que trabalhavam na fabrica e seus momentos de lazer, trazendo,
ainda, a experiéncia do jornalista, que fez um mergulho no ambiente desses homens que
viviam com dificuldades. Dessa maneira tornaram-se publicas existéncias que em muitos

casos ficavam ao descaso dos comandantes empresariais e do Estado.

Para a quarta analise desta dissertacdo, a escolha foi pela Reportagem Eles Querem
Derrubar o Governo, que circulou nas paginas da Revista no ano de 1968. Aqui entra em
cena a luta dos estudantes por um mundo igualitario e com liberdade de expressdo. Vemos
passagens dos congressos organizados por esses sujeitos e também a constituicdo na Unido
Nacional dos Estudantes (UNE), vista como ilegal frente ao Poder ditador.

Ultimando as analises da Realidade, escolnemos uma escritura que ganhou as paginas
da Revista em 1972. A Reportagem em questdo foi desenvolvida a quatro maos. Em Chico
Pde Nossa Musica na Linha encontramos as linhas redigidas em parceria e intercalacdo entre
0 jornalista José Hamilton Ribeiro e Chico Buarque de Hollanda, homem participe na Cultura
da época, sofrido com os golpes da Ditadura Militar, mas personagem em sua projecdo
humana. Nesse material sdo apresentadas as visdes de ambos 0s escritores, nos possibilitando

a leitura de um material rico para a Cultura® brasileira.

E, para finalizar a presente dissertacdo, faremos as Consideracdes Finais, a partir da

ambientacdo sobre o surgimento e desenvolvimento dos produtos midiaticos, dando maior

2 Conjunto de crencas, costumes, ideias, valores, artefatos, objetos e instrumentos materiais, que s&o adquiridos
por individuos enquanto membros de um grupo ou sociedade (THOMPSON, 2000, p. 173).
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destaque & Revista, assim como faremos uma imerséo na historia politica, social e cultural, no
intuito de responder as questdes levantadas, com base nas categorias a priori selecionadas e ja
supracitadas, lancando um novo olhar sobre as Formas Simbdlicas produzidas na sociedade e
reproduzidas na Midia em questdo.
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1 A HERMENEUTICA E AS FORMAS SIMBOLICAS

No presente capitulo apresentaremos o porqué da escolha pelo corpus de analise, a
partir de cinco Reportagens da Revista Realidade. Desta feita, 0 contetdo que ser& disposto
na sequéncia faz uma retrospectiva do universo politico que permeou o nascer, viver € morrer
da Revista Realidade, dos Meios de Comunicagdo de Massa, bem como o periodo de
circulagdo do nosso objeto de estudo. Também contemplaremos, a seguir, a fundamentacéo
tedrica que nos auxiliard como técnica de trabalho, a semiologia postulada por Barthes, bem
como trataremos sobre o método da Hermenéutica de Profundidade, de Thompson, que
norteard essa dissertacdo, a partir da Andlise Triplice, que serd desmembrada em Analise
Sécio-Histdrica, Formal/Discursiva e Interpretacdo/Reinterpretacao.

1.1 AMANHECERES SEM COR

O Brasil sofreu sob a politica do Regime Militar de 1964 a 1985, quando, entdo, por
votacdo do Colégio Eleitoral, foi instaurado o Regime presidencial, com Tancredo Neves, que
ndo assumiu o Poder, pois faleceu nas prévias da tomada de posse. Em seu lugar assumiu seu
vice-presidente, José Sarney. Mas as questdes que envolvem esta pesquisa Sdo anteriores,
tendo raiz justamente nos periodos da Ditadura do Estado Novo e do militarismo. Nesse
ultimo periodo, da Ditadura Militar, nasceu e morreu a Revista Realidade. A administracdo
dos anos de 1960 e 1970 tinha como principal objetivo a instauracdo de uma nova ordem
social.

Porém, como exposto, iniciamos essa viagem, proposta pela Hermenéutica de
Profundidade, na década de 1930 e no fim do ciclo populista. Nesse periodo, conforme
Arnoldo Walter Boerstein (2004), iniciou-se a revolugdo, organizada pelas oligarquias
regionais, burguesia industrial, profissionais e militares das classes médias, acompanhada dos
operérios. Aos derrotados, restou a criagdo do Estado de Compromisso. Nesse movimento de

representacdo estavam as oligarquias e a burguesia exploradora.

Ap0s a autoritaria época do Populismo, que durou de 1937 a 1954, veio a convivéncia
democrética. Porém, havia um aparente paradoxo entre as liderangas, onde estava presente
Getulio Vargas. Confirmou-se, assim, o periodo conduzido com extrema autoridade, ao lado
de chefes partidarios como os representantes do Partido Trabalhista Brasileiro (PTB). Desta
feita, a partir do fim da Ditadura do Estado Novo de Vargas, e com isso a abertura da



13

democracia, muitos que ficaram sem acesso ao Poder migraram para o partido da Unido
Democrética Nacional (UDN). Surgiu assim a oposi¢do ao populismo. Unido a esse grupo
estava a esquerda comunista, e o discurso, proliferado pelo pais, era de que o populismo tinha
uma pratica demagdgica, sendo a massa popular manipulada pelos lideres que tinham como

base o fascismo, inibindo, assim, o desenvolvimento da classe trabalhadora autbnoma.

Como as camadas populares estavam aderindo ao populismo, elas contavam como
certeiro o alcance de seus objetivos, a partir das programacdes estabelecidas, uma vez que
tinham a esperanca de se beneficiar com o crescimento econémico e ter participacdo efetiva
nas decisbes politicas do pais. Porém, chegou 0 momento em que 0S governantes nao
conseguiram manter esse discurso. Conforme Boerstein (2004), até o segundo comando de
Vargas, que durou de 1950 a 1954, e a chegada de Juscelino Kubitschek, que esteve efetivo de
1956 a 1961, o crescimento era visivel e estavel, mas, a partir de 1961, com a tomada do
Poder por Janio Quadros, que teve uma administracdo publica metedrica, de janeiro a agosto
de 1961, e na sequéncia com Jodo Goulart, que ficou na gestdo de agosto de 1961 a mar¢o de
1964, houve um colapso no populismo. Surgiram, a partir disso, conflitos entre os limites
impostos ao crescimento econdmico, sendo o povo afastado, junto com eles, desse
enquadramento politico. A partir dessa discrepancia, os defensores e participes dos
movimentos populares enfraqueceram e motivaram os setores mais conservadores a organizar
0 golpe de 1964.

Dentro desse contexto, o autor explica que o golpe de 1964 apostila o fim do Estado
Populista vigente, a partir da faléncia geral dos Estados. Porém, as reformas apresentadas em
1964, que serdo vistas a seguir, continuam em pauta ainda nos anos de 2000, como as
reformas estruturais do pais e a Reforma Agréria. A ambivaléncia do ensino universitario e as
questdes tributarias, que ainda estdo por ser feitas, sdo outros pontos de destaque, bem como
questdes sindicais. Vemos, entdo, que o golpe de 1964 ndo refletiu em grandes mudancgas no

pais, pois este ainda esta com um processo em andamento.

Mas, voltando ao ano de 1961, percebemos que Janio Quadros, ao sair do Poder em
agosto, movimentou as a¢des militares que viriam a seguir. Seu vice-presidente, Jodo Belchior
Marques Goulart, foi expulso do comando do pais em 1964. A partir desse ano, o Brasil viu
passar pela maquina governamental cinco presidentes militares, legitimados pelo Colégio

Eleitoral. 1sso deixou a populagéo de fora das urnas por 21 anos.
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Conforme Osvaldo Biz (2004), de 1945 até 1964, Eurico Gaspar Dutra e Juscelino
Kubitschek foram os que mais abriram espaco para interesses multinacionais. Eurico com as
negociacdes iniciais junto aos Estados Unidos, e Juscelino trazendo ao pais as fabricas de

automoveis.

Kubitschek passou sua faixa presidencial para Janio Quadros em um periodo que as
eleicbes ndo tinham vinculos partidarios. Os nomes a candidatos presidenciais eram
escolhidos, indicados e, assim, constituiam seus vices. A partir disso, formou-se a alianca de
Janio para presidente, tendo como seu vice Jodo Goulart. A saida repentina do entdo
presidente surpreendeu o pais, que depositava esperangca em seu governo. Sua carta de
renuncia é datada de 25 de agosto de 1961, tendo sido entregue na Camara dos Deputados por
Oscar Pedroso Horta, ministro da Justica, e lida pelo deputado Dirceu Cardoso no plenério da

Cémara.

A renincia de Janio tinha como escopo voltar a cena politica com o povo ao seu lado
e, entéo, tornar-se ditador. Desde o comego sua candidatura foi pensada, ao trazer para o seu
lado Jodo Goulart, uma vez que sem este as Forgas Armadas ndo dariam o apoio que ele,
como presidente, desejava. Com o objetivo tragado, o ainda presidente esperou a viagem de
seu vice a China comunista para agir. E sua atitude representou uma manobra para absor¢éo
de mais Poder. Conforme Biz (2004), durante seu mandato de sete meses ele ja sentia

dificuldades em governar, pois ndo tinha apoio da maioria do Congresso Nacional.

Outro fato que destacamos durante o curto periodo de gestdo de Quadros é sua politica
de ataque a corrupgdo e a ineficiéncia da Administracdo Publica, além de ter levado o Brasil a
uma politica internacional independente. Com sua renuncia, e a partir dos fatos observados,

Biz (2004) explica que se tornaria irrevogavel seu retorno.

Em janeiro de 1963, com 10 milhdes de votos, Jodo Goulart, 0 Jango, venceu o
plebiscito nacional e, imbuido de comandos presidenciais, iniciou 0 seu governo regido pelo
Parlamentarismo. Conforme Maria Fernanda Lopes Almeida, na obra Veja sob Censura
(2008), ele deparou-se com um pais cujo Produto Interno Bruto (PIB) crescia 6% ao ano, mas
que, no entanto, contava com uma infraestrutura precéria: a produgdo energética era
insuficiente para os centros industriais de Sdo Paulo e do Rio de Janeiro; faltavam estradas e
os sistemas ferroviarios estavam sobrecarregados; havia deficit na educacdo e na salde; a

concentracdo de terra nas maos dos latifundiérios e a crescente migracdo da populacéo rural
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para 0s centros urbanos intensificavam o desemprego, o subemprego e a proliferacdo de

moradias subumanas.

Biz (2004) aclara que Jo&o Goulart assumiu a presidéncia em setembro de 1961, mas
seu governo foi inicialmente limitado pela acdo parlamentarista, sendo que somente ap6s um
plebiscito foi que tomou poderes para as funcdes de Chefe de Estado e de Governo, no
sistema presidencialista. Entretanto, sua gestdo terminou de forma complexa quando seu
plano de governo chocou-se com interesses dos latifundiarios, de alguns politicos e da elite

empresarial, que visava apenas a seu bem-estar.

Conforme Biz (2004), os interesses internacionais contrarios uniram-se com militantes
da esquerda, abrindo espaco para uma disputa que pensavam ser facil ao corporativismo da
oligarquia que detinha o Poder hd 500 anos. As forgas de Jango e sua equipe ndo foram
suficientes nesse desafio, ja& que 0s grupos esquerdistas levantavam discursos inflamados
sobre o Poder comunista. Junto a esses Ultimos estava a Midia. Comegou ai a derrocada de

Jango, para iniciar os amanheceres militares, ofertando um clima noturno em pleno dia.

Jodo Goulart, mais conhecido como Jango, havia sido ministro do Trabalho em 1953 e
vice-presidente da Republica em 1956 e 1961. Como ele estava em viagem durante a renincia
de Quadros, o cargo foi, interinamente, assumido por Paschoal Ranieri Mazzilli, presidente da
Camara. Ate o regresso de Jango ao Brasil, os militares discutiam a efetivacdo de sua tomada
de Poder. Apesar disso, como ele havia sido eleito vice-presidente nas elei¢des de 1960, ou
seja, ter obtido maioria em votos, isso demonstrava que sua candidatura ndo havia sido mero
acaso. Impedir a sua posse estava fora dos principios constitucionais, que pregavam elei¢do
livre, e representava deixar de lado a vontade dos eleitores, que o colocaram no Poder,

combatendo outro candidato.

Todavia, Biz (2004) aponta que alguns componentes das Forgas Armadas tinham
receios quanto ao contedo dessa constituicdo, uma vez que temiam que os militares votassem
a favor do impedimento da tomada de lugar a Jango. Isso representa, ainda, a importante
expressdo que as Forcas Armadas exerceram ao longo da historia, que estava apenas
comecgando. Esse setor era composto por condutas contraditorias, ora contra, ora a favor, e,

em 1961, mesmo com essa divisao, elas asseguraram a posse de Jango.

A presidéncia na mao de Jodo Goulart ia contra os interesses dos empresarios de

multinacionais e da estrutura militar da direita. Assim, os associados das multinacionais



16

restringiram as demandas populares e reprimiram o0s interesses tradicionais impostos
anteriormente. Comecou, assim, a formacdo de um bloco civil-militar que, conforme o autor,

subvertia a politica do populismo e continha as aspira¢6es reformistas.

Para resolver essas questdes de governo, Jango criou a Emenda Constitucional n° 4,
que foi votada pelo congresso e aprovada por alguns militares e que previa a implantacdo do
Sistema Parlamentarista. Promulgou-se também o Ato Institucional n°® 2, que presumia que
Jango ndo governaria com plenos poderes. Assim, ele possuia 0 cargo, mas contava com a

acdo de um primeiro-ministro e de um Conselho, que responderiam pela gestdo de governo.

Desta feita, como explana Almeida (2008), comecou ai o longo periodo de Governo
Militar. Houve a eclosdo da ruptura da democracia, em vigor desde 1945, com uma
conspiracdo civil e militar que derrubou do Poder Jodo Goulart, entdo presidente da
Republica.

A autora aclara ainda que a representatividade econdmica dos produtos importados
crescia vertiginosamente, abrangendo do petréleo aos bens de capital industrializados, além
do pagamento de dividas externas. As exportacdes cobriam apenas essas dividas, e faltavam
recursos para o financiamento do processo de industrializacdo pelo qual o pais passava. A
inflacdo ia além dos 70% ao ano e as greves haviam duplicado. Com isso, Jango optou por um
nacionalismo radical, defendendo as reformas de base, que englobavam o setor agrario, a
educacdo, 0s impostos e os sistemas de habitacdo. Além disso, atacou o Fundo Monetério
Nacional (FMI) e o Banco Mundial pela dependéncia econdmica brasileira.

Para essas ideias serem aceitas pelo Congresso Nacional, e entdo implantadas, Jango
buscou auxilio popular por meio de comicios. Almeida (2008) expBe que um dos mais
movimentados foi realizado em uma sexta-feira 13, quando o presidente defendeu a reforma e
chamou a Constituicio de obsoleta. Na sequéncia, Jango anunciou o decreto de
nacionalizagdo das refinarias particulares de petroleo e a desapropriacdo de terras ociosas a
margem de rodovias, ferrovias e acudes federais. Além disso, prometeu direito de voto aos

analfabetos.

Em S&o Paulo, em 19 de marco de 1963, teve inicio a reacdo. A marcha popular
levantou a bandeira da “Familia com Deus pela Liberdade”. J& nas Forcas Armadas houve a

Revolta dos Marinheiros, unidos aos militares do Rio de Janeiro. No mesmo més, também na
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cidade carioca, Jango denunciou as pressdes que vinha sofrendo, culpando o imperialismo e a

burguesia. Esse contexto colocou o golpe em andamento.

Conforme Biz (2004), ainda estavam nos projetos de Jango, no ano de 1964, os
programas de Reforma de Base Universitaria e da Reforma Agraria. Nenhuma das propostas

do entdo presidente agradou a elite, pois esta se via afastada do Poder.

Almeida (2008) salienta que, com o choque de exigéncias e interesses e a falta de
cumprimento do governo com 0s custos de sua legitimacdo, entrou em cena a burguesia
elitista, que veio desempenhar um papel decisivo na criagdo e no desenvolvimento de uma
autoridade. Surgiu, assim, a Ideologia® de seguranca nacional, imposta pelo Regime Militar.
A seguranga nacional passou a ser entendida como um servico prestado as classes
dominantes. Foi associada ao capital estrangeiro, justificando e legitimando sua perpetuagédo
por meios ndo democraticos, com base no modelo da exploracdo de desenvolvimento
dependente. A intervengdo militar, em 1964, envolveu corporagfes multinacionais, capital
brasileiro, o governo dos Estados Unidos e militares brasileiros vinculados a Escola Superior

de Guerra (ESG). A proposta de Jango ndo havia dado certo e o tiro saira pela culatra.

Para Biz (2004), as reacOes contra o plano de Jango foram violentas, vindas,
principalmente, das classes abastadas e donas de grandes propriedades, que ndo desejavam
perder as vantagens que se arrastavam desde o colonialismo. Nessa disputa de forcas, faltou
ao presidente prudéncia frente aos acontecimentos, como foi 0 caso de sua participacdo no
Automoével Clube do Brasil, no Rio de Janeiro, quando sargentos da policia militar

comemoravam o aniversario da entidade.

Na visdo dos militares, de acordo com Almeida (2008), o golpe resultou de acGes
isoladas, embaladas pelo clima de inquietacdo e incerteza que invadiu a corporagdo, em
especial apos a situagdo da Revolta dos Marinheiros e o andncio feito por Jango defendendo a
sindicalizacdo de soldados e pragas graduados.

Assim, conforme Biz (2004), tropas de Minas Gerais, comandadas por Mouréo Filho,
comandante da IV Regido Militar, e Carlos Luis Guedes, comandante da IV Infantaria
Divisionaria, tendo o apoio de Magalhdes Pinto, deram o levante para o golpe. Com o

® Sistema de ideias que expressa os interesses da classe dominante, mas que representa relacdes de classe de uma
forma iluséria (THOMPSON, 2000, p. 54).
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crescimento da movimentacdo, outros quartéis somaram-se nessa luta. E, mesmo Jango sendo
orientado para alterar alguns membros comunistas de seu governo, sob ameaca de desordem,

ele ndo mudou em nada seu quadro diretivo.

Atualmente, de acordo com Biz (2004), arquivos ja comprovam a participacdo da
Central de Inteligéncia Americana (CIA) na retirada de Jango do Poder. Essa era uma atitude
rotineira dessa entidade em todos os paises que possuiam propostas diferentes do governo
norte-americano. Assim, os Estados Unidos garantiam o apoio nos planos militares e ficavam

a disposicdo para qualquer emergéncia em que pudessem atuar.

Almeida (2008) acrescenta ainda que, diante do golpe, os jornais de maior expressao
nacional mostraram-se favoraveis. Dentre esses Meioss estdo Correio da Manhd, Jornal do
Brasil, O Globo, Diarios Associados e O Estado de S&o Paulo. Nesse periodo, alguns
segmentos da Imprensa eram engajados politicamente, defendendo pretensdes de grupos ou
partidos politicos. O Gnico grande Jornal que se posicionou contra o golpe foi o Ultima Hora,
de Samuel Wainer. Os demais apoiadores séo explicados pelo temor generalizado da classe
dominante, que esperava, através do governo, conduzir a implantacdo de uma Republica
sindicalista. A intencdo de grande parte dos aliados civis, politicos e da Imprensa era a
implantacdo de um governo de transicdo que eliminasse Goulart, o PTB e todos o0s resquicios
da era Vargas, para entdo o Poder ser passado aos politicos nos quais depositavam sua
confianca.

Conforme Biz (2004), mesmo com os manifestos da elite, o apoio internacional e o
levante dos militares para desferir o golpe em Jango, juntamente com alguns Meios de
Comunicacdo, a chamuscar a imagem do entdo presidente, pesquisas da época comprovam
que a imagem de Jodo Goulart ndo estava tdo negativa. Conforme Biz (2004), dados do
Instituto Brasileiro de Opinido Publica e Estatistica (IBOPE) daquele periodo mostram que 0s

discursos que levantavam o descrédito do governante eram apenas uma visdo maniqueista.

O que, entdo, impedia a vitoria do movimento popular em vigor sobre os golpistas era
a fraqueza do programa nacionalista e democrdtico em ndo oferecer saidas para as
dificuldades do capitalismo brasileiro, uma vez que rompidas foram as questdes econémicas
externas. Desse modo, o golpe foi uma reacdo de classes hegemdnicas do empresariado
nacional, que contaram com o apoio da grande Midia, que proliferava o discurso do
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comunismo como um pretexto para impedir as mudancas no Brasil que eram necessarias,

mudancas estas que estdo hoje dentro da Constituicdo em vigor.

Outro ponto critico do governo Jango, destacado por Biz (2004), foi a retomada de
relagdes exteriores com a Unido Soviética. No periodo de Goulart também houve a institui¢do
do Codigo Brasileiro de Telecomunicagdes e do Conselho Nacional de TelecomunicagGes,
que gerou no ano de 1963 o Regulamento dos Servicos de Radiodifusdo. Porém, a maioria
dessas medidas originou-se a partir dos grupos de esquerda que, no periodo do

Parlamentarismo, estavam no governo de Jodo Goulart.

A partir do Presidencialismo e das propostas de mudancas para o Brasil, Jango ndo se
preocupou em manter boas relagdes com as forgas de direita e os militares, importantes
naquele panorama e que garantiriam, assim, a prevencdo de qualquer tentativa de golpe, ja
que o presidente estava ciente de que governadores dos maiores Estados brasileiros tinham o
intuito de derrubéa-lo. Isso também, de acordo com Biz (2004), contribuiu para o

enfraquecimento do governo.

Unidos a essa fraqueza e com o apoio do governo norte-americano, o Programa de
Alianga para o Progresso era discutido entre chefes dos Estados Unidos e por esses governos
estaduais opostos a Jango. Outra questdo importante foi a cobranca que esses setores, junto
com 0s empresarios, faziam para o pagamento das companhias expropriadas durante seu
governo, deixando ainda mais cadticas as questdes econbmicas no pais, contribuindo para os

desgastes da imagem e da credibilidade do presidente.

O resultado disso veio em marco de 1964, quando as Forgas Armadas efetuaram o
Golpe Militar, deixando Jodo Goulart exilado no Uruguai. Os lideres civis do golpe foram os
governadores do Rio de Janeiro, Carlos Lacerda, de Minas Gerais, Magalhées Pinto, e de S&o
Paulo, Adhemar de Barros. Ja os militares que participaram da acdo eram em sua maioria ex-
tenentes da Revolugdo de 1930. Assim, de acordo Biz (2004), o Regime Militar Brasileiro,
que se iniciou em 1964, era um paradoxo, tendo se utilizado de coacéo e violéncia protegidas

pelos Atos Institucionais que se seguiram nesse periodo.

Compreendemos, desta feita, 0 estabelecimento de um governo autoritario, no qual
se praticavam cassadas a mandatos parlamentares, expurgos sindicalistas e prisdes arbitrarias.
Tais préticas tiveram 0 seu ponto maximo com o Ato Institucional n® 5, o Al-5. Almeida

(2008) expde que, a partir disso, a Imprensa passou de defensora a contestadora do golpe. O
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cenario, entdo, era de censura — repressdo de forma institucionalizada pelo regime militar —,
com perseguicdo a quem aberta e veladamente criticasse ou pudesse vir a criticar o sistema.
Contestando, os Meios de Comunicagdo passaram a ser vistos como canais de agéo inimiga,

que colocavam em risco a seguranca nacional.

Porém, antes da chegada do Al-5, outros Atos Institucionais proliferaram pelo pais. O
primeiro, de abril de 1964, j& apontava as direcGes do Poder repressivo do Regime. Nesse ano
foram limitados os poderes do Congresso Nacional e ampliadas as responsabilidades do Poder
Executivo, que passou a cassar mandatos de parlamentares e fazer expurgos na burocracia
estatal. Foram estabelecidos controles de Poder Judiciario e lancadas as bases de Inquéritos
Policiais Militares (IPMs). Conforme Biz (2004), esse mecanismo legal tinha como objetivo

eliminar todos aqueles que pensavam de forma diferente do governo em vigor.

Todavia, mesmo fazendo uso de aparelhos repressivos, o discurso autoritario buscou a
construcdo de sua legitimacdo com o Comando Supremo Revolucionario, que estaria atento a
manifestagdes comunistas com o intuito de os militares atenderem um pedido da Nag&o.
Outro fator, para garantir a aceitacdo do Poder em andamento, foi a ndo retirada das
instituices do governo anterior. Biz (2004) explica que isso foi uma garantia necesséria a
legitimacdo inicial, fazendo com que a sociedade acreditasse que as elei¢des de 1965 seriam
realizadas, mas que antes disso os militares estabilizariam o pais. ApOs a posse do suposto
presidente de 1965, eles deixariam o comando e voltariam aos quartéis. Com isso, os militares

se atribuiam um papel importante no combate a0 comunismo e a subversao.

A partir disso, o Comando Revolucionario buscava firmar o carater imperioso do
Regime. O combate era contra os perigos das ameagas da extrema esquerda e que estariam
prejudicando o desenvolvimento do pais, e, por isso, 0 uso de instrumentos de repressao
eficientes. Para manter a estabilidade nacional, os militares contaram com o apoio de setores
convencionais da sociedade e um percentual significativo da classe média. Conforme Biz
(2004), era tarefa desses grupos o combate ao comunismo e a recupera¢ao econdmica do pais,
de acordo com as receitas internacionais dominantes. Essas questfes tinham respaldo na

Doutrina de Seguranca Nacional.

Mas em 1965, ano de criacdo da Revista Realidade, corpus deste trabalho, foi imposto
0 Ato Institucional n® 2, Al-2, em 27 de outubro. No artigo 12 do referido Al era determinado

que “ndo sera tolerada propaganda de guerra, de subversdo da ordem ou de preconceitos de
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raca ou de classe” (ALMEIDA, 2008, p. 87). Assim, reprimiu-se qualquer contestacdo a

ordem vigente.

Em 1967, ja no governo de Humberto de Alencar Castello Branco, a Lei de Imprensa,
criada em 09 de fevereiro, visava regular a liberdade de manifestacdo de pensamento e de
informacdo. Em 1968, ano de fechamento da primeira fase da Revista Realidade, veio o Al-5,
que no artigo 9° explicitava “a censura de correspondéncia, da imprensa e das
telecomunicacdes” (ALMEIDA, 2008, p. 89). J4 em 1969, pelo Decreto-Lei n° 898, de 29 de
setembro, veio a Lei de Seguranca Nacional, sancionada no governo de Costa e Silva,
segundo a qual “estaria sujeito a processo qualquer individuo que divulgasse, por meio da
comunicagdo social, noticia falsa, tendenciosa ou fato deturpado, indispondo o povo com
autoridades constituidas” (ALMEIDA, 2008, p. 91).

De acordo com o0s seus estudos da época, Almeida (2008) relata que o Al-5 foi
decretado em um momento que explicitava maior radicalizagdo dos militares. As Forgas
Armadas contavam com a presenca de um grupo da Sorbonne, ligados & Escola Superior de
Guerra (ESG) e aos militares linha dura, que defendiam medidas representativas contra a

oposicéo.

Para Biz (2004), as forcas, esbocadas gradativamente, aumentaram a partir de
dezembro de 1968, com a chegada do Al-5: “A partir desse Ato, ficou clara a associagao, feita
pelos ocupantes do Poder, entre autoritarismo e desenvolvimento” (B1Z, 2004, p. 68). Assim,
foi retomada a pratica do expurgo burocratico estatal, civil e militar, e foram criadas
oposigoes efetivadas por clivagens internas do movimento de 1964, tirando de cena quem era
incompativel com os objetivos revolucionarios. Com isso, varios politicos da época do golpe
militar foram expurgados, dentre os quais um dos mais famosos, Carlos Lacerda, que foi um

dos principais articuladores de 1964.

Diante das leis e decretos nem sempre legitimos, o papel da Imprensa tornou-se
supervalorizado. Em consequéncia disso, foram criados o0s 6rgéos de seguranca e informacao,
cujo objetivo era limitar o exercicio profissional da Imprensa. Esses Orgdos tinham

sustentacé@o na Lei de Imprensa, de 1967, e na Lei de Seguranca Nacional, de 1979.

Marcado por uma situacdo politica tensa, o segundo semestre de 1968, no governo de
Costa e Silva, j& havia enfrentado o movimento estudantil, as greves e a oposicao da Igreja,

liderada pelo arcebispo Dom Helder Camara, de Olinda e Recife. Em setembro do mesmo
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ano, o estopim da crise veio com a denuncia de abusos policiais contra estudantes da
Universidade de Brasilia e a tortura de presos politicos. Com isso, foi imposto o ja
mencionado Al-5, em 13 de dezembro de 1968. O Decreto desenhou o perfil ditatorial
famigerado que vigorou até dezembro de 1978, dias antes da conclusdo do mandato de
Ernesto Geisel.

De acordo com Almeida (2008), entre os anos de 1969 e 1978 houve mais de 500
proibicdes para a Imprensa brasileira. Além dos decretos, baixados pelo Governo Militar,
referentes ao material produzido no pais, em janeiro de 1970 surgiu mais uma surpresa: o
Decreto-Lei n° 1.077, que determinava a censura prévia também a materiais vindos do
exterior caso tais documentos ndo estivessem de acordo com a lei em vigor. Porém, como essa
pratica ja era realizada desde o Al-5, o objetivo agora era deixar claro que o Poder decisorio
era de responsabilidade do Departamento da Policia Federal, que averiguava, quando
necessario, contetdos de livros e periddicos, determinando, ainda, a busca e apreensdo de
quem burlasse a lei. Além da proibicdo de circulacdo do material, os Meios de Comunicagdo
estavam sujeitos a instalagcdo de censura prévia nas redagdes, ou, ainda, o material poderia ser

enviado para Brasilia.

Conforme Almeida (2008), a dinamica da censura funcionava de acordo com as
oscilagbes internas do préprio governo, acompanhando o ritmo de crises internas e disputas
entre os grupos da linha dura e da Sorbonne pelo Poder. Entre os anos de 1964 e 1968 havia
mais liberdade de Imprensa. Porém, com o fim do apoio dos Meios de Comunicagdo ao golpe,
vemos a dura repressdo instaurada pelo Al-5 e pelas leis de Imprensa e de Seguranca
Nacional.

Em 1969, assumiu o Poder o general Emilio Garrastazu Médici, dando inicio ao
terceiro Governo Militar sucessivo desde o ano de 1964. Médici foi a face autoritaria dos
governos militares, utilizando frases de efeito como “Brasil: ame-o0 ou deixe-0”, “Pra frente

Brasil” ou ainda “Ninguém segura esse pais”.

Conforme Almeida (2008), no governo Médici ndo foram vistas grandes passeatas,
movimentos estudantis e greve de trabalhadores. O Brasil estava no auge do desenvolvimento
econdmico, apresentando um PIB que subiu, de 1968 a 1970, 10,9%, bem como o

crescimento de outros setores que movimentavam a economia. Com isso, a classe média
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passou a receber saldrios melhores, a ter mais acesso a educagdo universitaria e a ir as

compras atras de produtos inovadores no mercado de eletroeletrénicos.

Porém, as aparéncias podem enganar. Almeida (2008) elucida que a censura havia
calado os opositores nas universidades, e as manifestacfes ndo aconteciam porque havia
prisdes, afastamentos e torturas. Os discursos politicos do Movimento Democrético
Brasileiro, 0 MDB, foram silenciados. E, com a ideia de pdr fim a guerrilha urbana e rural, os
Orgdos repressivos tornaram-se cada vez mais fortes. Os Orgdos em questdo estavam
institucionalizados e referem-se ao Centro de Informacdes do Exército (CIE); o Centro de
Informagdes da Marinha (Cenimar); o Centro de Informacdes da Aeronautica (Cisa); o
Operacdo Bandeirantes (Oban); o Centro de Operagbes de Defesa Interna, (Codi); e o
Destacamento de Operacdes de Informacgdes (DOI). Foi uma época marcada pelo combate a
guerrilha do Araguaia e perseguicdes a Carlos Lamarca, a Carlos Marighela e aos
sequestradores do consul-geral do Japdo em S&o Paulo, do embaixador da Alemanha
Ocidental e do embaixador da Suica. Foi o auge da repressdéo. Em 1972, a Anistia
Internacional j& contabilizava 1.076 casos de tortura.

Em 1974, quando foi empossado o general Ernesto Geisel, havia a promessa de
abertura do regime. Assim, a expectativa geral era de que as denuncias de torturas passassem
a ser investigadas. Esperava-se que, com a influéncia da sociedade civil na politica, se
chegasse ao fim da censura. No entanto, todas as promessas foram contrariadas quando a
linha dura do regime voltou a agir, violentamente, em 1975, matando inimeras pessoas,
dentre as quais o jornalista VVladimir Herzog. Na ocasiéo, a televiséo brasileira teve censurada
a novela Roque Santeiro.

Foi ainda nesse mesmo ano que houve a divisdo dos grupos das Forgas Armadas, da
Sorbonne e do grupo linha dura. De um lado, Geisel defendia o fim da censura e a volta da
democratizac¢do; do outro, a linha dura apoiava a manutencdo dos instrumentos repressivos.
Dessa forma, alternavam-se momentos de liberdade e momentos de repressdao. Conforme
Almeida (2008), foi nesse periodo que Geisel buscou apoio da sociedade civil por meio da
Imprensa. O entdo presidente, antes de assumir o Poder, ja havia apresentado sua proposta aos
dirigentes dos Meios de Comunicacéo.

As acOes de Geisel e suas divergéncias com o grupo da linha dura marcaram o

governo do presidente, um governo cheio de tensdo interna, refletida na sociedade. Nesse
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processo de redemocratizagdo houve avangos e recuos, e Geisel assumiu as distensdes
internas do governo. No entanto, em um pronunciamento que ficou conhecido como “Pa de
Cal”, reafirmou que o governo continuaria usando os poderes que dispunha, ou seja,

continuariam sendo seguidas as regras do Al-5.

Ao final desse mesmo ano, mais de cem pessoas haviam passado pelas maos dos
responsaveis pelo DOI, mais de sete ja eram tidas como desaparecidas, e os militares que se
opuseram a essa politica passaram a fazer parte do grupo de perseguidos e torturados. Porém,
de acordo com Almeida (2008), as crises que cercavam o governo Geisel findaram-se em 12
de outubro de 1977. Houve exoneragdes de cargos a mando do presidente, que reafirmou seu
comando sobre o exército. A ordem dos quartéis foi restabelecida e o governo seguiu
implantando sua politica de distensdo lenta, gradual e segura. Porém, em todos esses anos de
tortura, o pais, a Imprensa, a Cultura e a sociedade foram atingidos, e as marcas estdo

perceptiveis até os dias de hoje.

Em 1963, com a tomada de posse de Jodo Goulart, foi apresentado o Programa de
Reforma de Base, que visava conter a instabilidade politica. O Programa foi vencido em 1964,
uma vez que todos os resultados foram contrarios a proposta. Conforme Elizabeth Rochadel
Torresini, na obra Sessenta e Quatro: Para ndo esquecer (2004), foi justamente nesse cenario
que houve uma intensa manifestacdo cultural, revelada na produgdo das vanguardas artisticas,
responsaveis pelo Teatro brasileiro, pelo Cinema Novo e pela Bossa Nova, dentre outras
formas de manifestacéo.

Torresini (2004) explica que as inovagfes do Teatro datavam de 1950, marco
estabelecido pela criacdo do Teatro Brasileiro de Comédia, o TBC, que entdo era o
responsavel pela expansdo dessa arte no territorio nacional. J& em 1960 surgiram o Teatro de
Arena, 0 Teatro Oficina, o Teatro Universitario e o Centro Popular de Cultura em S&o Paulo;
0 Teatro de Equipe de Porto Alegre; o Movimento de Cultura Popular de Pernambuco; o
Teatro Popular do Nordeste; e, no Rio de Janeiro, 0s TUCA-SP e TUCA-RS; e outros nucleos

pelo Brasil.

Dramaturgos, que exploraram os dramas sociais, regionais e culturais, transformaram
esse segmento da arte no pais, com destaque para Nelson Rodrigues, Millér Fernandes, Jorge
Andrade, Dias Gomes, Gianfrancesco Guarnieri, Oduvaldo Vianna Filho, Ferreira Gullar,

Paulo Pontes, Augusto Boal, Jodo Cabral de Melo Neto, dentre outros.
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Por sua vez, o Centro Popular de Cultura (CPC) da Unido Nacional de Estudantes
(UNE), criado em 1961, desenvolvia na época atividades de Teatro, de Artes Plasticas, de
Literatura, de Musica e de Cinema em diversos locais do pais. Conforme Torresini (2004),
essa atividade gerou polémicas em torno da producéo artistica, uma vez que defendia a ideia

da arte como propaganda politica, negando a experimentagdo artistica.

Na Musica, o destaque era conferido para a Bossa Nova, Género que também nasceu
nos anos 1950 e tornou-se um fenémeno. Conforme Torresini (2004, p. 82), a Bossa Nova era
“considerada uma concepc¢éo instrumental sofisticada, baseada no piano, baixo e bateria”. O
estilo alcangava os grupos dos centros urbanos, enquanto a Musica Popular Brasileira, ou seja,
0 sertanejo, o samba e 0 samba-can¢do circulavam no interior e nas areas menos sofisticadas.
A autora cita Jodo Gilberto, Sérgio Mendes, Vinicius de Moraes, Luiz Ec¢a, Carlos Lyra,
Baden Powell, Tom Jobim e Edu Lobo como produtores do melhor acervo musical bossa-

novista.

Esse periodo de efervescéncia cultural, que teve inicio nos anos 1950 e estendeu-se
pelos anos 1960, ainda deu destaque a radiodifusdo; ao desenvolvimento da Industria Cultural
e Fonografica; auxiliou na expansdo de redes televisivas, contribuindo para o aumento da
producdo e para a maior difusdo da Cultura sob o tema de anti-imperialismo e Cultura
popular. Conforme Torresini (2004), muitos dos produtores culturais identificavam-se com a
esquerda politica. De acordo com a historiadora, como consequéncia do golpe de 1964, da
queda de Jango e da instalacdo da politica ditatorial, surgiram as intervencdes opressivas em
inlmeros campos sociais e, somando-se a isso, ocorreu 0 expurgo das Forcas Armadas e a
criacdo do Servico Nacional de Informag6es (SNI). Mesmo assim, a Cultura esquerdista ndo
foi atingida em um primeiro momento. Ainda era possivel encontrar Literatura nas prateleiras;
continuavam acontecendo as estreias teatrais e 0os Festivais. O foco da represséo permanecia

sobre 0 movimento estudantil e sobre o clero.

Apesar de estarem de fora da repressédo as producdes culturais, em 1965 foi criado o
Grupo Opinido, que apresentou no Teatro Arena o show musical Liberdade, liberdade, criado
por Oduvaldo Viana Filho e Ferreira Gullar. Conforme Torresini (2004), no ano de 1966 o
Teatro Arena ainda foi sede de espetaculos como Arena contra Zumbi e, em 1967, Arena
contra Tiradentes. Em ambas as apresentacbes 0 objetivo era manter acesa a defesa da
liberdade.
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J& a peca Morte e Vida Severina, de Jodo Cabral de Melo Neto, apresentada em S&o
Paulo, trazia a Musica de Chico Buarque e recebia elogios da critica, sendo, também, bem
aceita pela sociedade. O espetaculo venceu o 1° Festival de Teatro Universitario em Nancy, na
Franca.

No que tange a censura da dramaturgia, inimeras pecas produzidas no pais ficaram
longe dos olhos da sociedade. Foi o caso de espetaculos teatrais de autores de Porto Alegre,
gue venceram um concurso na capital galcha, patrocinado pela Universidade Federal do Rio
Grande do Sul (UFRGS), pela Prefeitura Municipal da cidade e pelo Instituto Estadual do
Livro, no ano de 1975.

Conforme Almeida (2008), a peca Mockenpott, que seria encenada em 1976 pelo
Grupo do Teatro de Arena de Porto Alegre, foi proibida de ser exibida: minutos antes da

apresentacdo a censura regional vetou o espetéculo.

Diversos filmes e pecas teatrais foram vetados a partir de 1964. Segundo Almeida
(2008), a Musica Popular Brasileira também sofreu, subjugada pelo avanco comercial de
mausicas internacionais. No que tange as Artes Plasticas, o pais sofreu a explosao artificial de
obras importadas, quando o mercado para as obras nacionais era inexistente. Quanto as
editoras literarias, estas foram sendo abafadas, devido a feitura de livros didaticos, o que,
conforme a autora, “contribuiu para a incultura dos jovens brasileiros” (ALMEIDA, 2008, p.
227).

Em 1965 foi ao ar pela TV Excelsior o | Festival de Musica Popular Brasileira, em que
Edu Lobo e Vinicius de Moraes ganharam o primeiro lugar com a musica Arrastdo,
interpretada por Elis Regina. Esses Festivais foram realizados até o inicio de 1970. Os eventos
ganharam forca por revelar a criatividade dos musicos brasileiros, a for¢a das cancdes de
protesto e por permitir a manutencdo da sofisticacdo instrumental da Bossa Nova, além de
consagrar a Musica Popular Brasileira (MPB), que trazia a mistura de samba, ritmos da Jovem

Guarda, Musica nordestina e pinceladas de Bossa.

O ano de 1968, conforme Torresini (2004), marcou a época das contestacdes sociais,
politicas e culturais em diversas partes, iniciando pelo movimento estudantil que protestou
contra a Ditadura Militar e pela retomada do Movimento Operario, com as greves em Osasco

e Contagem — as greves operarias também eram proibidas pelo militarismo.
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Como em 1968 ja estava solidificada a Cultura livre por meio do Cinema, do melhor
Teatro, da melhor Musica e dos melhores livros, esses elementos comecaram a ser Vistos
como perigosos. Torresini (2004) conta que o Al-5 atingiu a manifestagéo cultural, incluindo
professores e editores, dando inicio a aplicagdo da censura. Em nome da seguranca nacional,
pecas de Teatro, livros, Musicas e filmes foram proibidos. Artistas foram obrigados a ir para o
exilio, como foi o caso de Chico Buarque e dos Tropicalistas, grupo composto por Caetano
Veloso e Gilberto Gil, figuras que ganharam projecdo nos ja mencionados Festivais. As
universidades aderiram ao regime, e tanto professores quanto estudantes precisaram seguir a
risca as regras impostas pela administragdo superior. Porém, mesmo com dificuldades de
circulagéo, e de parcos fragmentos textuais e musicais, o Cinema comecava, entdo, a fazer
pornochanchada, que, na maioria dos casos, sofria sérias censuras, em razdo do teor de

algumas cenas e discursos, que iam contra a vida cristd, ferindo a moral e 0s bons costumes.

No que diz respeito ao Teatro, as pecas que entravavam em cartaz s6 poderiam ser
apresentadas ao publico apds passarem pelo olhar da censura. Algumas, de acordo com
Almeida (2008), precisavam ter alterados seus aspectos originais. A partir dessa realidade,
muitos grupos de Teatro acabaram por se responsabilizar financeiramente pela montagem dos
espetaculos. Por isso, foi criado o Servigo Nacional de Teatro, que financiou a aquisi¢do do

Antigo Teatro do Rio, onde passaram a ser feitas as apresentacdes de grupos experimentais.

Segundo Almeida (2008), a censura, que comegou a vigorar a partir do Al-5, no que
concerne a Cultura, tinha como objetivo preservar a moral e 0s bons costumes. Os censores do
Servigo de Informacdo do Gabinete (Sigab), todos funcionarios publicos concursados, eram
encarregados da revisdo e corte de livros, filmes, pecas teatrais, programas veiculados em
Radio e Televisdo, bem como artigos publicados em Jornais e Revistas. Mediante agdes desse
género, a Imprensa do “pais tropical” foi proibida de levar a pablico Noticias que, segundo a
censura, pudessem ferir a ordem e os bons costumes. Além disso, mencionar pessoas como

Chico Buarque, Caetano Veloso e outros era proibido.

Geraldo Vandré, por exemplo, se tornou um nome vetado em periédicos de qualquer
formato. O musico era defensor de uma Cultura nacional e popular, e ja difundia suas ideias
antes mesmo do golpe de 1964. A cancdo, composta e cantada por ele, Para nao dizer que
ndo falei das flores, ainda hoje se preserva como simbolo da defesa da liberdade cultural e
intelectual da época feroz da Ditadura. Em 1968, durante o Festival da TV Record, a Musica
de Vandré caiu no gosto popular. Em 1977, foi cantada a plenos pulmdes nas passeatas
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estudantis. Foi entoada também nos enterros do jornalista Vladimir Herzog e do operario
Santo Dias, em 1975 e 1979, respectivamente. Em 1984, a can¢do embalou os manifestos
populares das “Diretas J&”, bem como o0s caras-pintadas, em 1992, que pediam o
Impeachment de Fernando Collor de Melo, primeiro presidente eleito com voto popular apés
o0 longo periodo ditatorial e as elei¢cGes de Colégio Eleitoral.

No que diz respeito a Televisdo, comecou a haver importacdo de produtos de
consumo, o que aniquilou a espontaneidade da Cultura nacional. Conforme Almeida (2008),
em 1975 eram precarias as condicOes de trabalho dos artistas nacionais. Cresceu de maneira
alarmante o desemprego para esses profissionais. Muitos, para ndo ficarem sem ocupagéo,
acabaram por se submeter ao arbitrio dos seus contratantes, sem denunciar o sistema vigente.
Com isso, foi criada a ideia das programacOes regionais, para que pudessem ser preservadas

suas formas de expresséo.

Além dos vetos de circulacdo direcionados especificamente a cada segmento produtor
de Cultura, os Meios de Comunicagdo ndo podiam noticiar nem veicular qualquer informagao
que tivesse relagdo com as pessoas mais visadas. Almeida (2008) informa que, no campo da
Musica, Chico Buarque foi um dos artistas que mais sofreu censura e mais tempo esteve em
exilio. O Brasil perdia as suas referéncias culturais em todos os segmentos artisticos, e 0s
compositores dos Festivais precisaram calar suas vozes de desespero e descontentamento, ndo
apenas por preservacdo pessoal, mas também porque, por mais que desejassem falar por

milhares, as consequéncias de seus protestos estender-se-iam a toda a doxa®.

1.1.1 Os Meios Como Fim

O Brasil foi o pais mais atrasado no que tange a evolugdo da Imprensa, se comparado
aos paises da Europa e aos demais paises das Américas. As iniciativas, que tentavam abrir
caminho ao Jornalismo no “pais tropical”, eram inferiores as da Europa e, ainda, passavam
pela vigilancia e pela repressdo das autoridades locais. Foi, entdo, a partir de 1808, com a
chegada da corte portuguesa e a instalacdo da tipografia da Impressdo Régia, que algumas
mudangas comecgaram a se concretizar. Mesmo assim, a censura era realizada pelo Poder civil

e eclesial.

* “Doxa é conhecida, assim como a opinio, o espaco do ‘senso comum’, que congrega as verdades populares
sobre as coisas, mas presas as impressdes e aparéncias do conhecimento sensivel” (CHAUI, 1994).
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No entanto, conforme Marco Morel (2008), no livro Historia da Imprensa no Brasil, o

que ocorria aqui ndo era diferente do que se via em outras partes do mundo:

Entravam parametros religiosos, politicos e morais — numa atitude ndo muito
diferente do que ocorria (com diferentes gradacdes) em todas as partes do mundo
ocidental, embora em alguns paises os impressos florescessem em maior quantidade.
Tais caracteristicas ndo precisam ser vistas apenas pelo angulo restritivo ou
negativista. Antes mesmo do 6rgdo oficial ja se viam livros e outros impressos por
aqui (MOREL, 2008, p. 24).

De fato, levantamentos apontam para a existéncia de mais de 300 livros impressos no
Brasil antes de 1808. Os materiais consistiam em informativos de festejos e acontecimentos
ou antologias e manuscritos. Os contetdos variavam entre narrativas histdricas, poesias,
relatos de viagem, Literatura em prosa, dentre outros. Porém, com o periodismo pretendia-se
marcar e ordenar a cena publica que alterava as relagcdes de Poder entre as hierarquias da

sociedade nas esferas social e politica.

A circulacéo de palavras — faladas, manuscritas ou impressas — ndo se fechava em
fronteiras sociais e perpassava amplos setores da sociedade que se tornaria
brasileira, ndo ficava estanque a um circulo de letrados, embora estes, também
tocados por contradi¢Bes e diferencas, detivessem o poder de producéo e leitura da
imprensa (MOREL, 2008, p. 25).

Vemos, a partir de Morel (2008), que a primeira geragdo da Imprensa periddica no
Brasil surgiu do vazio espontaneo, porém foi baseada em experiéncias perceptiveis. Além
disso, nas terras brasileiras os redatores conviveram e aprenderam com pessoas da Imprensa
de outros paises. Conforme o autor, é importante ainda destacar algo muito citado no século
XVIII: “Apesar da censura prévia oficial, o papel impresso gerava novos ordenamentos,
conteldos e transmissdo de palavras que ndo eram somente impressas, mas que existiam, esta
claro, faladas ou manuscritas” (MOREL, 2008, p. 28).

Ainda em 1808, a Imprensa oficial se configurou com o surgimento do Correio
Braziliense. Essa Midia referia-se ao Brasil como Império, e foi o pioneiro em dar tal

denominacdo ao pais. De acordo com Morel (2008), Hipdlito da Costa, redator do periddico



30

em Londres, expressava grande articulacdo politica. Porém, na sequéncia, outros Meios

apareceram, como o Império do Brazil, separando a Imprensa do Brasil da de Portugal.

Desde 1778, a Europa contava com 15 periddicos, como o Gazeta de Lisboa, que
circulava inclusive pelo Rio de Janeiro. Até metade do século XVIII o Brasil recebia jornais
vindos de fora. Porém, a Imprensa internacional, até 1808, ndo praticava o debate e a
divergéncia politica. Assim, mesmo com as persegui¢cdes do governo, a circulagdo do Correio
Braziliense, que passou a ser lido em todo o territorio brasileiro, instaurou a era da Opinido
Publica.

Ainda no mesmo ano, de acordo com Morel (2008), surgiu a Gazeta do Rio de
Janeiro, na Impressdo Régia, recém-instalada no territério do novo mundo com a chegada da
corte portuguesa. O periddico seguia o padrdo das gazetas europeias do Antigo Regime, que

circulavam no Estado absolutista, sem referéncias monopoliticas.

Com o surgimento da Opinido Publica, as duas primeiras décadas do século XIX
foram marcadas pela proliferagdo dos papéis impressos. De acordo com Morel (2008), essa
Opinido Publica era vista ou como fruto de uma simbiose com o reino das letras, ou como
algo que firmava a vontade da maioria, expressa pela participacdo de setores sociais com
ideias de democracia. Mas o ponto alto estava por vir entre 0s anos 1820 e 1821, como afirma

0 autor:

O momento crucial para a emergéncia de uma opinido publica no Brasil, portanto,
situa-se nos anos 1820 e 1821, contexto que antecede a Independéncia e marca as
mudancas significativas na estrutura politica da Peninsula Ibérica e de seus dominios
na América. Em 1820, como ¢é sabido, ocorreram as revolucdes constitucionalistas
na Espanha e em Portugal, inspiradas no modelo liberal da Constituicdo de Cadiz
(1812). Esses acontecimentos teriam impacto importante nos dominios portugueses
e espanhdis na América (MOREL, 2008, p. 28).

Dessa maneira, instalou-se a liberdade de Imprensa no Brasil, que deu seus primeiros
passos durante o Estado Novo, perdurando até a Ditadura Militar. O debate relativo a
liberdade de Imprensa teve uma longa duracdo histérica, mas, ainda hoje, algumas questdes

estdo mal resolvidas.

A chegada da Imprensa de opinido em meados do século XVIII e o come¢o do século
XIX trouxe a tona a figura do redator panfletario. De acordo com Morel (2008), em funcéo
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das mutacbes culturais, vindas com o avanco da politica, 0 homem das letras passou a ser
visto como um ser de dom politico e pedagdgico. Porém, esses nem sempre tinham 0 mesmo
perfil dos filésofos iluministas® ou dos enciclopedistas do século XV111, publicando livros de
combate imediato, como esclarece o autor. Geralmente eram ataques contra faccbes ou
divulgacGes de ideias inovadoras. O material era dirigido a sociedade ou, quando se fizesse
necessario, confeccionado especialmente para divulgar uma determinada informacéo. Ainda
no comeco do século XI1X, o perfil desses panfletarios foi dividido em escritores patridticos e
liberais ou nostalgicos da Republica das Letras. Nesse ultimo grupo incluia-se, por exemplo,
José Boniféacio de Andrada e Silva.

Conforme os eventos até aqui descritos, foi tracada a primeira geracdo da Imprensa
brasileira. Naquele momento histérico ndo havia incompatibilidade entre o local, o nacional e
internacional, muito menos entre dimensdes opinativas e informativas, conforme Morel
(2008). O dia a dia mesclava-se de discussfes doutrinarias, noticias nacionais, internacionais e
interprovinciais. O que ainda ndo se conhecia no Brasil era a Imprensa periddica. Apesar de
algumas empreitadas, havia muita popularizagdo de titulos efémeros. De acordo com o
tedrico, mesmo que um periédico demandasse uso de recursos financeiros, ndo era algo que
necessitasse de grandes somas. Os jornais governistas e 0s oposicionistas tinham um alcance
semelhante. E também ndo era imperativo que o leitor fosse socialmente privilegiado para

adquirir um exemplar. O preco era acessivel até aos escravos da época.

Nesse periodo é percebida, igualmente, a estreita relacdo dos livros com 0s jornais,
uma vez que, de acordo com Morel (2008), ambos podem ser definidos como Imprensa, em
um sentido amplo. Além disso, na época, 0s jornais traziam muitas referéncias e reproduziam
paginas de livros que circulavam na sociedade, mas que, financeiramente, ndo estavam ao

alcance de todos.

* Iluminismo: no dominio cultural, a Europa do século XVIII assistiu ao desenvolvimento da Filosofia das Luzes
— iniciada no século anterior, 0 Século das Luzes — especialmente na Inglaterra, mas que repercutiu em todo o
mundo. Era o Iluminismo, a grande Revolucdo Intelectual. A nova cultura caracterizou-se pela intensa
produtividade de artistas, homens de ciéncia e filésofos, e colaborou decisivamente para mudar as formas de
pensar, sentir e agir. As elites, cada vez mais, acreditavam na razdo, definida como a capacidade de
compreender 0 mundo através do raciocinio sistematico. Essa nova forma de pensar, baseada no conhecimento
dedutivo e na utilizacdo da experiéncia controlada, deveria iluminar as a¢Bes humanas e substituir as
explicacBes religiosas do mundo. Essa filosofia foi, principalmente, uma criagdo da classe burguesa, e teve,
como um dos seus resultados mais importantes, a criagdo de inUmeras ciéncias naturais e sociais, como a
Sociologia. “A Natureza e suas leis estavam ocultas na obscuridade. Entdo disse Deus: ‘Que ocorra uma
revolucdo intelectual!’— e tudo foi claridade” (SILVA et al., 2011)
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Existe um recorrente lugar-comum sobre a influéncia das novas ideias que, através
de livros e outros impressos, teriam atravessado o oceano e causado, ou acelerado,
as independéncias nas Américas, inclusive no Brasil (MOREL, 2008, p. 37).

Nessa primeira fase da Imprensa, surgiram estilos panfletarios de destaque, explica
Morel (2008), com diferentes posi¢des politicas, como, por exemplo, a do conservador e
erudito José da Silva Lisboa (Visconde de Cair(), redator de impressos de combate, e de
Evaristo da Veiga, com a Aurora Fluminense, que circulou de 1827 a 1839. O panfleto era um
dos maiores criticos a Dom Pedro I. Na sequéncia, veio Antdnio Borges da Fonseca, que se
destacou com O Republico, no qual desenvolveu o uso de uma ortografia ortofénica
particular, visando a criacdo de uma lingua nacional. Depois surgiu Nova Luz Brasileira, de

Ezequiel Correa dos Santos.

O carmelita Frei Joaquim do Amor Divino Caneca foi o responsavel pelo Tiphis
Pernambucano, Meio de Comunicagdo que Ihe custou a vida. Logo veio também Januério da
Cunha Barbosa, com o Revérbero Constitucional Fluminense, que teve decisiva atuagdo no
processo de independéncia, em 1822. O italiano Libero Badar6 lancou O Observador
Constitucional, criado em Sdo Paulo, em 1829. De estilo satirico, surgiu O Carapuceiro, de
autoria do padre pernambucano Lopes da Gama. Para defender o ponto de vista
governamental, Morel (2008) lembra a Gazeta do Brasil e o Diario Fluminense, este Gltimo

escrito por varios redatores, contendo, inclusive, publicagdes de Dom Pedro I.

Os jornais do periodo inicial constituiram-se, em alguns casos, através de varias
redes de sociabilidade, dentro das condi¢es da época, formadas no Brasil recém
independente que buscava se constituir em nacdo. Nao se deve negligenciar, dentro
desses lacos que se articulavam (criavam, mantinham ou refaziam), com densidades
desiguais, uma forma de associacdo bastante especifica em suas caracteristicas,
embora articulada com as demais: as redes de sociabilidade pela imprensa periddica.
Essa pode ser considerada um palpavel agente historico, com sua materialidade no
papel impresso e efetiva forca simbolica das palavras que fazia circular, bem como
dos agentes que a produziam e dos leitores/ouvintes que de alguma forma eram
receptores e também retransmissores de seus contetdos (MOREL, 2008, p. 37).

Frente a isso, em 1830 surgiram grupos com identidade politica de repercussdo
nacional, divididos em Sociedades Federais, Sociedades Defensoras e as Colunas. Também se
formaram associa¢des publicas com fungdes culturais, cientificas, pedagdgicas, por oficio, de
estrangeiros, filantropicas e, ainda, benemerentes. Quase todas contavam com publicacbes

que eram distribuidas pela provincia e unificadas por determinados interesses.
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Com a criacdo dessas associagdes e sociedades, os anos de 1840 foram marcados pela
valorizagdo de um progresso socialmente conservador, o que resultou em uma despolitizacéo
dos Meios de Comunicacdo. Com isso, eclodiu a Conciliacdo dos anos 1850, destacando o
apogeu do Império Brasileiro e remodelando o universo dos papéis impressos.

Durante a Primeira Republica houve uma Imprensa diversificada. Mesmo com o
espaco mantido pela politica, a sociedade apresentava novas configuragdes para a noticia que
circulava. Eram as diferentes praticas culturais que tomavam espago, como uma forma de
auxiliar o progresso, refletindo a Belle Epoque®, conforme Maria de Lourdes Eleutério, na
obra Histdria da Imprensa no Brasil (2008):

A imprensa tornava-se grande empresa, otimizada pela conjuntura favoréavel, que
encontrou no periodismo o ensaio ideal para as novas relagdes de mercado do setor.
Logo, aquela imprensa periddica resultou em segmento polivalente, de influéncia na
otimizacdo dos demais, isto &, na lavoura, comércio, indUstria e finangas, posto que
as informagbes, a propaganda e a publicidade nela estampadas influenciavam
aqueles circuitos, dependentes do impresso em suas variadas formas. O jornal, a
revista e o0 cartaz — veiculos da palavra impressa — aliavam-se as melhorias dos
transportes, ampliando os meios de comunicagdo e potencializando o consumo de
toda ordem (ELEUTERIO, 2008, p. 83).

Com isso, veio a tona a liberdade de expressdo. Em contraposicdo a ela surgiram
inimeros episddios opressores. Conforme Eleutério (2008), o chamado “A Sombra do
Romariz” foi 0 mais famoso, sendo transformado em conto pelo romancista Lima Barreto. No
conto, narra-se a morte de um dos redatores do Jornal monarquista A Tribuna, em ocasido na

qual a forga governamental tentou controlar a livre expressao.

O episodio levou o governo provisorio da época, ja em 1889, a determinar leis a favor
da censura de Imprensa. Porém, o controle ndo se limitou ao previsto por lei. Houve
investidas contra formadores de opinido e 6rgaos de Imprensa, levando a prisao de jornalistas,
a suspensdo de jornais e ao cancelamento da distribuicdo de textos e panfletos. No entanto,
como em todas as situagdes ha os dois lados, a Imprensa também foi cortejada pelo governo,
de acordo com Eleutério (2008). Na ocasido, ambas as partes afinaram 0s seus interesses de
classe, com propagandas e servicos, situacdo que beneficiou, sobretudo, a elite agraria dos
Estados de Minas Gerais e S&o Paulo.

® Periodo da histéria europeia iniciado no final do século X1X, com duracéo até o término da Primeira Guerra
Mundial. Epoca marcada por transformages culturais, que traduziam novos modos de pensar e viver.
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Os episadios relatados constituiram periodos de expansdo para a Imprensa, mediante a
criacdo de impressos de cunho politico. Alguns traziam expressdo reivindicatoria,
segmentacdo enriquecida e pluralidade tematica, principalmente os surgidos nas camadas
sociais que estavam sendo modernizadas. Diante do crescimento, aumentou a necessidade de
profissionalizacdo na rea, para dominio das adversidades impostas pelos regimes politicos da
época. Os esforgos concretizaram-se em 1908, encabegados pelo jornalista Gustavo Lacerda,
do Jornal O Pais, do Rio de Janeiro, quando se deu inicio & Associacdo de Imprensa.
Contando com oito colegas do mesmo Meio, Lacerda fundou a entidade, que tinha como
objetivo garantir assisténcia a classe e defesa dos direitos profissionais. Os primeiros anos nao
foram positivos para a Associagdo, que passou a ser chamada de Associacdo Brasileira de
Imprensa (ABI). Passado o tempo, no entanto, ela firmou-se, seguindo o seu propoésito de
defender a liberdade de Imprensa e a democracia, fazendo-se presente em grandes causas por

todo o pais.

Eleutério (2008) explana que, com as mudancas de contetudo e forma, a Imprensa
brasileira configurou a imagem do repérter. Esse profissional passou a destacar-se pela
cobertura de novas pautas e autoria de Reportagens, que demandavam agilidade na captacéo e
transmissdo de noticias. Na esteira disso, legou-se ao reporter a tendéncia a tratar de fatos
instigantes e sensacionais. Nesse periodo, a Guerra dos Canudos (1893-1897) recebeu grande
espaco na Imprensa periddica, prestando-se a estabelecer novas praticas jornalisticas. Euclides
da Cunha foi enviado ao sertdo baiano, inaugurando o conceito de reporter de guerra. A
experiéncia resultou na obra Os Sertfes, publicada em 1902, que ficou marcada como um dos
primeiros titulos de Livro-Reportagem.

Diante de todas essas mudancas e com a chegada de tecnologias, o fazer literario
alterou o fazer jornalistico. O contato entre Literatura e Jornalismo provocou discussoes.
Pairava sobre as publicacbes uma questdo: essas duas vertentes da escrita seriam
complementares ou excludentes? Na ocasido, uma das questdes levantadas por Jodo do Rio a
Republica das Letras foi se, afinal, o Jornalismo no Brasil era um fator bom ou mau para a
arte literaria. Mesmo com as respostas divididas, as redac6es dos jornais estavam se abrindo a

Literatura e pagavam a quem a escrevesse.

Nesse panorama, Jodo do Rio, pseudonimo de Paulo Barreto, foi um destacado
cronista, um dos mais importantes do periodo. Seu perfil de repérter foi importante para as
transformagdes da cidade. Além dos registros da capital carioca, ele trabalhou ainda com
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Cinema e Fotografia, desenvolvendo novas técnicas literarias, o que pode ser visto na

coletanea Cinematografo, langada em 1909, como comenta Eleutério (2008).

Com as contribuigdes de Jodo do Rio, novos Meios de Comunicacdo e uma
remodelada linguagem jornalistica invadiram o conto e o romance, provocando alteracdes que
podem ser percebidas, por exemplo, na obra de ficcdo Serafim Ponte Grande, de Oswald de
Andrade, publicada em 1933. As inovacGes implantadas levaram a Comunicagdo a extremos
de préticas que foram sendo elaboradas durante a Primeira Republica. Assim, surgiram novos

formatos para a escrita, tanto nos jornais quanto nos livros.

De acordo com a autora, as mudancas trouxeram tensdes que foram endossadas pelas
inimeras polémicas divulgadas em diversas publicacfes. Isso, de acordo com Eleutério
(2008), alimentou desafetos. Raul Pompéia é um exemplo de desavengas intelectuais

provocadas por criticas mal recebidas que foram resolvidas em duelos.

No Rio de Janeiro, as transformagfes trazidas por Jodo do Rio marcaram,
intensamente, a Imprensa do periodo, sedimentando novos Géneros Literarios e alterando os
processos de construgdo de uma nova urbanidade, na qual prevalecia a burguesia, que tinha
acesso a tecnologia disponivel na época. As certezas do progresso estavam nas paginas de
Jornais e Revistas, sob o formato de crbnicas, entrevistas e Reportagens.

Eleutério (2008) traz ainda a estudo os modelos e formas tradicionais de Cultura
letrada dos anos 1920, os quais geraram a producdo de novos impressos, alimentados pela
fartura e pelo conteudo renovado da producdo modernista. Em S&o Paulo, a transformacéo
comecou pelas manifestagdes iniciais de cunho futurista. JA& no Rio de Janeiro a

contemporaneidade veio por meio da estética simbolista nas Revistas.

Entre Klaxon e Fon-fon estavam postos tempos modernos nas paginas impressas de
veiculos que se renovavam, sinalizando e imprimindo uma nova mentalidade. Esta
se expressou ndo apenas em periodicos consumidos por uma elite letrada, mas se
manifestou na rica segmentacdo que pautou aquele cotidiano, presidido por etnias
diversas, novas ideologias, outras praticas culturais. Foram esses impressos,
voltados para os mercados emergentes do pais, que demandaram o surgimento de
titulos alinhados as redimensfes da economia nacional e a um jornalismo cada vez
mais empresarial, modelador de outra dindmica da imprensa (ELEUTERIO, 2008, p.
101).
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O surgimento tardio da Imprensa no Brasil, segundo llka Stern Coben, na obra
Historia da Imprensa no Brasil (2008), ndo foi impedimento para a atividade dos homens das
letras. Pesquisas apontam que no século XIX houve um incontavel nimero de publicacdes
que tinham como caracteristicas a variabilidade de duracéo e de periodicidade. Do século XX,
conforme pesquisa realizada por Afonso de Freitas, foram identificados 1.469 titulos apenas
na Imprensa paulista. O material abrangia desde folhetins de bairro até jornais de grande

circulagéo.

Um dos efeitos mais vantajosos da unido entre Jornalismo e Literatura foi o
lancamento de variadas Revistas denominadas literarias. Em seu conteudo havia Poesia, Arte,
Literatura e Teatro. Porém, o que dia a dia se impunha eram as cronicas do cotidiano.
Conforme Coben (2008), em torno dos homens das letras formavam-se circulos intelectuais,
combinando a atividade literaria com o trabalho em Jornais e Revistas, gerando a

profissionalizacéo da atividade.

Boas oportunidades eventualmente surgiam. Um caso foi o Jornal O Mirante, que
circulou de 1903 a 1907. Publicado em Pindamonhangaba, estava sob tutela de Benjamin
Pinheiro. A folha era de oposicdo, e Monteiro Lobato ficou encarregado da redacgéo, junto
com outros colegas. O folhetim foi batizado por Lobato a fim de revelar uma ideia humorada
da Imprensa. O proposito inicial, de humor oposicionista, combinou-se com a vertente

literaria do grupo Cenaculo, composto por bacharéis da Academia de Direito de S&o Paulo.

Em 1902 foi a vez do Rio de Janeiro. Segundo Coben (2008), foi langado O Tagarela,
semanario ilustrado de conteudo humoristico, com espaco para divulgacdo literaria. Seus

idealizadores foram Raul Pederneiras, J. Carlos, Augusto dos Santos e Bastos Tigre.

Porém, dentre todos 0s Meios que nasceram na época, 0 mais importante foi a Revista
do Brasil, que circulou de 1916 a 1925, em S&o Paulo. O objetivo da Revista era construir um
nacleo de propaganda nacionalista. Com modelos classicos do Género, os temas trazidos
pelos Média eram Literatura, Ciéncias, Artes, Politica, Sociologia, Linguas, Direito,

Economia, entre outros.

Ainda que esta variedade apontasse para a generalidade, a linha editorial
evidenciava a construcdo de um discurso sobre a identidade nacional e a projecéo de
férmulas de ordenamento social. Em torno de seu diretor, Julio Mesquita, editor do
jornal O Estado de Séo Paulo, a intelectualidade elaborou diagndsticos e apresentou
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solugdes para corrigir rumos da nacao, aliando a pratica da reflexdo a proposicao de
férmulas de reordenamento social: ‘esclarecer, ensinar, arregimentar e ordenar
forcas, formar opinido, tendo por arma a palavra escrita, eis o projeto ilustrado dessa
elite decidida a exercer aquela que acreditava ser sua missdo suprema: conduzir’
(COBEN, 2008, p. 109).

O surgimento destes, criados sob a luz das vanguardas modernistas dos anos 1920,
tornou presente a questdo da nacionalidade. O material era voltado para a nascente arte
moderna. De acordo com Coben (2008), a primeira Revista a incorporar esses conceitos foi a
Klaxon, que teve oito nimeros publicados de 1922 a 1923. Em seguida veio a Estética, que
circulou trés edicdes de 1924 a 1925. Na sequéncia surgiu A Revista, durando de 1925 a 1926.
As questdes abordadas por esses Meios de Comunicagdo prosseguiram com Terra Rocha e
outras terras, que foi publicada entre janeiro e setembro de 1926.

As ideias modernistas também se fizeram presentes em Minas Gerais, com a Revista
Verde. Com apenas seis numeros, a publicagdo circulou entre 1927 e 1929. No Rio de Janeiro,
nesse mesmo periodo, estavam nas ruas a Revista Festa, de curta duracdo, e a Revista de

Antropologia.

A Semana de Arte Moderna de 1922 trouxe duas formas de ver essas mudancas de
vanguarda. O universal foi contestado pelo grupo que estava em torno da vertente
nacionalista. Esse grupo ficou conhecido como verde-amarelo e teve como tribuna as Revistas
Nova, Novissima, Anhanguera e Nossa Revista. Na década de 1930, a discussao nacionalista
passou a ser politica. Foi entdo fundado, por Plinio Salgado, o integralismo, que pregava a
revolugdo nacional. Outro grupo, liderado por Menotti Del Picchia e Candido Motta,
destacava-se nas fileiras politicas dos chamados democraticos, em Sao Paulo.

Assim, Jornalismo, Literatura, Imprensa e Politica desenvolveram-se no ritmo das
transformagdes sociais. De acordo com Coben (2008), essa nova configuragéo apontava para
a formacdo de circulos intelectuais cujos integrantes estivessem dispostos a interferir em

questdes nacionais a partir da proliferacdo de ideias.

As revistas literdrias, nesse sentindo, padeciam da auséncia de uma estrutura
comercial que as sustentasse, além de publico suficientemente numeroso. Nao era
esse 0 caso das revistas de variedades, que floresceram como género especialmente
no inicio do século XX (COBEN, 2008, p. 109).
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Pelo exposto, entendemos a ideia de que foi nas Revistas que apareceram com mais
destaque as grandes Reportagens, assim como se sedimentou a comunh&o entre Jornalismo e
estilo literdrio. Tais fatores podem ser também observados na Revista Realidade, criada em
1966, que é corpus de andlise desta pesquisa, mediante selecdo de cinco Reportagens. O
retrospecto referente a esse tipo de publicacdo sera apresentado a seguir.

1.1.1.1 A Origem das Revistas e o Vinculo com os Leitores

A Revista é o produto que resulta de um conjunto de servigos que mesclam Jornalismo
e entretenimento. E um Meio de Comunicacio de Massa que estabelece uma relagdo de
confianga e credibilidade com o consumidor, como aclara a jornalista Marilia Scalzo, na obra
Jornalismo de Revista (2009). Por sua facilidade de mobilidade e por contar com recursos
materiais, que permitem colecionar exemplares, a Revista proporciona um encontro com o
leitor, une grupos de pessoas e auxilia na construcdo da identidade, uma vez que promove ao
ser humano a sensagédo de pertencer a um determinado grupo, conforme as Revistas que 1€ ou
coleciona. Nesse sentido, Scalzo (2009, p. 12) acredita que “quem define o que é uma
Revista, antes de tudo, é seu leitor”.

Para a autora, o diferencial desse tipo de Meio associa-se a impressao. Historicamente,
0 que esta no papel parece ter mais veracidade do que a informag&o oral. No caso da Revista,
0 objetivo é confirmar, explicar e aprofundar o que ja foi noticia em outros Meios de

Comunicacao.

Ainda hoje, a palavra escrita € o meio mais eficaz para transmitir informagdes
complexas. Quem quer informacdo com profundidade, deve, obrigatoriamente,
busca-la em letras de forma. Jornais, folhetos, apostilas, revistas, livros, nao
interessa o qué: quem quer saber mais tem que ler (SCALZO, 2009, p. 13).

Na atualidade, além dos impressos, que veiculam a palavra escrita, temos 0s portais
on-line. Com a disputa por noticiar rapidamente, quase em tempo real, os espacos da web
pecam algumas vezes pela imprecisdo dos fatos. No entanto, ainda hoje, na era da
Comunicagdo imediata, os consumidores estdo interessados na informacdo correta. As
Revistas contemplam justamente essa demanda de dados aprofundados porque obedecem a
uma periodicidade semanal, quinzenal ou mensal. Conforme Scalzo (2009), as Revistas
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também desempenham fungBes culturais que vdo além da transmissdo noticiosa. Em suas
pautas podem ser encontrados contetdos analiticos, reflexivos e com concentracdo de dados

veridicos.

Como é possivel apreender, as Revistas apresentam, basicamente, dois tipos de
conteddo: o educacional e o de entretenimento. Mesmo que, na sua génese, esse Meio de
Comunicacdo tenha tido o intuito apenas de entreter por meio de fotos, desenhos e gréficos,
sempre contribuiu para a educacdo populacional que buscava dados mais especificos.
Percebemos, assim, a importéncia da Revista na sociedade. O mesmo ocorre em alguns
estratos sociais, quando grupos de estudos e segmentos de mercado langam Revistas para
compartilhar contetido. E uma maneira de compartilhar informagdo com profundidade e

seriedade.

Mesmo por seu carater aprofundado, que contribui com a educacgdo social, oferecendo
um servico interpretativo dos acontecimentos, as Revistas ndo deixam de fora a preocupacao
com a exclusividade. Para contemplar esse aspecto, as publica¢cdes buscam debater os temas
por angulos ainda ndo apresentados aos leitores. Assim, elas buscam pontos de vista variados
sobre os temas que apresentam, ja que sua periodicidade permite tal procedimento. Além
disso, sdo coleciondveis, como ja foi mencionado, e garantem qualidade no que diz respeito
ao texto e imagem. Por isso, esse tipo de publicacdo proclama clara diferenciacdo de outros
Meios de Comunicagéo.

Para Scalzo (2009), as Revistas ainda contam vantagens por dispor de recursos
gréaficos para a contacdo de historias. Com esse diferencial, essa Midia aprimora a qualidade
do texto e facilita a compreensdo dos contelidos expostos, que comumente se apresentam
acompanhados de fotografias e infograficos. Cabe salientar que o leitor de Revista vé, antes
do texto, a imagem. Antes da leitura, o item gréafico retém a atencdo sobre a pagina,
provocando reagBes emocionais e convidando o leitor a entrar na matéria. Nesse sentido,
Scalzo (2009) caracteriza foto e Revista como almas gémeas, pois uma nasceu para ficar
unida a outra. Como exemplo desse “casamento” de sucesso, e, ainda, como uma referéncia
nesse segmento de publicacdo, a autora cita a Realidade, Revista em que o Fotojornalismo

teve grandes momentos no Brasil.

Outro diferencial dessas publicacfes estd em sua segmentacdo. Por conhecer 0s seus

leitores e por geralmente circular em periodos mais espacados de tempo, o foco desse Meio €
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sempre 0 seu publico ja consagrado. A linguagem de seus conteudos dialoga diretamente com
ele, mesmo no caso de publicagcbes de vida curta. Muitas Revistas circulam apenas em
determinado periodo, prestando-se, posteriormente, como registro histdrico e cultural de um

pais.

Scalzo (2009) afirma que as Revistas podem ser chamadas de “supermercados
culturais”. Elas refletem o estilo de uma sociedade e o grau de modernizagdo de um pais. A
fim de entender como esse segmento foi inaugurado e a sua importancia no Brasil,

apresentaremos um breve historico do surgimento das Revistas.

1.1.2 Revistas como Retratos da Vida

A primeira publicacdo de uma Revista aconteceu na Alemanha, no ano de 1663. A
Edificantes Discussdes Mentais mais parecia com um livro, mas foi categorizada como
Revista porque trazia artigos de carater teoldgico e destinava-se a um publico especifico, além
de ter circulagdo periddica. Scalzo (2009) explica que esse Meio serviu de inspiracdo para o
surgimento de outras publicacbes no mundo, dentre elas o Journal dés Savants, na Franca, em
1665; o italiano Giornali dei Litterari, em 1668; e o inglés Mercurius Librarius, em 1680.
Mesmo que ndo carregassem 0 nome de Revista — termo surgido apenas em 1704, na
Inglaterra — e se assemelhassem aos livros, tais publicacbes deixavam claro seu
direcionamento a um segmento especifico, bem como ofereciam aos seus leitores explanactes

mais aprofundados que os jornais e menos detalhadas que os livros.

Em 1672 surgiu, de acordo com Scalzo (2009), a publicacdo francesa Le Mercure
Galant, que trazia conteudo rapido, mesclado com piadas e poesia. Logo foi copiado. Mas foi
no ano de 1731, na Inglaterra, que foi lancada, j& com a nominacdo de Revista e com um
modelo parecido com o que se vé nos dias de hoje, o The Gentleman’s Magazine. Ele trazia
pautas inspiradas nas grandes lojas de departamento, 0s magazines, € contava com um
contetdo diversificado e de facil leitura. Assim, o termo magazine passou a significar Revista
em inglés e em francés. Data de 1749 o lancamento da Ladies Magazine, voltada para o

publico feminino.

Nos Estados Unidos, as primeiras Revistas foram publicadas em 1741 e circularam até
o fim do século XVIII. Eram elas a American Magazine e a General Magazine, conforme
Scalzo (2009). No mesmo periodo, outros titulos surgiram e circularam pelo pais. Na medida
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em que diminuiu o analfabetismo, aumentou o acesso as Revistas. Novos titulos surgiram

trazidos da Europa, dando inicio ao aumento do consumo desse produto no mundo inteiro.

Em 1842, foi criada a primeira Revista ilustrada. A londrina lllustrated London News
revolucionou a forma de conceber e editar Revistas. Ela existe até os dias de hoje. Scalzo
(2009) comenta que a formula foi copiada em quase todo o mundo e, no final do século XI1X,

a chegada da Fotografia e da impressdo com meio-tom aperfeigoou as publicagdes.

Surgidas tendo em vista a veiculacdo de apenas um assunto, o tempo foi contribuindo
para a evolucdo das Revistas, que passaram a ser multitematicas, embora preservassem o foco
em assuntos voltados ao mesmo segmento. Exemplo de publicacdo que contemplava varios
temas para 0 mesmo publico é a Mercurio das Senhoras, surgida em 1693, na Franca. Ja no
século X1IX a férmula estendeu-se a publicagdes voltadas as donas de casa e & moda.

No século XIX também foram produzidas Revistas voltadas para a Literatura e a
Ciéncia. Modelos lancados entre os anos de 1840 e 1890 circulam até os dias de hoje, como a
Scientific American e a National Geographic Magazine. Mas o que de fato contribuiu para o
progresso do Género na histéria da Imprensa, conforme Scalzo (2009), foi a chegada das

Revistas semanais de noticia.

Nos Estados Unidos, em 1923, foi langada a Time, que vinha suprir a necessidade de
informacdo em um mundo ja congestionado pela quantidade de impressos. A publicagdo
semanal continha secfes especificas de noticias do pais e do mundo, expostas de maneira
sistematica e verossimil. Seguindo a mesma ideia, os inventores da Time aproveitaram 0
desenvolvimento da Fotografia, e, em 1932, puseram no mercado a Life, uma semanal
ilustrada. Ostentando paginas grandes, o conceito apresentava a imagem valendo mais que as
palavras. O editorial da primeira Revista tornou-se destaque e referéncia. A Match, francesa,
copiou 0 modelo e logo apds a Segunda Guerra Mundial alterou seu nome para Paris Match,
circulando até hoje na cidade. A Stern, da Alemanha, também teve inspiracdo no modelo
americano, e permanece em circulacdo. No Brasil, as publicagdes que surgiram com esse

padrdo foram a Cruzeiro e a Manchete.

Um ano antes do lancamento da Time, em 1922, chegou a0 mercado a Revista
Reader’s Digest, que trazia artigos ja inseridos em outras Revistas e jornais, além de oferecer
aos leitores inimeros temas ndo encontrados em outras publicacdes. Scalzo (2009) explica

que, para comercializar o sonho e ideologia norte-americana, a Reader’s Digest vendeu 50
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milhdes de exemplares no mundo inteiro entre os anos de 1940 e 1950. A edicdo brasileira do

periodico foi langada em 1942. Até hoje a SelecGes é vendida em todo o mundo.

Os anos de 1930, por sua vez, foram marcados pela ideia de reunir os quadrinhos
reproduzidos nos jornais em uma unica publicacdo. Logo comecaram a sair nessas paginas
historias inéditas, tanto para criancas quanto para adultos. No mesmo periodo, aumentou a
cobertura noticiosa sobre a industria cinematografica e, em Hollywood, nasceram Revistas de
grande sucesso sobre esse assunto. O mesmo fendmeno, na Italia, veio com os estudios
Cinecitta, que lancou publicacdes de fotonovelas e historias romanticas, ilustradas por Fotos,
produzidas nos estidios de Cinema. No Brasil, a Capricho foi lancada com o mesmo
proposito. No entanto, com o surgimento da Televisdo, esse segmento impresso perdeu forga.
Entdo, para garantir sua fatia mercadoldgica, as Revistas passaram a publicar a programagéo
televisiva e a veicular informacdes sobre as celebridades. Foi quando se tornaram campeds de

vendas.

No que diz respeito ao segmento de Revistas femininas, em 1945, ap6s o fim da
Segunda Guerra Mundial, a Elle foi langada na Franga. A semanéria tinha como objetivo fazer
a mulher retomar o gosto pela vida perdido durante o arduo periodo da Grande Guerra.
Atualmente, a Elle é vendida em 16 paises. Entretanto, no que tange ao publico feminino, o
impresso de maior sucesso foi a Revista inspirada no livro Sex and the Single Girl, escrito por
uma secretéria. Dai nasceu a Cosmopolitan, que conta hoje com 48 edi¢des, em 25 idiomas, e
é vendida no mundo inteiro. No Brasil, ela é encontrada nas bancas sob o titulo de Nova. As
Revistas voltadas para o publico feminino sempre fizeram mais sucesso dos que as
direcionadas aos homens, conforme explica Scalzo (2009). Mesmo assim, em 1953 veio ao

mercado a Playboy, que atualmente é editada em 18 paises.

De acordo com o exposto, percebemos que no século XIX as Revistas ganharam
espaco, ditando moda e comportamento nos Estados Unidos e na Europa. Os livros, por sua
vez, ainda eram vistos como produtos elitistas e, consequentemente, pouco acessiveis. Outro
fator que cooperou para a disseminacdo dos Magazines, conforme Scalzo (2009), foram os
avancos técnicos gréficos, que contribuiram para que esse Meio se tornasse uma forma néo so6
para a publicacdo de bons textos, mas também de belas imagens. 1sso auxiliava na circulacdo
de diferentes informacdes, novidades sobre Ciéncia e demais assuntos que eram consumidos

pelos emergentes alfabetizados.
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Foi nesse panorama que a Revista tornou-se um meio de campo entre o Jornal e 0
Livro, que, como foi mencionado, era ainda pouco acessivel a sociedade. As contribui¢Bes das
técnicas de impressdo também fizeram aumentar as tiragens, o que chamou a atencdo dos
anunciantes. Com a chegada do comercial as Revistas, 0s custos com a producdo comegaram
a diminuir e, consequentemente, reduziu-se o pre¢o dos exemplares, o que elevou ainda mais
0 consumo. Na esteira desse consumo crescente nasceu a chamada “Industria de Comunicagdo
de Massa”, dentro da qual a producdo de Magazines tornou-se um negocio lucrativo, tanto

para quem vende quanto para quem compra.

Com a preocupacdo de buscar sempre caminhos alternativos, utilizando uma
linguagem dirigida especificamente ao seu publico, as Revistas tornaram-se importantes tanto
para a complementacdo educacional quanto para a divulgacdo cultural em diversas partes do

mundo. O mesmo se deu no Brasil, como sera explicado na se¢éo a seguir.

1.1.3 Nas bancas

No Brasil, a histdria desse segmento de publicacfes esta muito ligada ao passado
econdmico. As Revistas chegaram em territorio nacional no século XIX, junto com a corte
portuguesa. Antes disso Portugal proibia a existéncia de Imprensa no Brasil. E da Bahia que
vem a primeira referéncia a Revista. Em 1812, surgiu As Variedades ou Ensaios de
Literatura. Tinha suas paginas preenchidas por um discurso voltado aos costumes e virtudes
morais e sociais, novelas de apelo moral, fragmentos da historia, versos e prosas, anedotas e
artigos sobre estudos cientificos que elucidavam a importancia das descobertas filosoficas.
Assim como na Imprensa alema, o primeiro nimero de Magazines no Brasil guardava muitas

das caracteristicas do livro.

Ja a segunda Revista nascida no Brasil é de origem carioca e data de 1813. O Patriota
contava com colaboradores da elite do Rio de Janeiro e divulgava autores e temas da terra.
Em 1820 comecgou a aumentar o interesse em torno desse tipo de publicagédo. Em 1822 surgiu,
entdo, os Anais Fluminenses de Ciéncias, Arte e Literatura, que contemplava em seu

contetdo varios campos do conhecimento.

Conforme Sclazo (2009), a primeira publicacdo brasileira segmentada por tema é
datada de 1827: O Propagador das Ciéncias Médicas, produzida pela Academia de Medicina

do Rio de Janeiro. Nesse mesmo ano chegou ao mercado a Espelho Diamantino, voltada para
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0 publico feminino. Todas essas publicagdes, no entanto, tiveram vida curta. A mudanca veio
com a chegada da Revista Museu Universal, em 1837, cuja proposta era fazer uma reflexdo
sobre as experiéncias europeias que dominavam o periodo. O Meio contava com textos leves,
proporcionava acesso a Cultura e ao entretenimento aliado a ilustracées ricas, direcionando-
se, especialmente, aos recém-alfabetizados. Essa formula era copia dos maganizes europeus.
Juntamente ao avango de impressdo, ela concedeu ao Jornalismo em Revista no Brasil a
receita para chegar aos seus leitores e manté-los. Na esteira da Revista Museu Universal
vieram a Gabinete da Literatura, a Ostensor Brasileiro, a Museu Pitoresco, a Historico e
Literario, a llustracéo Brasileira, a O Brasil llustrado e a Universo llustrado.

A era dos Magazines de Variedades comecou em 1849, com a publicacdo de A
Marmota na Corte. O periodico utilizava ilustragdes em demasia, apoiava-se no humor e
explorava textos curtos. Na sequéncia, conforme Scalzo (2009), entrou no mercado a moda
das caricaturas. A Semana llustrada e a Revista llustrada fizeram escola no segmento,
inaugurando um novo modo de fazer noticias ao veicular criticas sociais e politicas. J& o
inicio do século XX foi marcado pelas transformagdes cientificas e tecnoldgicas, que se

refletiram na modernizagéo social e no dia a dia das pessoas.

As Revistas seguiram o ritmo da Belle Epoque. Centenas de titulos ostentando um
requintado visual surgiram. Como o Rio de Janeiro possuia na ocasido o maior parque grafico

do pais, de la proliferaram publicac6es de todos os Géneros.

A Imprensa, por seu turno, comecou a profissionalizar-se, acompanhando a evolucao
da industria no pais. Nesse momento as publicagdes ficaram divididas entre variedade e
Cultura. Grupos de intelectuais lancaram as suas préprias Revistas, como a Klaxon, que
refletiu as ideias langcadas na Semana de Arte Moderna de 1922. Os impressos voltados para
variedades continuaram investindo nas caricaturas. A Fotografia também ganhou espago e, em
1900, a Revista da Semana sagrou-se pioneira na utilizacdo desse recurso, especializando-se

em fazer reconstituicdo de crimes em estudios.

O final do século XIX e inicio do século XX no Brasil foi marcado pela proliferagdo
das Revistas masculinas. As publica¢des traziam assuntos politicos e sociais, contos picantes
e Fotos erdticas. O inicio deu-se com a Rio Nu, de 1898, mas o auge desse tipo de publicacdo
veio em 1922, com A Macd. Scalzo (2009) comenta que também no comeco do século XX

aparecem 0s Magazines ligadas a indudstria nacional, quando surgiram no mercado, por
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exemplo, a Revista Automédvel, em 1911, e a Aerdfilo, em 1915. J4 a chegada das historias em
quadrinhos no Brasil aconteceu em 1905, com o Tico-Tico, publicacdo infantil que teve
sucesso por mais de 50 anos. Mais tarde, em 1939, a variagdo que mesclava quadrinhos e
texto surgiu com a Gibi. Em 1950, a Pato Donald chegou ao “pais tropical”, em uma acgdo da
Editora Abril.

Mas o que Scalzo (2009) classifica como “fend6menos editoriais” comegou a surgir
antes de 1950. Ja em 1928 um dos maiores prodigios editoriais brasileiros caiu no gosto dos
leitores por estabelecer uma nova linguagem na Imprensa nacional, trazendo péginas inteiras
de Reportagens com atengédo especial ao Fotojornalismo. Era O Cruzeiro, criada por Assis
Chateaubriand. Colada a esse fenbmeno, em 1950 chegou as bancas a Manchete, da Editora
Bloch. Mais ilustrada que O Cruzeiro, a publicacdo tinha um ar mais otimista e se colocava a
servico da beleza. Ambas ndo circulam mais no pais. O Cruzeiro teve a sua morte anunciada
em 1970, tendo seu declinio iniciado no fim da década de 1960 por ma gestdo, com o desuso
de suas formulas e o surgimento de novas publicagdes, como as Revistas Manchete e Fatos &
Fotos. Apos seu fechamento, devido ainda a consagracao definitiva da Televisdo em favor dos
impressos, por sua instantaneidade, ocorreu unido a isso o fim do império dos Diarios
Associados, de Chateaubriand. Ja a Revista Manchete, que encerrou suas atividades em 1999,

teve como causa de morte a ma administracéo e faléncia da empresa.

Focada nesse mesmo perfil de Reportagem, com Jornalismo Investigativo e pauta
mais critica, circulou por dez anos, de 1966 a 1976, a Revista Realidade, corpus deste estudo.
Conforme Scalzo (2009, p. 71), até os dias atuais ela & considerada “uma das mais
conceituadas Revistas brasileiras de todos os tempos”.

Hoje, a Veja é uma das Revistas mais vendidas no Brasil e € a Unica semanal de
informacdo no mundo a estar nessa posicéo de sucesso. Seu modelo editorial teve como base
a Time norte-americana. Durante o periodo militar, a publicacdo sofreu com a censura. O
sucesso financeiro veio com a oportunidade das vendas por assinatura, em 1971. Depois da
Veja nasceram as semanarias Isto E, Afinal e Epoca.

Voltemos ao retrospecto. Com foco nos empresarios, executivos e homens de classe
media, em 1952 foi lancada a Revista Visdo, considerada antecessora das Revistas
informativas semanais do pais. Com narrativas sobre negdcios, aparece a Exame, que ganhou

vida em 1971. O modelo da Visado privilegiava a analise e a clareza de informac6es expostas
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sinteticamente. A partir desses modelos, Scalzo (2009) comenta a chegada dos periédicos
voltados para a economia e, nos anos 1960, para atividades econdmico-industriais, como a

Dirigente Real, a Transporte Moderno, a Maquinas e Metais e a Quimica e Derivados.

J& 0s Magazines com inspiragdo italiana, voltadas para as fotonovelas, chegaram ao
pais em 1952, com o lancamento da Capricho. A partir do final dos anos 1970, também
desbancados pelo sucesso da Televisdo, os periddicos se adaptaram. A Capricho, nessa
mudanca, transformou totalmente seu editorial, focando-se no publico feminino jovem. Para
contemplar o mundo televisivo, foram postas no mercado as publicacfes Revista Radio e
Cinelandia.

Com a efervescéncia cultural gerada pelo surgimento da Bossa Nova, pela construcao
de Brasilia e pelo advento do Cinema Novo, em 1959 chegou para os leitores a Revista
Senhor, que trazia bom Jornalismo aliado a temas como design, humor e Literatura. Com vida
até 1963, a publicacdo foi o simbolo da elegéncia e da qualidade textual e visual, tendo como

leitores fragmentos da classe média das grandes cidades.

Scalzo (2009) aponta, como outra experiéncia de vanguarda, a Revista O Bondinho,
que circulou no pais entre 1970 e 1972. No comec¢o, a publicacdo era distribuida
gratuitamente nos supermercados P&o de AcUcar. Passou a ser vendida nas bancas ja no ano
de 1971. Na O Bondinho, cujo publico-foco eram os jovens, as Reportagens abordavam a
liberagdo sexual, a medicina alternativa e a Musica. Durante o Regime Militar a Revista foi
apreendida algumas vezes, sob acusacdo de subverter a ordem e atentar contra os bons

costumes.

As Revistas Culturais foram langadas entre o final dos anos 1950 e parte da década de
1960, reunindo intelectuais que, de alguma forma, reagiam contra a Ditadura Militar,
instaurada no pais em 1964. Scalzo (2009) destaca, dentre estas, as publicacGes Revista da
Civilizacdo Brasileira, Anhembi e Revista Brasiliense. No final desses mesmos anos, as
Revistas ja eram vistas na terra do Zé Carioca como bons caminhos para publicidade, além de
acompanharem o desenvolvimento industrial, que levou & segmentacdo editorial, dando
origem as publicacdes de cunho técnico. Com o aquecimento do mercado de fios e tecidos,
aparecem as Revistas de moda. E, nos anos 1960, com o desenvolvimento da industria
automobilistica e a construcdo de estradas no Brasil, chegou as maos dos leitores a Quatro

Rodas.
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Ressaltamos que o foco nas leitoras (mulheres jovens e adultas) esteve presente desde
0 surgimento das Revistas no pais. Nos anos 1950, as fotonovelas cairam no gosto feminino.
Foi quando as mulheres passaram a ser vistas como consumidoras. Logo as publicacdes
destinadas a esse publico comecaram a abrir um leque de opgdes. Surgiu entdo, em 1959, a
Manequim, Revista que continha moldes de roupas para serem confeccionadas em casa. Esse

modelo editorial tem grande expressdo ainda na atualidade.

No encalgo do consumo feminino veio a Revista Claudia, em 1961. A menséria
acompanhava as mudangas da vida da mulher e o crescimento da industria de
eletrodomésticos. Ela evoluiu, abrindo espaco a se¢des que davam suporte as modificacbes do
universo feminino, como editoriais de orgamento doméstico, sexo, saude e consultas juridicas.
A Revista Claudia inaugurou a primeira cozinha experimental, dando inicio a publica¢do de
receitas. Porém, de acordo com Scalzo (2009), foi em 1963, com a jornalista e psicdloga
Carmem Silva, colunista da Claudia, que o Jornalismo feminino mudou, a partir da criacdo da
coluna A Arte de Ser Mulher, na qual a colunista quebrou tabus e aproximou-se das leitoras,

trazendo a discussdo temas como soliddo, machismo e trabalho, entre outros.

Como nos anos 1970 a mulher ingressou com for¢ca no mercado de trabalho, as
Revistas femininas acompanharam a mudanca. Surgiram publica¢fes, como a Nova e a Mais,
que ndo as tratavam apenas como donas de casa. Atestando formulas que deram certo, estdo
no mercado até os dias de hoje. Atualmente, o publico feminino pode encontrar Revistas
sobre ginastica, noivas e maternidade, dentre outros assuntos, garantindo que as mulheres

continuem representando a maior fatia desse mercado.

Por sua vez, as Revistas que tiveram 0s homens como segmento nasceram e morreram
no comeco do século XX. Porém, conforme Scalzo (2009), em 1960, com a liberacdo dos
costumes, elas voltaram a cena. Surgiram entdo Revistas que publicavam Fotos de mulheres
nuas aliadas a um contetdo editorial de qualidade. A Fairplay, de 1966, ndo teve vida longa
devido ao Regime Militar. A Ele & Ela, Revista cuja proposta era ser lida a dois, langada em
1969 e finda nos anos 1970, trazia mulheres nuas e Reportagens sobre comportamentos
relacionados a relagdo homem e mulher. J& a Playboy, posta no mercado em 1975, ainda é um
expoente dentre as publica¢Ges destinadas aos homens.

Cremos oportuno mencionar que, mesmo o Brasil sendo o pais do futebol, Revistas

sobre esse tema ndo tiveram muito sucesso. Uma das experiéncias mais bem-sucedidas foi a
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Placar, que surgiu em 1970. Essa segmentacdo voltada para o universo masculino, mesmo
que contando com parcos leitores, tem sobrevivido ao renovar-se mediante a apresentacéo de
temas sobre esportes nauticos, surfe, ciclismo, entre outros. No segmento de surfe, o destaque
até os dias de hoje € para a Trip, que foi aléem do esporte e tornou-se uma publicacéo

direcionada ao publico masculino jovem.

As publicagdes sobre Cultura Pop, que traziam Reportagens sobre Mdsica,
Comportamento, Arte e Consumo, ganharam destaque nas décadas de 1960 e 1970. Nesse
mesmo periodo, conforme complementa Scalzo (2009), as publicacbes cientificas para o
publico masculino ganharam projecdo. A partir de 1980 aumentou a preocupacdo masculina

com 0 corpo e entdo surgiram as Revistas Saude, Boa Forma, Corpo a Corpo, entre outras.

No ramo da arquitetura houve uma multiplicacdo de periddicos que traziam ideias para
decoracdo e montagem de escritérios. Porém, essas publicacbes também cairam no gosto
feminino, evidenciando mais uma vez que as mulheres movimentam metade da Industria de

Comunicacdo de Massa no que tange ao universo das Revistas.

1.1.4 Nasce uma Realidade

No bar do Leo, em Séo Paulo, entre funcionarios de banco, jornalistas, publicitarios e
publico em geral, reunia-se a equipe que comegava a historia de uma das Revistas mais
destacadas do Brasil: a Realidade. Era final do ano de 1965 e sete jovens com idades entre 25
e 30 anos trocavam ideias, longe de encerrar seu turno de trabalho. Seis meses apds esses
primeiros encontros, 0s mesmos jovens circulavam pelas bancas de jornal da cidade para

conferir o andamento das vendas da Realidade.

Quando, em abril de 1966, o primeiro exemplar da menséaria foi para as bancas, o
Brasil conheceu um sucesso editorial. Conforme José Carlos Mardo e Hamilton Ribeiro
(2010), na obra Realidade Re-vista, a visita as bancas era 0 momento face a face com o0s

leitores, que iam de mulheres a estudantes, de empresarios a idosos.

A Realidade mostrava a seu publico um novo modo de viver. Desenvolvia em suas
pautas assuntos ja rotineiros em outras partes do globo terrestre. Com uma narrativa de
Jornalismo Literario, ja que seus repOrteres saiam dispostos a viver na pele os desesperos e

éxtases de seus personagens, 0s temas abrangiam ciéncia, saude, economia, mulheres de voz
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ativa na sociedade, escolas que ensinavam de maneira inteligente e livre, segundos
casamentos e relacionamentos abertos. Logo, a Revista tornou-se referéncia tanto para o
publico quanto para outras redacdes. Conforme Mardo e Ribeiro (2010), sua fase mais
iluminada durou até dezembro de 1968, o suficiente para consagra-la como modelo e
referéncia desse tipo de periddico.

De acordo com Faro (1999), na obra Revista Realidade 1966-1968, Tempo de
Reportagem da Imprensa Brasileira, o periédico € um marco na histdria da Imprensa
nacional, uma vez que, durante dez anos consecutivos, representou os profissionais da Midia
do “pais tropical”, jovens, homens e mulheres, tornando-se referéncia na vida cultural do pais
em um momento em que era justamente de referéncias que o Brasil necessitava. Para o autor,
a Realidade também foi modelo de producdo de texto jornalistico aliado ao conjunto de
manifestacdes politicas e culturais, principalmente em sua primeira fase de circulagdo, que
data de 1966 a 1968.

Maréo e Ribeiro (2010) explicam que o projeto nasceu com a proposta de ser semanal,
porém se modificou, tornando-se uma publicacdo mensal. A equipe de redacdo inicial era
composta por Sérgio Souza, Mylton Severiano da Silva, Woile Guimarées e Paulo Henrique
Amorim. Apos alguns sairem do grupo, incorporaram-se a equipe de redacdo Eduardo
Barreto, Jose Hamilton Ribeiro, Roberto Freire, Duarte Pacheco, Eurico Andrade e
Hamiltinho de Almeida, bem como os frades dominicanos Humberto Pereira, Gabriel Romero
e Frei Betto. A equipe de Fotojornalismo, por sua vez, contava com Jorge Butsuem, Geraldo
Mori e Luigi Mamprin.

Embora em menor nimero, as mulheres também tiveram papel importante nesse
conglomerado masculino. Faziam parte da equipe Micheline Gaggio Frank, Josete Balsa,
Norma Freire e Lais Castro. O cargo de diregdo foi inicialmente ocupado pelo escritor
Hernani Donato. Entretanto, independente de sua dedicacdo, pesou o fato de ele ndo ter
formac&o jornalistica, sendo substituido por Robert Civita, um jovem de 30 anos, filho de um
dos donos da Editora Abril. Anos mais tarde, Roberto, que resolveu “aportuguesar” seu nome,
foi vice-presidente e presidente da Abril. Assim, como fica perceptivel, as pessoas que

compunham a Realidade tinham origens diversas, mas estavam reunidas por estranhas
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conjuncOes e pelos propositos comuns de formacdo e esperanga. Nasceu, assim, o dream

team’, como eles mesmos chamavam a equipe.

A Revista ndo desafiava, diretamente, o governo, e nem reformulou o mundo, mas
contribuiu para a mudanca de costumes no “pais tropical”. O seu perfil irreverente e
contestador era expresso por um Jornalismo inconformado com a verdade oficial e que
procurava investigar os varios lados possiveis de um mesmo tema. P6s em pauta assuntos
pertinentes, e ndo 0s casos de noticiario. Apresentando um texto claro, livre do tom urgente da

noticia, transmitia uma ideia de observagdo meticulosa.

Além disso, a Realidade inovou os conceitos de direcdo de arte e Fotografia,
apresentando de forma aberta a realidade. O planejamento de editoria era abrangente,
trazendo temas que eram dissecados com o maior detalhamento possivel. Os assuntos
abordados eram relativos a Politica, Saude, Religido, Humor, Moda, Esporte, Educac&o,
Espetéaculos e qualquer outro que pudesse contribuir para a mudanca cultural do Brasil. Diante
da censura ndo explicita, a Revista preocupava-se tanto com a defesa de mercado da empresa
quanto com ndo criticar abertamente o Governo Militar, vigente na época. O objetivo era
fazer um Jornalismo criativo, que informasse o leitor, pois leitores conscientes tornam a doxa

mais critica.

O texto narrativo trazia como personagens pessoas comuns, aquelas em que o leitor
pudesse se projetar. O estilo da Revista gerou muita discussdo na época, como ocorre até 0s
dias de hoje. A Realidade, enquanto discurso, pode ser relacionada, a priori, com a linguagem
do New Journalism, inspirado por Truman Capote a partir de sua obra A Sangue Frio. Mesmo
que todos os jornalistas da equipe tivessem lido a obra de Capote, assim como a de Gay
Talease e outros autores, 0 que nascia em cada linha da redagdo era inspiragdo pura, sem

busca por estilo.

Para Faro (1999), a publicacdo agregou valor a Imprensa brasileira ao aprimorar o
Jornalismo Investigativo. Apresentando uma redacdo além dos limites da linguagem
convencional, na qual os recursos discursivos eram incrementados por formatos literarios e
ficcionais, a Revista atingiu maior penetracdo junto ao publico leitor, “transformando-a numa
fonte de conhecimento e de disseminagdo dos novos padrdes culturais da época em que
existiu” (FARO, 1999, p. 14).

" Time dos sonhos [N.A ]
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Outro marco trazido pela Realidade foi o trabalho de capa. As Revistas semanais
costumavam trazer nesse espaco mulheres bonitas que ndo tinham relagcdo alguma com o
contetdo. Na Realidade, no entanto, esse local sempre se relacionava a uma das Reportagens
do més, caracteristica herdada pelas Revistas atuais. Outra técnica que a Realidade inaugurou
no mercado editorial desse Género e que perdura até os dias de hoje foi o uso dos titulos de

continuagao.

Levando em conta as inovagdes que introduziu no mundo dos Magazines, Faro (1999)
salienta que a Realidade é um fato jornalistico. Ela ganhou dimensdes socioldgicas, uma vez
que penetrou no gosto do leitor, levando a que os demais Meioss de Comunicagdo impressa
buscassem referéncias em seu estilo. A Revista cativou um puablico acostumado a Meios
Impressos semanais ou mensais que ndo supriam a lacuna aberta pelas transformacdes

ocorridas nos anos de 1960.

Dessa maneira, a Realidade recuperou as linhas iniciais e principais do Jornalismo
contemporaneo no Brasil, informando seus leitores sobre os problemas da época e rejeitando
o0 Jornalismo objetivo, a partir de textos produzidos com o envolvimento do repérter. Isso fez

com que ela se tornasse um fendmeno de dimensdes culturais amplas.

Para Faro (1999), a Realidade converteu-se em um modelo de inquietacdo cultural,
porque surgiu em um periodo em que a politica atingia de forma dura todas as dimensdes da
vida. Cabia, portanto, aos intelectuais da época, os entdo jornalistas, levantar ideias a partir do
corte de limites que imperava na Imprensa do pais, dando oportunidade para novas reflexdes e

tendéncias.

Embora tivesse introduzido no mundo jornalistico todas as inovacgdes j& mencionadas,
a Realidade mantinha-se apenas com andncios de empresas privadas e vendas em bancas. Ndo
havia presenca do governo ou de empresas estatais na publicidade da Revista. Por nédo
barganhar financiamento publico, muitas vezes a menséria foi acusada de ser formada por

nacionalistas de direita e esquerda, e de ser representante de uma invaséo estrangeira.

A fase de maior sucesso, delineada acima, chegou ao fim em 1968, apds uma
dispersdo popular ocorrida em fungdo da situagdo politica da época. Toda a equipe original
deixou a redacdo. Mas a Revista seguiu mostrando, mesmo que sem o0 entusiasmo inicial, uma

histéria com mais duas fases.
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Em 1969, José Hamilton Ribeiro, Luiz Fernando Mercadante e José Carlos Marédo
tentaram recuperar os velhos tempos. Mas o0 entusiasmo ja ndo era 0 mesmo e o Brasil sofria a
pressdo do Al-5. Por todo lado havia tortura de presos politicos, as informacgdes corriam
soltas, as pessoas se comunicavam aos sussurros. Tanto entrevistados quanto jornalistas
tinham medo de cair nos porfes da Ditadura. Os conteldos das matérias passaram a ser
pensados com mais cautela, mesmo que a Realidade ndo estivesse sofrendo a censura que
outros Meios de Comunicagdo sofriam. O contato com as fontes deveria ser feito com
prudéncia e, ainda assim, chegavam denuncias contra pessoas que ndo haviam se envolvido
com a politica, mas que sofriam por questdo de vinganga pessoal. Diante desse cenério, a

segunda fase ndo deu certo.

A terceira e Ultima tentativa de reerguer a Realidade aconteceu em dimensdes
reduzidas. A Revista seria menor e contaria com 0 mesmo modelo editorial da Selegdes.
Ainda assim, no ano de 1976, ap6s dez anos do seu lancamento, encerrou-se, definitivamente,

a circulagdo da publicagao.

Faro (1999) destaca que a Realidade abordava o cotidiano das camadas urbanas que
estavam a mercé dos padrdes politicos autoritarios, e, justamente, transformou os limites
impostos em matéria-prima de suas pautas. Para tanto, utilizava elementos da linguistica, que,
no ambito dos signos, compuseram um discurso significante dentro da conjuntura social. Por
sua periodicidade mensal, o contetdo aprofundado tinha ligacdo direta com os padrdes

culturais do cotidiano das classes inseridas na préaxis.

Scalzo (2009) complementa, ainda, que a Realidade fechou as suas portas vendendo
120 mil exemplares por més. Virou um Mito, principalmente entre os profissionais do
Jornalismo. Isso foi resultado do seu trabalho de apuracdo e da qualidade das Reportagens
trazidas em suas paginas. Além disso, seu legado firmou-se e tornou-se emblematico de uma
época, em vista de seu nascimento e morte. Isso clareou questdes peculiares, enraizadas no
universo do Jornalismo de Revista, pois a publicagéo esteve em circulagdo em um tempo no
qual o Brasil carecia de autoconhecimento, e foi justamente essa necessidade que a mensaria

supriu.

A Realidade ainda prestou-se a alcar a profissdo jornalistica a uma posi¢do de mais
valor, ao estabelecer pardmetros de qualidade a partir das Reportagens publicadas. Scalzo
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(2009) acredita que, mesmo que o vazio deixado por ela tenha sido ocupado pela Veja, “no

coracdo dos jornalistas, pelo jeito, ainda ndo encontrou substituta” (SCALZO, 2009, p. 17).

Pelas referéncias que a Realidade trouxe a uma geragéo, pelo seu texto aprofundado,
seu fluxo entre as linguagens ficcional, literéria e veridica e pelas transformacdes que impds a
area do Jornalismo impresso, ela foi escolhida como objeto de estudo desta dissertagdo. Essa
apresentacdo de escritura aprofundada e ampla, com base nas linhas do Jornalismo Literario,
fazia com que os profissionais que nela atuavam, mergulhar no cotidiano das pautas e dos

personagens.

1.1.5. A parteira da Realidade

Inaugurando ao lancar a figura de um pato em formato de gibi, a Editora Abril, em
1950, abriu suas portas de forma timida, sob o comando de Victor Civita. Conforme Thomaz
Souto Corréa (2008), vice-presidente executivo e diretor editorial da Abril, a Revista Pato
Donald, que trazia o personagem pela primeira vez ao Brasil, marcou o comeco da vida do

grupo empresarial.

Em contraste com esse comeco de carreira, quando contava apenas com uma
publicacdo, a Editora Abril, no ano de seu cinquentenério, j& estava consolidada como um dos
grupos de Comunicagdo mais influentes da América Latina. Em 1950, quando Civita fundou e
batizou a Abril, dando-lhe como logomarca uma arvore, sua inspiracdo foi a Europa, cuja
primavera inicia em abril. Mesma inspiracdo teve a logomarca, pois, para 0S europeus, a

arvore representa a fertilidade e o verde surge como a cor da esperanca e do otimismo.

Dados do site da Editora Abril, disponiveis em 2000, em comemoracdo ao seu
cinquentenario, apontam o empreendedorismo de Victor Civita, homem de raizes italianas,
embora nascido em Nova lorque. Na década de sua criacdo, quem presenciou o fechamento
da Revista Pato Donald jamais imaginaria a poténcia que viria a se tornar a Abril anos mais
tarde, uma vez que o material que chegava ao Brasil precisava, ainda, de uma adaptacdo de
letreiros. Quando langou a Capricho, em 1952, a editora importava fotonovelas da Italia. Em
1959, a Revista Manequim era ilustrada com imagens, fornecidas por agéncias estrangeiras. A
equipe enxuta da época encarregava-se de escrever as se¢des, responder as cartas dos leitores,
diagramar e organizar 0s anincios nas paginas, além de ir a grafica nas madrugadas para

acompanhar o processo de impressao.
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Ao final de 1950, a Abril comecava a sua escalada de qualidade. Nos anos seguintes,
sua equipe seria composta por colaboradores de talento, que mudaram inclusive o mercado de
trabalho do Jornalismo, fazendo com que os profissionais ndo precisassem de varios
empregos para manter-se financeiramente. Estimulando a autonomia, Civita inaugurou uma
nova Cultura jornalistica, inovando o texto a partir de uma linguagem brasileira de qualidade

e inserindo trabalho nacional, como Fotografia, edi¢do e producao de conteddo.

Sem saber que se tornariam referéncia no meio editorial, Civita langou os fasciculos,
levando o conhecimento disponivel até entdo apenas em enciclopédias para as bancas de
jornal, o que viabilizou a muitos o acesso ao conhecimento. Simultaneamente, as publicagdes
em formato de Revistas e quadrinhos seguiam. Em 1961, foi langcado o quadrinho do Zé
Carioca e, em 1969, chegou as bancas a publicacdo Recreio, levando mais adiante a proposta
de Civita de educar divertindo. A Recreio esteve em circulagdo por 12 anos e, em 2000, foi
relangada com uma proposta editorial mais avangada. Como o tema educagdo sempre foi
importante para a Abril, em 2004 ela adquiriu as editoras Atica e Scipione. Com isso, em
2010 a Abril Educacgdo era lider no mercado brasileiro de livros escolares, tendo 29% de
participacdo nesse segmento. Unindo a tradigdo de todas as editoras que se fundiram, em 2008
foi langcado o SER, conforme consta no site da editora.

Além da preocupagdo com a Educacdo e a Cultura, explicitadas pelas publicactes e
fasciculos, criados pela Abril, Civita posicionou a editora como uma empresa jornalistica
alerta e presente durante as transformacgdes da sociedade. Com isso, vieram as Revistas
Quatro Rodas e Turismo, que acompanharam o aquecimento da indUstria automobilistica e do
turismo. Para o publico masculino foram criadas a Placar e a Playboy, a Vip e a Men’s
Health. Nos anos 1970 chegou ao mercado a Revista Veja, que até os dias de hoje é uma das
maiores semanarias do pais, responsavel por algumas das melhores Reportagens publicadas

na Imprensa nacional, como indica o site da editora.

O publico feminino ndo escapou a alcada da Abril. A Capricho, sua primeira Revista
voltada as leitoras, abandonou as fotonovelas e passou a ser, em 1981, uma publicacdo para
adolescentes. A Manequim, que foi uma das primeiras Revistas de moda da editora é, até os
dias de hoje, uma das mais vendidas do pais. Por sua vez, a publicacdo que tinha foco nas
donas de casa tornou-se uma lideranga de vendas. Reformulada, a Revista Claudia hoje segue

no mercado, abordando problemas polémicos que envolvem o universo feminino. Nas
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décadas seguintes surgiriam inameros outros titulos, como a Nova, a Elle, a Estilo, a Gloss e,
recentemente, a Women's Health.

Para Civita, a politica ndo era 0 mote de sua empreitada, uma vez que ele a entendia
como um fator que atrapalhava. Seu objetivo sempre foi produzir mais Cultura e
entretenimento do que propriamente Jornalismo. Mesmo assim, a Abril ndo se furtou de
colocar ao alcance de seus leitores esse tipo de conteldo. Atualmente tais assuntos circulam
na sociedade brasileira através da Veja, mas, em 1966, chegou as bancas a Revista Realidade.
Por intermédio dessa publicacdo, a Abril trouxe a cena conflitos politicos, econémicos e,
principalmente, assuntos polémicos e tabus sociais. Além disso, a Revista foi um marco no
fazer jornalistico, tornando-se, como j& foi dito, referéncia para muitas outras Midias no

Brasil.

Além das inovacOes para 0 mercado jornalistico, informacdes do site da Abril indicam
que Civita inovou na distribuicdo das Revistas. Atualmente, a Abril conta com mais de 25
milhdes de exemplares vendidos em banca por ano e mais de 4 milhGes de assinantes. O
caminho galgado para chegar a esses resultados comecou em 1950, quando Civita criou redes
de pontos de venda ao usar a estratégica de conversa¢do com os jornaleiros, convencendo-0s
da qualidade do quadrinho Pato Donald e da importancia de dar a ele um lugar de destaque

nas bancas.

Afora essas questBes, Victor Civita desenvolveu a prética de escrever cartas a
professores, chefes de estacdo, farmacéuticos e parocos de cada cidade do interior do Brasil,
oferecendo seus produtos e visando a que tais localidades se tornassem polos de venda do
material. Foi assim que, em 1961, a Abril criou asas préprias para a sua distribuicdo,
conquistando o que Civita chamava de independéncia. Conforme dados do site da Abril, esse
trabalho formulou a Cultura de mercado editorial brasileiro.

A Editora Abril ndo disponibiliza em seus arquivos on-line muitas informag6es sobre
uma de suas mais importantes Revistas, a Realidade. No entanto, assim como transformou a
Cultura de distribuicdo de Revistas, a Abril inovou no fazer jornalistico ao circular essa
publicacdo. Em 2000, data da disponibilizacdo dos documentos usados como base para este
relato, a Abril contabilizava mais de 50 titulos e aproximadamente 28 milhdes de leitores —
namero que deve ter sofrido alteracGes até o presente momento. A gréfica criada por Civita
imprime mais de 560 milhGes de Revistas ao ano, 0 que ndo é impedimento para que 0 grupo

invista cada vez mais em Midias digitais, hoje uma realidade mundial. A Revista Capricho foi
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a primeira a ganhar um contetddo desenvolvido exclusivamente para a Internet e, em 2010, a
Abril despontava como a editora brasileira que contava com mais publicacGes on-line,

somando 62 visualizagGes.

Na obra Comunicagdo e Poder (1987), de Pedrinho Guareschi, consta ainda que a
Editora Abril estabeleceu uma parceria com o grupo americano Time-Life, a fim de
responsabilizar-se por suas publica¢des no Brasil. Quando se aliou a Abril, o referido grupo ja
era proprietario de grandes Revistas nos Estados Unidos, como a Time e a Life. Em 1970 o
grupo atuava em seu pais no segmento de impressos, além de comandar estacdes de Televisdo
e R&dio. Possuia ainda casa de editorial, fabricas de papel, pogos de petrdleo e propriedades
imobiliérias. Quando, no Brasil, sua ligacdo deu-se com a Abril, a editora brasileira ja atuava
também no México e na Argentina, além de ser filiada a Rede Globo.

Conforme Guareschi (1987), pesquisas apresentadas em 1976 apontam que, naquela
ocasido, periodo do fechamento da Realidade, a Abril era detentora de 50% do mercado
brasileiro de Revistas editadas em nivel global. O que auxiliava nesse diferencial eram as
producdes exclusivas de Walt Disney. Mas o nascimento da fortuna da editora, de acordo com
Guareschi (1987), data de 1942, quando se afiliou ao Grupo Time-Life. Dai em diante a
empresa foi ganhando o mercado com as Revistas de esporte, turismo e fotonovela — um
campo rentdvel —, além do que o autor intitula de “publicacGes pseudoamorosas”, como era o
caso da Capricho. Sedimentou ainda mais seu sucesso ao entrar no campo da vaidade
feminina, criando Revistas como a Claudia e a Nova, e ao contemplar o mercado do sexo com
a Playboy, a partir de inje¢Oes financeiras vinda de fora. Dessa maneira, a parceria com o
Grupo Time-Life, que mais tarde se associou a Rede Globo, a quem a Abril, hoje, esta ligada,

estimulou o interesse monetario nas publicacdes de Massa.

1.2 PARA OLHARMOS OS SIMBOLOS

Para desenvolver o estudo explanado, referente a cinco Reportagens da Revista
Realidade, faz-se oportuno apontarmos as categorias que foram, a priori, escolhidas para
analise. A primeira delas foi a Fotografia. Essa escolha decorre da importancia que o
elemento fotogréfico teve para a Revista Realidade, que atrelou a imagem ao texto,

inaugurando uma nova forma de fazer Jornalismo.
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Barthes, na obra A Camara Clara (2010a), afirma que a Fotografia pode ser
considerada um objeto que envolve trés elementos: o Operator, ou seja, o fotdgrafo; o
Spectador, aquele que aprecia a imagem; e o Spectrum, o alvo, aquilo que esta estatico e
registrado na Fotografia, que proporciona uma espécie de simulacro. Para o semi6logo, a
palavra Fotografia traz em sua raiz uma relacdo direta com o espetaculo, acrescentando o
regresso do morto. Além disso, h& nesse objeto duas interacbes: “do sujeito olhado e do
sujeito que olha” (BARTHES, 2010a, p. 25).

A Fotografia comporta uma desordem de objetos. Por ser inclassificavel, ela necessita
tornar-se um signo para, entdo, atingir um patamar de importancia na lingua. Porém, para que
iSsO se concretize, é necessario esclarecer que a Fotografia ndo é o que realmente vemos. A
producdo do signo é realizada a partir dos trés elementos: Operator, Spectador e Spectrum.
Sendo construida pela juncdo do signo e da imagem, a Fotografia transforma o sujeito em
objeto, o que a diferencia das pinturas em tela, outra forma de reproducéo da realidade.

Para Barthes (2010a), a captura da imagem, através da Fotografia, bem como a
emocao e a curiosidade que ela causa no espectador, sdo geradas pelo interesse geral que
perpassa a Cultura e a moral politica que cada um possui. O tedrico classifica esse interesse
humano por meio do Studium, segundo o qual o gosto por determinadas Fotos ndo €
determinado por um fator particular, mas porque algumas imagens auxiliam na identificacéo
de estados interiores ou se relacionam com situagfes compreendidas pelo espectador. Em
contraste com essa zona de conforto, existe o Punctum, que fere o reconhecimento: “O
Punctum de uma Fotografia € esse caso que nela me fere (mas também me mortifica, me
apunhala)” (BARTHES, 2010a, p. 47).

Seguindo esse raciocinio, as Fotografias que despertam o interesse geral sdo
compostas, unicamente, pelo Studium. Reconhecé-lo é compreender as intencdes do
fotografo, harmonizar-se com elas e, aprovando ou desaprovando tais intencdes, as entender
mediante o choque entre as ideias do objeto e a Cultura interna, que € justamente o que gera o
Studium. “O Studium é uma espécie de educacdo (saber e delicadeza) que me permite
encontrar o Operator, viver 0s pontos de vista que criam e animam as suas praticas mas, de
certo modo, vivé-los inversamente, sequndo o meu querer de Spectador.” (BARTHES, 2010a,
p. 48). Assim se realiza a leitura dos Mitos da Foto, mas sem acreditar neles, uma vez que

esses Mitos reconciliam a Fotografia com a sociedade, por meio da informagdo, da
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representacédo, da surpresa, da significacdo e da provocacdo de desejo, gerando, com mais ou

menos boa vontade, o Studium do individuo.

Por ser a Fotografia sempre alguma coisa representada — ao contrario do texto, que
pode, pela palavra, gerar uma agdo —, ela revela pormenores, que constituem um material
etnoldgico. Isso a difere dos retratos pintados ou desenhados, pois ela gera o que Barthes
(2010a) denomina de um infrassaber, ou seja, a oportunidade de que surja, por meio de varios
objetos, um feiticismo, porque no interior de quem vé a imagem ha interesse em ver, gerando
um gosto apaixonado. Mesmo que a Fotografia ainda seja atormentada pela pintura, ela é
capaz de algo que a segunda néo faz: a referéncia absoluta.

Barthes (2010a) ainda complementa que a participacdo da Fotografia na teatralizagéo
ndo se origina na pintura e sim no Teatro. Assim, a Foto aproxima-se do Teatro mais que a
pintura, através do circulo singular da morte. Dessa forma, fica evidente a conhecida relagdo
original do Teatro oculto com os mortos, quando os primeiros atores se distanciavam da
comunidade para representar o papel de um corpo simultaneamente vivo e morto, mediante a
caracterizacdo de um personagem que, muitas vezes, levava inimeras camadas de p6 de arroz
na face. A partir disso, “a foto é como um teatro primitivo, como um Quadro vivo, a figuracdo
do rosto imovel e pintado sob o qual vemos os mortos” (BARTHES, 20103, p. 53). Temos,

entdo, a Fotografia, como uma Teatralizacdo do Sentido.

De acordo com essa perspectiva da Teatralizacdo do Sentido, o fotografo pode arranjar
a cena, de forma que, nos Meios de Comunicacdo, a imagem parega ser o registro de cena
comum, natural, levando a crer que o reporter fotogréfico teve um momento de genialidade ao
capturar o momento. Para surpreender, a Fotografia precisa ser notavel pelo que registra, mas
conter uma mensagem breve, 0 que se chama, segundo Barthes (2010a, p. 56), de “camulo
sofisticado de valor”.

Seguindo o conceito de Teatralizagdo do Sentido, consideramos que a Fotografia € um
contingente e, por isso, sem sentido. Ela s6 passa a significar quando adota uma mascara,
fazendo com que algo ou alguém se torne produto de uma sociedade. No entanto, essa
mascara passa a ser a regido dificil da Fotografia, uma vez que a sociedade desconfia do seu
puro sentido, mesmo que o deseje, mas, a0 mesmo tempo, de um sentido que possua menos

ruido. Barthes (2010a) ainda salienta que, quando a Fotografia € muito impressionante, ela
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desvia a atencdo, passando a ser consumida apenas esteticamente, e ndo politicamente. O seu

efeito é critico o suficiente para causar inquietacéo.

A semiologia, em relacdo a Fotografia, auxilia o falar do objeto e o pensar. Barthes
(2010a) evidencia que a imagem tem a capacidade de subversdo quando perturba, estigmatiza
ou provoca reflexdo; jamais quando assusta. Assim, de posse da semiologia, dos conceitos de
Studium e Punctum, podemos perceber, nas Fotografias, interesses ajuizados livres do que nos
atrai e fere na imagem. Sem o que fere, o Punctum, é possivel perceber a transformacéo de
algo em uma realidade, sem disturbio, formando a unidade, primeira regra de composicéo da

retorica. Dessa maneira, a procura da unidade deve ser simples e sem acessorios inuteis.

No caso das Fotografias de Reportagens, material que seré estudado nesta dissertacao,
é possivel encontrar imagens unitarias, livres do Punctum, mas ndo isentas de provocar
perturbacdo, ja que as Fotos podem ser recebidas de uma s6 vez e ndo fazem com que a leitura

seja interrompida. Elas geram interesse no ser humano, assim como 0 mundo.

Dessa forma, o espago habitualmente unitario, mas raro, possui um fator que chama a
atencdo. E, esse fator, aquilo que Barthes (2010a) chama de pormenor, modifica a leitura,

gerando a observacdo da imagem com um olhar novo, a partir do Punctum.

A ligacdo entre o Studium e o Punctum ndo pode ser, entdo, estabelecida se eles se
tornam, quando aparecem na mesma Fotografia, uma copresenca. Assim, a causalidade pode
explicar a presenga do Punctum, que sempre ocorre por acaso, como um objeto parcial,
criando na Fotografia a dualidade. Porém, se esse Punctum aparece apenas como um
pormenor, ele preenche toda a Fotografia, falando mais que o Studium e produzindo, dessa

forma, uma entrelinha na leitura da Foto.

J& no que se refere a diferenca entre o Studium e o Punctum, Barthes (2010a) explica a
codificagcdo sempre presente no Studium e nunca no Punctum, uma vez que o que pode ser
nominado ndo pode ferir, ficando de fora da subcategoria Punctum. A falta de classificagdo €
caracteristica da perturbacdo. Porém, justamente porque a Fotografia gera uma imagem
imével, ela cria um ambiente de onde o personagem ndo pode sair, como no Teatro. O
Punctum, entretanto, permite criar um campo cego dessa imagem, gerar interesse de
conhecimento. As interpretacbes de cada imagem sdo feitas de acordo com o interesse
histérico que traz o Studium. Essa historicidade, proporcionada no Studium, pode ser

percebida pelos vestuarios de época e pela fotogenia.
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Qualquer imagem gerada remete a um signo, ou seja, o elemento real capturado pela
objetiva, que confirma a existéncia do momento, coisa ou personagem fotografado,
eternizado. Para Barthes (2010a), isso ndo representa nem arte nem Comunicagdo, mas

referéncia & ordem fundadora da Fotografia, comprovando o que eternizado esta na imagem.

Por sua caracteristica de rememoragdo do passado, a Fotografia confirma o que é
visto, estabelecendo uma presenca imediata no mundo, que interage com quem a Vvé e gera
uma copresenga, sendo capaz de incidir no tempo mediante seu Poder de representacdo. A
ligagdo entre a vida, a imagem eternizada e a morte, imagem imovel, ligada a Cultura de cada
época e possivel de criar linguagens, apresenta Poder, traz a ideia de Esteredtipos, Mitos e até

mesmo uma nova forma de ler os discursos empregados na narrativa.

Avangando nas categorias a serem analisadas, temos os Géneros existentes no
Jornalismo, importantes pelo fato de que os discursos utilizados neste estudo séo retirados da
Imprensa. Para elucidar os Géneros, usaremos como referéncia as teorias de Mério L.
Erbolato (2003), desenvolvidas no livro Técnicas de Codificagdo em Jornalismo. Na referida
obra esta registrado que 0S impressos precisaram reinventar estratégias que superassem o
Jornalismo falado. Com o objetivo de instruir, informar e influenciar os leitores, os Meios
impressos passaram a desenvolver categorias, como o Jornalismo Informativo, Interpretativo,

Opinativo e Diversional ou Literéario.

O grande volume de informacGes e a evolugéo dos Meios de Comunicagdo, segundo
Erbolato (2003), levaram a que o Género Opinativo atrapalhasse a compreensdo do conteudo,
por induzir o leitor a assimilacdo de ideias prontas. Essa categoria veicula, entdo, conteddos
comprometidos, quando apresenta, junto deles, juizo de valor. Para o autor, materiais que
expressam opinido sdo complementos de contetdos informativos, devendo ser deslocados a
outros locais dos espacos Midiaticos. Boas opgles sdo as colunas destinadas a opinides e 0s
editoriais.

O Género Interpretativo, ligado ao anterior, é conhecido também como Jornalismo de
Profundidade, Explicativo ou Motivacional, conforme Erbolato (2003). Esse Género surgiu
guando, nos Estados Unidos, os diretores de jornais perceberam a pouca compreensdo do
publico diante da falta de clareza das informacGes publicadas. Assim, a partir da Segunda
Guerra Mundial, surgiu a tendéncia de se produzir contetdos que facilitassem a interpretaco

e a compreenséo.
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A capacidade de interpretacdo, desenvolvida nos Meios de Comunicagédo, proporciona
a todos maior conhecimento sobre os assuntos que envolvem a humanidade, valorizando a
Opinido Publica. De acordo com Erbolato (2003), o Jornalismo Interpretativo se caracteriza

por apresentar os antecedentes de um fato, seu contexto social e suas possiveis consequéncias.

A adocdo dessas novas técnicas gerou a separagdo entre a descricdo de um fato e sua
analise. Essa separacdo, segundo Erbolato (2003), segmentou o Jornalismo em dois grupos: o
Informativo e o Opinativo. Enquanto o primeiro traz dados, o Ultimo aprofunda-se na analise
dos fatos, a partir da criacdo de contetdos paralelos. Conforme o autor reforca, os textos de
Opinido devem se enquadrar em espacos reservados, diferentes daqueles designados ao

conteldo Informativo.

Havia ainda o questionamento de por que 0s jornais nao trazem seus conteddos sob um
estilo mais atrativo aos leitores. Em 1965, Truman Capote destacou-se com o langcamento de
seu livro A Sangue Frio. Na obra, a combinacdo da técnica do romance com o estilo
jornalistico conferiu maior visibilidade e aceitacdo ao Género, que passou a ser mais lido pela
Opinido Publica. Apds Capote, de acordo com Erbolato (2003), vieram os jornalistas Gay
Talase e, ainda 0 mais conhecido deles, Tom Wolfe, ampliando a circulagdo do Jornalismo
Diversional/Literario.

Conforme Erbolato (2003), no Jornalismo Diversional, o repdrter reconstréi o
ambiente e os fatos da histéria. Ndo se limitando a entrevistas superficiais, busca 0s
sentimentos envolvidos. O profissional expde em seu discurso, a partir de descobertas,

dialogos e detalhes dos momentos narrados.

A prética do Jornalismo Diversional, ou Literario, demanda muito tempo do jornalista.
Ela implica na retomada de assuntos, tornando-os atuais, mesmo que muitas das questdes ja
tenham sido abordadas pela Midia. De acordo com Erbolato (2003), esse Género é utilizado
com mais forca pelas Revistas Ilustradas, pois estas possuem condigdes de tempo e espaco
para apresentar escrituras sob novos angulos e de forma mais profunda, diferentemente dos
periodicos diarios, que tratam dos mesmos assuntos durante varios dias seguidos, porém com

menos profundidade.

A importancia do estudo dos Géneros decorre do fato de a estrutura narrativa da
Revista Realidade ser de producéo jornalistica. Por ter sido pioneira em desenvolver essa

narrativa em Revista, ela € referéncia até os dias de hoje, para quem trabalha com Jornalismo.
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Além disso, nas Reportagens analisadas sdo encontrados elementos descritivos que
reconstituem os ambientes em que o jornalista mergulhou para a feitura dos materiais, de

maneira que seu discurso carrega, também, Esteredtipos, proxima categoria de analise

O Esterettipo surge, neste estudo, para que fagamos uma leitura de como os
personagens eram apresentados dentro do discurso midiatico da Revista Realidade.
Diferentemente da Fotografia, que pode ser vista como um conjunto de signos, mas nao
explicada por uma linguagem Unica, a unido de texto e imagem pode auxiliar na leitura de um

Esteredtipo.

Para Barthes, na obra Aula (1977), a lingua pode apresentar-se de forma
imediatamente assertiva, ou seja, trazer com ela a negacdo, a duvida, a possibilidade, a
suspensdo de julgamento. Segundo o autor, a linguagem €é carregada de signos, que sdo
reconhecidos no discurso. A partir de algumas repeticdes e da reconstituicdo das situagdes por
meio da linguagem, percebemos a presenca de Estereotipos, calcados dentro do Poder. Para
existir, o Esteredtipo conta também com a presenca de signos que lhe ddo, a partir da
identificacdo com o leitor, a coincidéncia e a unido com o mundo, como um rétulo. Para
Barthes (1977), em cada signo dorme um Estere6tipo, visto que ha um preestabelecimento do
que se quer transmitir. A partir do Estere6tipo, vemos a fixagdo da naturalidade, bem como a
revelacdo das condi¢des da emissdo de mensagem e impregnagdo de sentido Ideoldgico, além
da evidente falta de consciéncia dos sujeitos frente a suas verdadeiras condicGes de
demonstracéo.

Na obra O Rumor da Lingua (2004), Barthes explana que o Esteredtipo, geralmente,
traz uma caracteristica triste. O autor explica que por ser ele constituido a partir da morte de
uma parcela da linguagem, surge para tapar uma falha no discurso. Porém, o Estereétipo é
criado e proliferado como algo que se aproxima do verdadeiro, indiferente a natureza da

linguagem, tornando-se, assim, simultaneamente desgastado e grave.

Barthes (2004) elucida que o Esteredtipo €, também, um oportunismo, uma vez que ha
conformismo perante a linguagem reinante ou, ainda, uma certeza daquilo que impera no
texto. “Falar por Esteredtipos € colocar-se do lado da forca da linguagem” (BARTHES, 2004,
p. 394). Para o teorico, esse aproveitamento da situacdo deve ser recusado, quebrado e visto

como realmente é.
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Quando um Estereotipo floresce, se faz presente no que Barthes (2004) chama de
Cultura de Massa, pois ha uma identidade entre a Ideologia e o Estereotipo, que, em muitos

casos, ja cria um Mito, o qual, segundo o autor, é esvaziado e recriado.

Nessa logica, estudar também a linguagem do Mito se faz importante, uma vez que ela
pode ser percebida e criada a partir da repeticdo de algo, gerando significagdes. Barthes
(1987) garante que o Mito pode deformar os sentidos, mas nao elimina-los. Essa categoria, a
priori selecionada para andlise, foi escolhida para que auxilie na apreensdo do significado de
cada mensagem enviada nas Reportagens retiradas da Revista Realidade. Também
pretendemos investigar a forma pela qual, através do Mito, eram passados valores, uma vez

que ele é visto como um valor.

Na obra Mitologias (1987), o Mito é caracterizado por Barthes como uma “mensagem
a partir de um sistema de Comunicagdo que pode ser constituido pelo objeto da mensagem ja
que para ele, o universo é, sem limites, sugestivo” (BARTHES, 1987, p. 131). Por sua falta de
limites, este se apresenta como um conhecimento social ao uso da linguagem, transformando
o real em discurso. A partir de sua visdo semiolégica, o autor ainda o0 aponta como um sistema
particular que dispde de significante e significado: a partir de um signo, transforma-se em
significado. Em termos linguisticos, o Mito significante pode ser chamado de Sentido e em

seu significado de Forma.

Contréario aos outros sistemas semiol6gicos, o Mito comporta uma leitura aberta do
signo, ou seja, da linguagem do discurso, na qual a significacdo torna-se o proprio Mito.
Barthes (1987) o coloca como uma fala roubada e restituida, composta por uma forma
motivada que é constituida pela duplicidade e pela repeti¢do, jogando com a semelhanca dos

fatos, que dentro da lingua adaptam-se a um modelo existente.

O semidlogo aponta algumas tipificagdes dessa categoria. Um deles € o Mito Social,
apresentado ao publico como algo natural, como a linguagem do popular e intangivel do real,
na qual os signos correspondem as causas sem obstaculos e sem contradi¢do. Os signos de
que Barthes (1987) fala, e que séo trazidos pelo Mito, sdo de ordem intelectual, enraizada e de
conceito. O conceito é recriminado pelo tedrico, uma vez que esse signo, por ndo ser natural,

pode confundir o significado, deturpando a ideia de naturalidade, inerente ao Mito Social.

Porém, como exposto anteriormente, Barthes (1987) classifica 0 Mito como uma fala.

Assim, essa categoria torna-se uma mensagem e, dessa maneira, uma Forma, uma
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significacdo que precisa da imposi¢cdo de fatores historicos. O autor ainda explica que tudo
pode constituir o Mito, desde que possa ser julgado como discurso, uma vez que se define
pela maneira como é proferida a mensagem. Assim, tudo pode transformar-se de uma
natureza fechada para um Mito apropriado pela sociedade. Com isso, algo que estava estanque
frente & linguagem ativa pode tornar-se Mito ap6s um tempo, assim como pode voltar a
imobilidade. H& ainda na sociedade Mitos antigos, mas ndo eternos, ja que “a histdria que
transforma o real em discurso, é ela e s6 ela que comanda a vida e a morte da linguagem
mitica” (BARTHES, 1987, p. 141). Dessa maneira, 0 Mito apresenta-se como uma fala do

passado.

Para servir de suporte e ter como base o estudo dos signos, uma vez que o Mito busca
o significante a forma mitica representada pelo discurso, podem ser usados meios de
expressdéo como a Fotografia, o Cinema, a Reportagem, a Publicidade, dentre outros
espetaculos sociais. Assim, essa fala consiste, de acordo com Barthes (1987), em uma matéria

prépria para a Comunicacao.

Por ser o Mito um sistema particular, nele o signo pode ser visto como apenas um
significante do significado. Sendo o sistema linguistico o0 compositor de uma linguagem, ele é
objeto passivel de se tornar uma metalinguagem, pois compde o discurso, no qual a escrita € o
signo que constitui a mensagem. Analisar esses aspectos oportuniza uma leitura conotativa, ja
que o denotativo esta exposto no signo que, no Mito, vem unido ao significante, ou seja, ja
esta aparente. Além disso, na fala mitoldgica, o significado, em alguns casos, vem unido a ele.
Dessa forma, ele ndo esconde nada, mas deforma. E, mesmo com presenca imediata, faz com

que se estenda a outras leituras, ja que ndo elimina os sentidos.

Barthes (1987) também apresenta 0 Mito como um sistema duplo, em que o ponto de
partida € constituido pelo sentido. Com isso, o significante mostra-se como um sentido
ausente, porém pleno, no qual a ideia expressa é intencional e de algum modo se encontra
eternizada. Por essa categoria ter surgido a partir de um processo histérico, a doxa acolhe sua
intencdo. Além disso, atua com situacfes e objetos de sentido diminuido, ja que sdo esses 0s
que estdo disponiveis para uma significacdo. A Imprensa apresenta esses significantes de
maneira inesgotavel, contribuindo com a representatividade do conceito mitoldgico. Nesse
interim, o Mito transforma a histéria em natural, uma vez que também é uma criacdo
historica. Dessa maneira, converte o sentido em Forma. E, além da naturalizacdo do passado,

naturaliza a Cultura de uma sociedade. E o sentido de duplicidade dessa categoria.
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Assim, se abre o leque de todas as questbes, tornando-as naturais, abolindo a
complexidade humana, fazendo com que as coisas signifiguem sozinhas. Como observador do
objeto, o pesquisador mitoldgico cria uma metalinguagem sobre os conceitos apontados pelo
Mito, jamais sobre o préprio objeto, ou seja, sobre os seus significados. E como, de alguma
forma, os Mitos sdo capazes de representar uma sociedade, e muitas vezes aliena-la por sua
funcéo de naturalizar, as metalinguagens tém como objetivo fazer uma releitura do objeto e do

saber, para uma melhor apreenséo do real.

Como o Mito tem por fungdo transformar o sentido em forma, ele é, conforme Barthes
(1987), um roubo de linguagem. Com isso, essa categoria desenvolve um esquema segundo
um sentido independente do ponto de partida para compreensdo. Por esse furto linguageiro,
ele oferece fracas resisténcias, uma vez que contém predisposices para 0 esboco de signos
que manifestem sua intencdo. E o que o semi6logo aponta como a expressividade da lingua,
quando a forma apresentada depende do sentido que cada individuo da a ela. Uma vez que a
lingua ndo se impde, essa categoria pode ser interpretada como possuidora de um sentido
aberto. Ela cresce, somada a contribui¢do da lingua, dentro do sentido. Quanto mais a lingua
objeto se impde, mais ela pode ser desmistificada, devido ao rompimento proporcionado pelo
Mito, pois essa € uma linguagem que ndo quer morrer e auxilia na visualizagdo dos sentidos,

removendo a mascara do artificial e fazendo emergir o conotado em cada objeto.

No que diz respeito ao discurso, o Mito busca o significante pela forma ou escrita.
“Um significado, que é o conceito de literatura; uma significacdo que € o discurso literario”
(BARTHES, 1987, p. 155).

Assim, conforme o semidlogo, o elemento que pode ser apreendido do discurso como
caracterizador do Mito € a repeticdo, e isso pode gerar resisténcia no que esta oposto a ele.
Para Barthes (1987), a maneira mais facil de ir contra ele é, justamente, mitifica-lo e
reconstitui-lo como uma mitologia verdadeira. E o caso das sociedades e publicagbes da
Industria de Massa, em sua maioria burguesa. Mesmo que durante o decorrer da historia haja
modifica¢bes nos discursos politicos, econdmicos ou sociais, a praxis burguesa ainda
permanece forte. Essa serd, justamente, uma das questdes revisadas neste trabalho, durante o
estudo das Reportagens selecionadas: de que forma a sociedade estava manifesta, por meio de

mitificacOes, e era levada aos leitores por meio do discurso.
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Uma das func¢Bes do Mito, de acordo com Barthes (1987), é transformar a intencéo
histérica em natureza, em algo eternizado. Isso, para o autor, € um processo ideoldgico
burgués, uma vez que a sociedade esta no campo das significacfes e esse estudo € apropriado
para investigar uma lIdeologia, que define os niveis da Comunicacdo humana, sendo ela
escrita, oral ou visual. Assim, 0 mundo oferece a essa categoria um real histérico delimitado
sobre como os homens o produziram e o utilizaram, que se naturaliza como imagem do real.
Uma vez que o Mito ndo nega objetos, ele os purifica e os inocenta, constatando situacdes e
signos, exterminando o complexo, organizando um mundo fora das contradigdes, onde as

situacOes significam sozinhas.

Assim, ele se torna uma metalinguagem passivel de classificacdo: Mitos Fortes e
Fracos. Constitui-se em uma espécie de reserva, em que a mitificacdo € a realidade para o
homem, empregada de acordo com suas necessidades. Barthes (1987) explana que, para uma
avaliagdo da carga de um objeto e 0 vazio mitico que o acompanha, é necessario avaliar o
discurso pelo seu significante, abrindo entdo situa¢Oes do sentido do objeto. E, por ser um

valor, quando h4 modifica¢do no que o permeia é possivel alcancar sua conotag&o.

Portanto, o Mito caracteriza-se como uma fala despolitizada, enquanto a fala que se
mantém politica pode ser oposta a mitica. Nesse caso, Barthes (1987) aponta para a
necessidade de se distinguir a linguagem do objeto da metalinguagem proposta pelo Mito. Por
ser a linguagem ligada ao objeto, a expressao politica s6 aparece quando é preciso transforma-
la. Entdo, ha acdo sobre o objeto estudado, para desmitificarmos sua significacdo. Porém, ha
que se ter clareza de que sua atuacdo esta somente sobre signos que j& receberam a mediacéao

de uma linguagem.

Pelo exposto, a mitologia pode ser compreendida por sua participagdo na construcao
social, partindo do pressuposto de que 0 homem e a sociedade burguesa estdo sempre imersos
em uma fala naturalizada, a qual o Mito busca recuperar, fazendo com que 0s consumidores
do discurso percam a ingenuidade e a alienacdo sobre aquilo que é tentado camuflar. Assim,
Barthes (1987) traz o Mito como um modo de liberdade da linguagem, no qual hd uma
concordancia com o mundo, ndo como ele se apresenta, mas como pretende ser, uma vez que
a alienacdo ndo permite que seja obtida uma apreensdo do real. A analise mitolégica contribui
para que haja uma reconciliagdo do real com o objeto e o saber, por meio de aspectos
naturalizados que podem tornar-se referéncias culturais, uma vez que séo eleitos por discursos

do passado.
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Conforme posto, o Mito tem a capacidade de naturalizar a Cultura. A semiologia, por
seu turno, une os conceitos. Para melhor compreenséo e visualizagdo da doxa e dos objetos
que a compdem, se faz imperioso o0 estudo da Cultura, j& que suas composi¢cdes sociais

promovem um novo olhar sobre 0 momento historico e o0 material estudado neste trabalho.

A Cultura, conforme Barthes (1987), apresenta fatos duplices que remetem a outras
coisas. Assim, ela aparece como um sistema geral de simbolos, pois ha unidade no campo
simbdlico, sendo, de todas as formas, uma lingua. “Pode-se entdo prever hoje a constituicao
de uma ciéncia Unica da Cultura, que se apoiara, por certo, em disciplinas diversas, porém
todas aplicadas em analisar, em diferentes niveis de descricdo, a Cultura como uma lingua”
(BARTHES, 1987, p. 120).

Como a categoria Cultura sera devidamente apresentada a seguir, resgatamos nesse
fragmento do projeto a relacdo que o semidlogo faz entre a retérica e a criacdo de Mitos
burgueses, por meio de figuras que séo categorizadas em sete tipos. A primeira figura Barthes
(1987) chama de Vacina. Ela pode ser representada por informacgdes e narrativas presentes na
doxa em doses homeopaticas, como espetaculos oferecidos aos poucos, nos quais se
proporciona uma consciéncia do discurso (que permanece no texto, ndo passando a acdo). Ja a
Omissdo da Historia é a figura reconhecida a partir da fala mitica que descaracteriza o
passado a que pertence tal narrativa. Assim, essa figura elimina fatores que podem ser
embaragosos para quem produz o texto, como a liberdade, constituindo-se como um Mito

produzido irresponsavelmente pelo homem.

O tipo de Mito que Barthes denomina de Identificacdo baseia-se em uma avalia¢do do
Mito a partir de uma Cultura prépria. O outro é transformado em uma marionete do
espetaculo, criado pela narrativa mitica. Na figura que o semi6logo chama de Tautologia,
vemos o sentido por ele mesmo, ou seja, aquilo € assim porque é assim. Esse tipo configura-
se numa fuga, mata a linguagem na qual o real estd contra o texto, que é protegido pela
autoridade. Como o semidlogo acredita que toda a linguagem recusada é uma morte, na

Tautologia hd um “fundamento do morto, um mundo imoével” (BARTHES, 1987, p. 173).

O Ninismo representa uma figura mitoldgica, que apresenta dois contrarios que se
anulam. Ha uma fuga do real que ndo é tolerado. Ha a unido de duas visdes narrativas que se
anulam mutuamente, degradando, entdo, as formas. Na figura de Quantificacdo da Qualidade

h& o que o Barthes intitula de quantificagdo dos efeitos, ou seja, existe algo que tem em seu
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entorno duas figuras precedentes. Aqui, 0 Mito economiza a inteligéncia e o real é visto por
um espaco reduzido, gerando uma esséncia do imaterial. E, por ultimo, temos a Constatag&o.
Nessa tipologia ha a existéncia do provérbio na linguagem, e, dessa maneira, um acréscimo de
Ideologia burguesa, gerando uma recusa explicativa, confirmando uma falta de alteragdo do
mundo. Por representar uma maxima, esse tipo de Mito bloqueia a evidéncia e surge como

forma de Poder.

E, pelo Poder ser componente do discurso, vemos que, na Literatura, a diviséo das
linguagens incorporou-se, sendo, dessa forma, mais aceita. Quando o romance comegou a
tomar formas mais realistas, passou a trazer em seu conteudo reprodugdes das linguagens
coletivas. Isso gerou a fixacdo do realismo social, por meio de personagens secundarios nas
historias. Ao mesmo tempo, a linguagem dos herdis manteve uma neutralidade, ligada a
universalidade psicoldgica humana. Assim, cada personagem passou a possuir o seu Idioleto®,
também encontrado na Cultura, formando um catalogo de anomalias linguisticas que
resultaram em uma teoria das etiologias, bem como em um panorama significante e completo
dos discursos, contornando as linguagens sociais. Barthes (1977) intitula de Discurso de
Poder aquilo que faz o outro, o receptor da mensagem, sentir culpabilidade.

Plural no espago social, o poder é simetricamente perpétuo no tempo historico:
expulso, extenuado aqui ele reaparece ali; nunca perece; fagam uma revolugdo para
destrui-lo, ele vai imediatamente reviver, regerminar no novo estado das coisas
(BARTHES, 1977, p. 12).

Barthes (1977) esclarece que essa ubiquidade do Poder estd instalada em um
organismo chamado de transocial, que ultrapassa a histéria e conecta-se diretamente a histéria
interna do ser humano. Tal organismo € inscrito pela linguagem, ou seja, é uma expressao
obrigatéria. Nessa linguagem esta sempre presente o sentimento de serviddo e Poder. Assim,
as ciéncias da lingua identificam que a palavra, muitas vezes, é estragada pelo homem. Para
ordenar esse Discurso, séo reproduzidos Socioletos, presentes em narrativas do cotidiano e na
Imprensa, sendo essa Ultima composta por Géneros, que a explicam e organizam. Assim,
vemos que 0s Géneros Jornalisticos, antes explicados, expressam a conjuntura jornalistica.

Eles sdo determinados pelo modo de producéo jornalistica e relacionam-se a Cultura. Sua

8 Especificacio social, que postula maneiras de se exprimir (girias, jargdes, saberes) e se constitui ao nivel do
interlocutor, provido de linguagem propria. Espécies de um tipo de folclore social. (BARTHES, 2004)
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classificagdo prevé o agrupamento por categoria e, ainda, a incluséo de tipos identificados a

partir da natureza dos relatos.

Para a compreensdo das hierarquias de Poder dentro do Discurso jornalistico, que tem
em seu texto as linguagens sociais, formam-se recortes constantes da massa idiomatica, vinda
da Cultura. A Cultura de Massa apresenta, por sua vez, uma diviséo de linguagens e, ainda,
uma divisdo da prépria linguagem. Para Barthes, alguns linguistas sugeriram a nocdo de uma
gramatica ativa, enquanto falada, e uma passiva, quando escutada. Essa divisdo, se levada a
diante, mostraria o paradoxo cultural, apresentando os Codigos de Producéo e as vontades de

cada grupo.

Nesse interim, Barthes (1975) elucida que, com o distanciamento entre parcelas da
sociedade e o folclore, outra narrativa surgiu, para que as pessoas pudessem alimentar-se e
distrair-se: o discurso da Cultura. Em tempos mais antigos, por ndo haver a Comunicacao de
Massa, ndo havia Cultura de Massa. Assim, a interpretacdo do mundo dos Meios de

Comunicacédo por meio da Cultura da-se pela criacdo de aspectos representantes.

O semiblogo acredita que a Cultura liberta o sentido, conquanto a avaliagdo dessa
categoria perpasse pela realidade burguesa, por ser burguesa, inclusive em sua finalidade,
contendo elementos progressistas. O estudo da Cultura, entdo, da-se a partir de resgates
historicos e psicanaliticos, que continuam fazendo parte da classe social materialista. Mas, ao
se despir de todos os discursos, hd uma quebra de Cultura, ao retirar ou colocar o cientifico,
h& apenas mudanca nas estratégias e explica¢fes culturais.

As narrativas criadas s6 podem ser avaliadas culturalmente, através do resgate do
periodo no qual foram construidas e mediante penetragdo nas classes do inconsciente. Tal
avaliagdo ndo deve deixar de lado, ainda, a classificacdo dos discursos, que, em sua maioria,
se fazem a partir de uma linguagem burguesa degradada, construida em um espaco pequeno-
burgués, que usa o inconsciente para criar sua narrativa cultural. E, quando ocorrem essas
narrativas paralelas, ha o que Barthes (1975) chama de tentativa de elaboragdo discursiva, na
qual se desconstrdi a burguesia, vista pela histéria como uma farsa. Essas quebras de discurso
podem ser percebidas pelos Meios de Comunica¢do de Massa, tornando a Cultura de Massa
um Meio de Comunicagdo, de representacdo e expressao social.

Dessa maneira, a Cultura apresenta-se como “um conjunto infinito das leituras, das

conversas” (BARTHES, 1975, p. 84). Desse conjunto nascem o0s intertextos, visto que a
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narrativa € um objeto cultural da lingua, que faz pressdo sobre os demais discursos existentes.

Nessa narrativa, a denotagdo € um estado natural e a conotacéo é um estado cultural.

Barthes (1975) esclarece a no¢do de intertexto ao apresenta-lo como um combatente
do contexto, pois todos conhecem o entorno 6bvio da mensagem, que produz significacdes e
significadncias nas comunicagGes. Em contraponto, o intertexto € um objeto assimbdlico que,

quando explorado, ndo apresenta resisténcia aos simbolos nele inseridos.

O intertexto ndo reconhece divisdo de Géneros, 0s quais cumprem uma travessia da
escrita e colocam em evidéncia todas as questdes valorativas do discurso. Dessa feita, uma
analise da narrativa cultural implica colocar em evidéncia tanto a simbologia quanto a
Ideologia existentes no texto, que, quando assume a cena, ndo rompe com a Cultura,
transmitindo, assim, valores como efeitos culturais, mas onde a Cultura pequeno-burguesa

impde Esteredtipos, Mitos, Poderes e Discursos que convergem.

Barthes (1975) também explica que a escritura permite dimensbes variadas, que se
unem e contestam outras escrituras, formando um tecido narrativo composto por varias
citacOes, advindas de variados campos e linguagens culturais. Embora a Cultura possa parecer
geral, pacifica e comunitaria, ela repousa na divisdo das linguagens. Para o autor, isso €
representado pela apresentacéo do lado da escuta nacional, que ele intitula de linguagem do
desejo, quando entdo aparece dividida. Na linguagem do desejo ha o lado que os individuos
da sociedade compreendem e desejam e a unidade da Cultura de Massa, na qual ha, além da
divisdo de linguagens, a divisdo da propria linguagem. No que se refere ao Discurso, a divisao
explica o paradoxo da Cultura unitaria, que apresenta seu codigo de consumo dividido pela
producdo do desejo, mas no qual nenhum conflito aparente remete a divisdo social das

linguagens.

Complementando, Barthes (2004) esclarece que os pedacos dessa linguagem cultural
séo tratados como lIdioletos, e ndo como um sistema complexo de produgdo. Os ldioletos
introduzem uma perturbacéo de forca unificadora do Discurso nacional e a homogeneidade da
Cultura de Massa, significacdo ultima apontada pelo semidlogo como expressdo do Estado.
De acordo com essa premissa, Barthes (1987) afirma que a Cultura vem como uma forma de
expressdo do Poder, exprimindo também seus fins e limites, quando, na verdade, deveria
expressar uma “efusdo retérica, a arte das palavras como testemunha de uma comocéo

passageira da alma” (BARTHES, 1987, p. 28). As reservas quanto a Cultura devem ser vistas
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como movimentos terroristas. O autor explica que esta ndo pesa, uma vez que € um bem
universal e nobre, e que ndo esta ligada a engajamentos sociais, mesmo sendo ela uma

Ideologia, muitas vezes, burguesa.

Assim, Barthes (2004) caracteriza a Cultura como um conjunto de simbolos, regidos
por um campo simbolico. E uma lingua, composta por uma unidade de linguagens e
coincidéncias da palavra. Dessa forma, ela oportuniza a anélise do sujeito frente a linguagem,

ja que auxilia o outro a compreender o que ndo compreende, por meio da linguagem.

Sendo a linguagem uma forma de Poder e uma expressdo cultural, percebermos os
limites entre os discursos proferidos. Com base na contribuicdo de Barthes (1977), vemos o
Poder como algo que faz parte da natureza ou, ainda, como um objeto ideoldgico. Dessa
maneira, este se apresenta nas interacGes sociais, sejam elas oficiais ou extraoficiais e na
configuracdo do discurso, que se perpetua no tempo historico e como participante do homem,
ndo somente participe de sua localizacdo politica e historica. Por sua apresentagdo em forma

de discurso, para Barthes (1977) a lingua esté a servico do Poder.

Por serem as linguagens sociais recortes constantes da massa idiomatica, Barthes, na
obra O Rumor da Lingua (2004), os classificou como Socioletos. De acordo com o autor, aos
Socioletos € inerente a ideia de que nenhuma linguagem pode ficar de fora. Assim, eles
incorporam toda a palavra proferida. “O campo socioletal se define pela diviséo, pela secesséo
inexpiavel e é nessa divisdo que se deve tomar lugar a analise” (BARTHES, 1987, p. 117).

Segundo Barthes (2004), a avaliagdo dos Socioletos contempla desde a origem e
conflitos dos grupos e das linguagens até a contradi¢do social que este objeto agregado pode
gerar. Os Socioletos podem ser divididos em dois grupos. O primeiro refere-se ao Discurso do
Poder, ou Encratico; o segundo liga-se ao Discurso fora do Poder, ou Acrético.

Certamente, a relacdo de um discurso no poder (ou fora do poder) é muito raramente
direta, imediata; a lei proibe, por certo, mas o seu discurso ja é midiatizado por toda
uma cultura juridica, por um ratio que quase todos admitem; e so a fabulosa figura
do Tirano poderia produzir uma palavra que colaria instantaneamente ao seu poder
(BARTHES, 2004, p. 118).
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Dotada de estruturas midiaticas, a linguagem do Poder, ou Discurso Encratico, nem
sempre se mostra de forma declarada. Ja o Discurso Acratico, que se refere a opinido corrente,
fica submisso aos seus codigos, que sdo linhas estruturantes da sua ldeologia prépria. Com
isso, vemos que 0s Discursos Encraticos sdo produzidos sem a participacdo da opinido
corrente, recusando os jargdes encontrados em Discursos Acraticos. Para Barthes (2004), as
vantagens do Socioleto estdo na posse de uma linguagem, o que gera o Poder para se

conservar ou conquistar o Discurso.

Conforme o semi6logo, os Socioletos contam com figuras de intimidacdo, impedindo
0 outro de falar, resultado da divisdo social. Ambos 0s segmentos socioletais agem por
pressdo: 0 Encrético age por opressdo e 0 Acratico atua por sujei¢do, gerando Discursos que

contra-agem.

O recurso declarado a um sistema pensado define a violéncia acréatica; a perturbacao
do sistema, a inversdo do passado em “vivido” (e ndo pensado) define a repressdo
encratica: ha uma relagdo inversa entre os dois sistemas de discursividade:
patente/oculto (BARTHES, 2004, p. 120).

Assim, vemos que o Socioleto ndo intimida somente os excluidos por razdes culturais
ou sociais, mas também atinge aqueles que compartilham dele. Isso mostra que o Socioleto

como Discurso é uma lingua.

Para Barthes (2004), a avaliagdo dos Socioletos contempla desde a origem e conflitos
dos grupos e das linguagens até a contradicdo social que esse objeto agregado pode gerar,

conforme explicitado anteriormente. Com isso, o semi6logo aponta que:

Certamente, a relagdo de um discurso no poder (ou fora do Poder) é muito raramente
direta, imediata; a lei proibe, por certo, mas o seu discurso ja é midiatizado por toda
uma cultura juridica, por um ratio que quase todos admitem; e s6 a fabulosa figura
do Tirano poderia produzir uma palavra que colaria instantaneamente ao seu poder.
(BARTHES, 2004, p. 127).
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1.3 UMA DIRECAO PARA 0S SIGNOS

1.3.1 Hermenéutica de Vida

O referencial metodoldgico adotado para este estudo é o da Hermenéutica de
Profundidade (HP), contemplando andlise triplice: Andlise Socio-Histérica, Analise Formal
ou Discursiva e Interpretacdo/Reinterpretacdo. Esse caminho é proposto por John B.
Thompson (2000), que busca na tradicdo da Hermenéutica uma metodologia para o estudo das

Formas Simbdlicas.

Originalmente, para o autor, a denominacdo Hermenéutica remete ao contexto
religioso. O sentido de “proclamacgdo” estd contido no nome de Hermes, 0 mensageiro dos
deuses, a quem € atribuida a invengdo da linguagem. A designacdo aparece também em Platéo
e AristOteles. Desde entdo, de acordo com a histéria, o termo vem sendo utilizado por

inimeros pensadores.

Entre eles, se destacam os trabalhos de filosofos hermeneutas do século XIX e XX,
como Dilthey, Heidegger, Gadamer e Ricoeur. Segundo Thompson (2000, p. 357), a
contribuicdo central desses pensadores est na aten¢do dada ao estudo das Formas Simbdlicas
como “fundamentalmente e inevitavelmente um problema de compreenséo e interpretacéo”.
Partindo desse pressuposto, o autor ressalta o “enfoque interpretativo” como indispensavel a
analise das Formas Simbolicas. Ao fazer alusdo a heranga do Positivismo do Século XIX,
Thompson critica o entendimento dos fendmenos sociais e das Formas Simbolicas como

objetos naturais taticos e objetivos.

Apropriando-se da discussdo de Heidegger e de Gadamer, Thompson esclarece dois
aspectos que parecem fundamentais para a Hermenéutica de Profundidade: o primeiro se
refere ao entendimento do objeto como um campo pré-interpretado. Como a compreensao é
vista como inevitavel ao homem, segundo Heidegger, o objeto é, entdo, uma interpretacéo, e
cabe ao pesquisador a “interpretacdo de uma interpretagdo” (THOMPSON, 2000, p. 359).
Para o autor, a “Hermenéutica da vida cotidiana”, isto é, a investigacdo de um campo pré-
interpretado, € o ponto de partida da Hermenéutica de Profundidade. A concepgdo de
compreensdo de Gadamer nos conduz ao segundo ponto que, de certa maneira, esta voltado a
perspectiva anterior. Permite ver esse campo pré-interpretado com relacdo a ideia de que “0s

sujeitos que constituem parte do mundo social estdo sempre inseridos em tradigdes histéricas”
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(THOMPSON, 2000, p. 360). Portanto, o objeto de uma investigacdo social, além de ser

interpretacdo, é, também, resultado da experiéncia humana, que é sempre historica.

Thompson (2000), ao desenvolver a Hermenéutica de Profundidade para o estudo das
Formas Simbolicas, apropria-se tanto do conceito de Hermenéutica, da reflexdo filoséfica do
carater do ser e do papel constitutivo da compreensdo, quanto da concep¢do de Hermenéutica
de Profundidade construida por Ricoeur, cujo diferencial é o fato de acrescentar a reflexao
filosofica a reflexdo metodoldgica sobre a natureza e as tarefas de interpretacdo na pesquisa
social.

Em Ricoeur, segundo Thompson (2000), a Hermenéutica, que pressupde a
Fenomenologia, conduz a uma avaliacdo da riqueza da linguagem e, em geral, dos simbolos,
assim como a um dialogo com as disciplinas linguisticas e com a analise linguistica. Para
Ricoeur, a compreensédo ocorre pela mediagdo de uma interpretacdo, em que a Fenomenologia

Hermenéutica substitui o0 mundo natural do corpo e da coisa por um mundo de linguagem.

Diferente de Ricoeur, para quem 0 mais importante é a autonomia semantica do texto,
Thompson (2000) considera as condi¢Ges socio-historicas em que o texto é construido,
transmitido e recebido. A relevancia que o autor da ao contexto e sua importancia na
construcdo de significados € o que torna essa metodologia pertinente ao estudo proposto. Para
ele, 0 objeto de investigacdo é um campo pré-interpretado, e 0s sujeitos que constituem parte

do mundo social estdo sempre inseridos em tradi¢cdes historicas.

O autor parte desse pressuposto para construir sua observacdo preliminar ao enfoque
da Hermenéutica de Profundidade, que se constitui no ponto de partida desse referencial
metodoldgico. E o que o autor denomina de “Hermenéutica da vida cotidiana” ou

interpretacéo da doxa.

A interpretacdo da doxa é o passo inicial para compreender as Formas Simbolicas
como construgdes significativas. E preciso ir além, analisa-las como construc@es estruturadas
de maneiras especificas, e que estdo inseridas em contextos socio-historicos particulares. Por
isso, Thompson estabelece a Hermenéutica de Profundidade composta por trés fases: a
Andlise Socio-Historica, a Analise Formal ou Discursiva e a Interpretagdo/Reinterpretacéo.
Essas fases devem estar interligadas e situadas em relagdo & Hermenéutica da vida cotidiana.
A conexdo entre elas faz com que as fases se complementem a tal ponto que a ultima é

construida com base nas duas primeiras. A Ultima fase é de significativa importancia, porque
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conduz a discussao e a transcendéncia da interpretacdo, elementos essenciais para a producao

do conhecimento.

Na Anélise Socio-Historica, Thompson (2000, p. 366) propde a reconstrugdo das
“condicdes sociais e historicas de producdo, circulacdo e recepcdo das Formas Simbdlicas”,
sugerindo examinar essas condi¢Oes de acordo com as especificidades do objeto em estudo.
Para tanto, estabelece niveis de analise, 0s quais constituem aspectos basicos dos contextos

sociais.

O primeiro desses niveis é a identificagdo e a descri¢do das situacdes espago-temporais
especificas em que as Formas Simbolicas sdo construidas e recebidas. Essas circunstancias
constituem aspectos da transmissdo cultural. Para Thompson (2000), a transmissdo de uma
forma simbdlica implica no seu “desligamento” do contexto de producgdo. Com isso, o autor
afirma que as Formas Simbdlicas, ao serem transmitidas e recebidas, incorporam outros

contextos.

O segundo nivel refere-se a identificacdo e & descricdo dos campos de interacdo, ou
seja, posi¢cdes ocupadas por individuos dentro de um espago social e 0 conjunto de trajetorias
que seguem no curso de suas vidas, as quais definem relagdes entre as pessoas. Essas posi¢oes
e trajetorias sdo determinadas por recursos, que podem ser econdmicos, culturais ou

simbdlicos, e também por regras e convencgdes de varios tipos (THOMPSON, 2000).

Na sequéncia estd o nivel que busca analisar as instituicdes sociais, entendidas como
conjuntos relativamente estaveis de regras e recursos, bem como as relagdes estabelecidas por
elas e dentro delas. As assimetrias e diferencas estaveis que caracterizam os campos de
interacéo e as institui¢cdes sociais podem ser identificadas quando se analisa a estrutura social.
O termo “estrutura social” é empregado pelo autor direcionando para uma analise que busca
propor critérios, formular categorias, fazer distingdes, tendo em vista organizar as evidéncias

das assimetrias e diferencas sistematicas da vida social.

Em ultima instancia aparece a andlise socio-histérica. Ela diz respeito aos meios
técnicos de construgdo e transmissdo das mensagens, sempre aludindo aos contextos sociais
em que esses meios estdo inseridos. Um meio técnico é o substrato material de uma forma
simbdlica. Entre eles, enfatizam-se os atributos descritos por Thompson: os graus de fixagdo e
de reproducdo das Formas Simbolicas e a natureza e a amplitude de participacdo que ela
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permite, isto é, as habilidades e os recursos que o meio exige do individuo que o utiliza, tanto

na produgéo quanto na recepgao.

Os niveis propostos sdo considerados subsidios para a compreensdo dos contextos em
que as Formas Simbdlicas estdo inseridas. Dessa forma, atribui & primeira fase da
Hermenéutica de Profundidade a tarefa de “reconstruir as condi¢cdes e contextos socio-
historicos de producdo, circulacdo e recepgdo das Formas Simbdlicas, examinar as regras e
convengOes, as relagdes sociais e instituicdes, e a distribuicdo de Poder, recursos e
oportunidades em virtude dos quais esses contextos constroem campos diferenciados e
socialmente estruturados” (THOMPSON, 2000, p. 369). Reconstruir as condigdes socio-
histricas dos documentos a serem interpretados é essencial para que se possa compreender o
sentido que eles produzem, bem como verificar se esse sentido estabelece e sustenta relacGes

de dominagéo.

Na Hermenéutica de Profundidade as Formas Simbdlicas séo, ainda, uma estrutura
articulada; por isso, precisam ser analisadas formal ou discursivamente. Essa segunda fase de
investigacdo, a analise formal ou discursiva, busca compreender as construgdes simbdlicas
complexas através das quais algo € expresso ou dito. Thompson considera ilusério e um
exercicio abstrato realizar essa analise descontextualizada dos demais enfoques. Para o
tedrico, a Hermenéutica de Profundidade permite fazer uso de métodos particulares e, ao
mesmo tempo, lanca um alerta sobre seus limites e faldcias. Dai a importancia de serem

realizadas as trés analises de maneira interligada.

A Analise Formal/Discursiva pode ser feita por meio de diversas estratégias,
dependendo das necessidades do objeto. Thompson (2000) sugere cinco técnicas de analise
para a construcdo dessa fase: a analise semiotica, a de conversacao, a sintatica, a narrativa e as

analises argumentativas, deixando em aberto a possibilidade de utilizac&o de outras técnicas.

No presente trabalho, optamos pela técnica da semiologia, por identificagdo da autora
e por possibilitar uma avaliagdo a partir de categorias escolhidas a priori, com base nos
estudos de Barthes. As categorias a priori selecionadas envolvem uma leitura sobre a
Fotografia e 0s Géneros Jornalisticos de Mario Erbolato, o Estere6tipo, o Mito, a Cultura, o
Poder e o Socioleto de Barthes. N&o se exclui, no entanto, a possibilidade de que surjam
categorias a posteriori. Como corpus de analise, usaremos a Reportagem da Revista
Realidade.
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Pelo fato de o corpus do trabalho ser composto por Reportagens veiculadas na Revista
Realidade, optamos, para a Analise Formal/Discursiva, pela semiologia, de Barthes, uma vez
que possibilita ver além dos objetos da linguagem, pensando nas expressdes do mundo como

signos.

Conforme Leyla Perrone-Moisés, que edita a obra de Barthes atualmente, foi na
década de 1970 que seu trabalho sofreu influéncia de Jacques Lacan, Michel Foucault e
Jacques Derrida, passando a ser estudado, além da Franca, em outros paises da Europa e nos
Estados Unidos. Porém, foram seus dois ultimos livros publicados em vida que se tornaram
reconhecidos: em 1975, a autobiografia Roland Barthes; e, em 1977, Fragmentos de um
Discurso Amoroso. Em marco de 1980 Barthes morreu atropelado, em Paris. Seus trabalhos
postumos foram publicados em 1982 pela critica e escritora Susan Sontag.

Barthes desenvolveu uma ciéncia geral sobre a teoria dos signos e escreveu mais de 20
obras sobre o tema. Dentre elas destacam-se: Lingua, Discurso e Sociedade; Elementos da
Semiologia; A Camara Clara; O Prazer do Texto; Mitologias; O Rumor da Lingua; Sistema
da Moda, entre outros titulos.

A semiologia foi postulada ha mais de 50 anos pelo linguista Ferdinand de Saussure,
quando previu que a linguistica ndo seria um departamento de uma ciéncia, mas uma ciéncia
dos signos, a qual batizou de semiologia. Esse projeto recebeu uma forga adicional quando
outras ciéncias e disciplinas anexas foram se desenvolvendo, com destaque especial para a
Teoria da Informacdo, a Linguistica Estrutural, a Logica Formal e as Pesquisas
Antropoldgicas.

Conforme Barthes, na obra A Aventura Semioldgica (2001), essas ciéncias acabaram
colocando em primeiro plano a Disciplina Semioldgica, a fim de que se pudesse compreender
como 0s homens dao sentidos as coisas. Até a entrada da semiologia, o que se estudava era a
linguistica, que, entdo, pesquisava a forma pela qual os homens davam um sentido a sons
articulados. A criacdo da Semiologia foi a porta que se abriu para o universo da compreensao

humana, e ndo apenas dos sons.

Conforme Barthes (2001), tudo o que existe no mundo tem significados em maior ou
menor grau, a partir da linguagem, ndo havendo Sistemas de Significantes de objetos em
estado puro. A linguagem intervém como uma transmissdo do sistema de imagens, tal e qual

os titulos, os artigos e as legendas, gerando, assim, a civilizacdo da imagem. Dessa maneira,
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0s objetos possuem significados no mundo contemporaneo, sendo que o “significar quer dizer
que o0s objetos ndo veiculam apenas informacgdes, caso em que eles comunicariam, mas
constituem também sistemas estruturados de signos, isso &, essencialmente sistemas de
diferencas, oposicoes e contrastes” (BARTHES, 2001, p. 206).

Dessa forma, compreendemos que o objeto é constituido de uma conotacdo
existencial, uma direcdo subjetiva e o objeto como matéria acabada, industrializada. Com
IS0, 0 objeto apresenta-se numa relacdo em que o homem age sobre 0 mundo e 0 mundo age
sobre o objeto, ndo havendo nenhum corpus que escape do sentido. Para Barthes (2001), a
significacdo e a seméntica se fazem presentes logo que o objeto € produzido, fabricado e
consumido pela sociedade: “Todos o0s objetos que fazem parte de uma sociedade tem um
sentido; para encontrar objetos privados de sentido, seria preciso imaginar objetos
perfeitamente improvisados; ora, a bem dizer, eles ndo existem” (BARTHES, 2001, p. 209).

De acordo com Barthes (2001), entdo, a funcdo dos objetos torna-se um signo, pois
eles significam algo para a sociedade. Assim, o objeto remete a um significado, gerando uma
coordenada simbolica, tendo em vista que o objeto € um significante de um significado. Por
outro lado, ha o que Barthes (2001) chama de coordenada taxindmica, que é aquilo que temos
dentro de nds, nosso conhecimento, que ¢é sugerido pela sociedade e gera certa classificacéo
dos objetos.

Podemos classificar como objetos inameros produtos da Industria de Massa, como 0
Cinema, o Teatro, a Imprensa, a Publicidade, entre outros. Esses produtos trazem elementos
materiais que possuem significantes inerentes a qualquer sistema de signo, a partir de uma
avaliagdo de cores, formas, atributos, etc. O sentido que se d& a cada objeto esta atrelado,
sempre, a um fator cultural, j& que na sociedade a Cultura é neutralizada e transformada pela
palavra, criando, dessa forma, uma situacdo transitoria ao objeto. Assim, a cada corpus séo
atreladas funcbes que dao sentido, fazendo com que surja 0 signo, que se transforma em
espetaculo de uma funcdo. Para Barthes (2001), justamente a tranformagdo da Cultura no que

ele chama de pseudonatureza explica a Ideologia social.

A partir dessa ideia, o semidlogo, na obra Elementos de Semiologia (1964), explica
gue os objetos de estudo dos signos englobam qualquer sistema de signos que possua sentido
no mundo dos significados, por fazer parte da linguagem. Porém, a linguagem a que se refere

Barthes (1964) é formada por fragmentos do discurso que remetem a objetos e a episddios que
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significam sob a linguagem, mas nunca sem ela. Assim, ele aponta a Semiologia como uma
translinguistica cuja matéria € composta por Mitos, narrativa, documentos da Imprensa e
objetos da civilizacdo, tantos quantos forem apresentados por meio da lingua. Assim, a
Semiologia pode ser percebida, conforme o teérico, como uma parte da linguistica, “mais
precisamente, a parte que se encarregaria das grandes unidades significantes do discurso”
(BARTHES, 1964, p. 13).

A semiologia, conforme o paradigma grego, é uma semiotropia, ou seja, uma ciéncia
voltada para o signo que a cativa, a recebe e a transforma, como um espetaculo do imaginario.
Assim, sua base é o estudo dos signos saidos da linguistica. Para Barthes (1977, p. 29), na
obra Aula, pronunciada em 1977, a Semiologia “é a desconstru¢do da linguistica”. O
semi6logo ainda aponta que lingua e discurso sdo indivisiveis, ja que estdo no mesmo eixo de
Poder. Dessa maneira, na Franca a Semiologia comegou a ser vista como uma ciéncia dos
signos, que ativava a critica social. Em 1954, Sartre, Brech e Saussure perceberam que, a
partir dessa ciéncia dos signos, seria possivel compreender a producdo social de Esteredtipos.

Ou seja, a semiologia vem de uma intolerancia com a moralidade geral.

Barthes (1977) aponta que, apds esses primeiros manifestos, em 1968 os trabalhos
modificaram a imagem do sujeito social e do sujeito falante, estabelecendo o Poder como uma
categoria discursiva. Com isso, a literatura e a semiologia conjugaram-se, a fim de corrigir e
auxiliar na leitura dos aspectos sociais. A lingua e o Discurso perpassam 0 mesmo eixo de
Poder, e a semiologia contribui para recolher o impuro da lingua, o que Barthes chama de
“corrupcdo imediata da mensagem por meio de caracteristicas estabelecidas, que podem ser
usadas para refazer uma leitura tanto da narrativa como de imagens” (BARTHES, 1977, p.
67). Assim, a semiologia é uma ciéncia, pois pode auxiliar em analises narrativas, prestando
servicos a historia, a etnologia, a critica dos textos, a exegese e a iconologia, ou seja, pode
impor a compreensao do real buscando entendé-lo.

Nesse sentido, a Pesquisa Semioldgica tem como objetivo reconstruir o funcionamento
dos sistemas de significacdo da lingua, a partir de um simulacro dos objetos observados.
Dessa maneira, cria-se o principio limitativo, o Principio da Pertinéncia, ou seja, reinem-se 0s
objetos a serem analisados, que no caso dessa pesquisa sdo cinco Reportagens da Revista
Realidade, veiculadas de 1966 a 1976, periodo de existéncia da publicacdo. Para Barthes
(1964), esse Principio de Pertinéncia pode ser descrito como a decisdo do pesquisador de
descrever fatos reunidos a partir de um ponto de vista e, na sequéncia, gerar um material
heterogéneo desses fatos.
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A Pertinéncia escolhida pela pesquisa Semiolégica concerne, por definigdo, a
significacdo dos objetos analisados: interrogamos os objetos unicamente sob a
relacdo de sentido que detém, sem fazer investir, pelo menos prematuramente, isto é,
antes que o sistema seja reconstituido tdo longe quanto possivel, os outros
determinantes (psicoldgicos, sociolégicos, fisicos) desses objetos (BARTHES, 1964,
p. 103).

Pelo exposto, os determinantes devem ser tratados em termos semiol6gicos com a
funcédo de situar o sistema do sentido. E, por ser o corpus uma cole¢do infinita de materiais,
determinada de antemé&o pelo pesquisador, a Pertinéncia auxilia na estruturagcdo dos objetos e
na selecdo das possiveis categorias de analise.

Pela semiologia estudar o universo dos signos dos objetos presentes na sociedade, e
por ser a Imprensa composta de linguagem, criando um objeto formatado em palavras e
imagens, disponiveis a sociedade e feitas a partir de e com foco em sua Cultura, é importante
caracterizar a utilizagdo e o significado da Analise Formal/Discursiva, que serd utilizada nesta

pesquisa.

Dessa maneira, Pesquisa Semioldgica, no que tange a Analise Formal ou Discursiva,
passa por ideias contraditorias, como a de estrutura e a de infinito combinatério. A
conciliacdo dessas ideias se impde quanto mais a linguagem € conhecida, infinita e
estruturada. Barthes (2001) salienta que a narrativa deve ser observada de forma livre, assim
como se desenrola no texto, mas vista por meio dos principais cddigos que se apresentam e

que sdo desejados para analise.

Esses codigos, por seu turno, sdo campos associativos que, devido a Cultura de cada
ser humano, sdo compreendidos de formas diferentes. “A instancia do cddigo, para nds, €
essencialmente cultural” (BARTHES, 2001, p. 334). Cada cddigo cultural esta ligado ao saber
humano e as opinides publicas da Cultura, como é transmitida pelos produtos da Industria de
Massa e pela sociedade.

Dentro da praxis, podemos encontrar o que o semidlogo chama de subcodigos, como o
socio-histdrico, que auxilia a vermos as narrativas por meio de um retrospecto temporal de
uma sociedade; o cddigo da Comunicagdo, que ndo recobre toda a significagdo que estd em
um texto, e menos ainda compreende toda a sua significadncia, mas apresenta como troca fatos
sobre a vida. Através das narrativas, que dialogam com o leitor, surge o codigo simbdlico, que
permite que seja deslocado um corpo, abrindo espaco para uma maior compreensdo da

mensagem, do objeto, do corpus analisado.
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Apresentado o corpus de estudo para esta dissertacdo e a fundamentacdo tedrica que
permeara a Analise, explicamos que o material sera constituido de trés partes. Na primeira, “A
Hermenéutica e as Formas Simbdlicas da Imprensa”, sera realizada uma revisao bibliografica.
Nela serdo apresentados o objeto de estudo, o objetivo deste trabalho, a teoria utilizada para
analise das Formas Simbolicas e o0s aspectos metodoldgicos norteadores da dissertacao.

Na segunda parte, “A Simbologia da Realidade”, realizaremos as analises, das quais
fardo parte do corpus as seguintes Reportagens da Revista Realidade: Desquite ou Divorcio,
julho de 1966; Um Despacho de Amor, setembro de 1966; Eu Fui um Simples Operario,
novembro de 1967; Eles Querem Derrubar o Governo, de julho de 1968; e Chico Pde

Nossa MUsica na Linha, fevereiro de 1972.

Finalizando o estudo, no terceiro passo desta dissertacdo, nas consideragdes finais,
desenvolveremos a interpretacdo e reinterpretacdo do material estudado na segunda segéo.
Nessa etapa final, em funcéo da escolha pela Hermenéutica de Profundidade como Método, o
desenvolvimento se dard a partir da Interpretacdo/Reinterpretacdo, tendo por base 0s
resultados das analises. Assim, serd levado a cabo um exercicio de construcdo criativa dos
significados possiveis, dentre muitos que podem ser projetados, gerando a explicagdo do que
estd representado. Na Interpretacdo/Reinterpretacdo, buscaremos compreender o que
Thompson (2000) chama de aspecto referencial das Formas Simbdlicas, ou seja, 0 que elas
representam, o que referem e o que dizem. Em outras palavras, € um exercicio que permitira

vermos as Formas Simbélicas de uma maneira nova.

Thompson (2000) nos revela que essa Interpretacdo desenvolve um movimento
criativo de possiveis significados, uma fez que as Formas Simbdlicas representam um aspecto
referencial a parir de construgdes que representam algo. E justamente é essa busca que o autor
propde com a Interpretacdo, a partir da mediacdo da Analise Socio-Historica e do método de
Analise Formal/Discursiva. Ambos auxiliam a interpretar por um novo olhar as Formas
Simbdlicas, frente a seus contextos. Porém, esse processo ultrapassa 0s dois métodos ja
supracitados que compdem a HP, quando possibilita um olhar diferenciado a partir de

construcgdes que se mostram de maneira estruturada.

Dessa feita, 0 autor aclara que o processo de Interpretagdo na HP é simultaneamente
uma forma de Reinterpretacdo. Quando se inicia, entdo, o processo de Interpretagéo,

automaticamente é desenvolvida uma Reinterpretagdo de um campo ja pré-interpretado.
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Assim, h& a projecdo de um significado construido pelos individuos que pode diferenciar-se
dos significados dos sujeitos participes do universo Socio-Histérico. Os olhares possiveis
podem ser divergentes, mas a HP os comporta, uma vez que a Hermenéutica cotidiana pode
ser percebida de forma diferente. Frente a isso, entendemos que as Formas Simbolicas podem
ser entendidas tanto pela Analise Sécio-Histdrica como por caracteristicas estruturais internas;

portanto, podem ser Reinterpretadas.

Nesse interim, por ser a Interpretacdo passivel de conflitos durante seu processo, essas
diferencas surgem de acordo com os olhares lancados a cada objeto, de acordo com quem 0s
Interpreta, j& que essa fase comporta diversas técnicas para analise. Porém, a partir do olhar
da HP, Thompson (2000) aclara que as Formas Simbdlicas sdo interpretadas por meio dos
olhares Socio-Historicos por sujeitos que intercambiam seus universos e, portanto, nao

encerram as possiveis Interpretages sobre um mesmo corpus.

Frente a isso, apreendemos que, ao utilizarmos a HP, temos a possibilidade de usar
métodos particulares para o desenrolar da andlise, proporcionando um esquema intelectual
para desenvolvermos um pensamento que apresenta as Formas Simbolicas de maneira

diferenciada sem gerar reducionismo.

Nessa fase, portanto, buscaremos interpretar os resultados da Anéalise Socio-Historica
e da Analise Formal/Discursiva, caracterizando os impactos sociais de uma época, a partir do

corpus supracitado.
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2 ASIMBOLOGIA DA REALIDADE

Neste capitulo, segundo desta dissertacdo, realizaremos a Andlise Triplice, proposta
por Thompson (2000), que prevé a realizacdo de uma Analise Socio-Historica, Analise
Formal/Discursiva e Interpretacdo/Reinterpretacdo. As Reportagens em estudo, Desquite ou
Divdrcio?, de julho de 1966; Um Despacho de Amor, de setembro de 1966; Eu Fui um
Simples Operério, de novembro de 1967; Eles Querem Derrubar o Governo, de julho de
1968; e Chico Pde Nossa Musica na Linha, de fevereiro de 1972, veiculadas na Revista
Realidade, estardo disposta por ordem cronoldgica. Como técnica para desenvolver a Analise

Formal/Discursiva, usaremos como base a semiologia de Barthes.

2.1 ANALISE SOCIO-HISTORICA

Na Reportagem Desquite ou Divorcio?, de José Carlos Mardo, a pauta sdo 0s casais
separados. Homens e mulheres que deixaram de amar Seus parceiros e rumaram para a

reconstituicdo da vida sozinhos ou com outros companheiros.

Os casos apresentados mostram histérias como a de dona Lidia, cujo marido havia
sumido ha 15 anos — ap0s esse tempo, ela recebeu a noticia de que ficara vilva. Casos como o
de Miriam, que vivia com um homem viciado em jogo e bebida, com dificuldade em

conseguir separar-se, mesmo sem exigir pensdo aos filhos.

Hé& ainda a narrativa sobre Lurdinha, namoradeira que engravidou aos 15 anos e casou-
se com Silvio. O fruto dessa relacdo ficou sem pai e sem mée, uma vez que ela passava

traindo e namorando na rua, e ele foi embora.

Dentre tantas narrativas, a situacdo desses homens e mulheres que iam em busca de
um novo formato para sua vida, com dificuldade em oficializar uma nova unido. Para as
mulheres dessa geracdo de 1966, ano da Reportagem, o olhar enviesado das amigas, que as
viam como solteiras e grandes ameacas aos seus casamentos. Os filhos do primeiro
matriménio deixados em segundo plano. Os filhos da segunda unido sem reconhecimento,

assim como 0s parceiros.
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A lei do divdrcio, do desquite, naquele periodo era clara, como explicou o juiz: ndo ha
condigdes da separacdo legal e constitui¢do oficial de novas nupcias. Para que situa¢cbes como
essas apresentadas por Mardo ocorressem em menor escala na sociedade tragada pela tradicéo
e pela familia, algo imposto pela Ditadura, o padre Paul-Eugéne trabalhava para tentar
reconciliar casais que ndo conseguiam mais viver sob o0 mesmo teto. Para esses dois homens
havia um despreparo para um passo tdo importante na vida, a decisdo pelo casamento,
faltando firmeza ao casal para se manter unido. Todos os problemas de quem vive entre

quatro paredes, para eles, se resumiriam em discussdes futeis.

Na década de 1960, lares desfeitos eram sinbnimos de perigo. Visto como um tabu, em
parte pela ligacdo entre Igreja e Estado, um lar desfeito ia contra os preceitos ditatoriais de

propriedade, tradicdo e familia, conforme Almeida (2008).

Yussef Said Cahali (2002) esclarece que desde antes da proclamacdo da
independéncia, as regras eram ditadas pelo Direito Candnico. Com isso, a Igreja era detentora
do direito matrimonial, entre outros. Mesmo ap0s a proclamacéo da independéncia, no Brasil,
continuou em vigor a influéncia catélica, que influenciou o Decreto de 03.11.1827 sobre o
Concilio de Trento, que tinha como ideia a obrigatoriedade do matriménio e a
indissolubilidade do mesmo. Outra referéncia sobre esse tema é a Constituicdo do
Arcebispado da Bahia, que em 11.09.1861, por meio do Decreto 1.114 e seu regulamento de
namero 3.069, firmado em 17.04.1863, veio entdo admitir o matriménio de pessoas de seitas

diferentes.

Cahali (2002) ainda explicita que no fim do século XX o casamento tinha um caréater
confessional, tendo passado a ser civil a partir do momento em que o Estado tornou-se laico.
Isso se firmou através do Decreto 181, de 24.01.1890. Mais tarde veio o0 aceite da separacao
de corpos, tendo como motivo o adultério, a injuria grave, o abandono de lar por 24 meses
continuos e, ainda, a aceitacdo de ambos o0s cdnjuges apds dois anos de casamento. Em 1893,
1896, 1899 e 1900, novas propostas foram feitas sobre o pré-divércio, mas todas foram

rejeitadas.

Com o Cddigo Civil, de 1916, o desquite manteve-se como anteriormente. Cahali
(2002) afirma que se mantinha firmada apenas a separacdo de corpos, ndo havendo dissolucéo
do vinculo matrimonial. J& a Constituicdo Federal de 1934 trouxe a indissolubilidade do

casamento de forma constitucional, a partir do artigo 144, que explicava que a familia
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constituida pelo matriménio era indissolivel e estava sob a protecdo do Estado. A mesma

resolucéo manteve-se em 1937, na Constitui¢do firmada com base no artigo 137.

Conforme Maria Helena Diniz (2002), essas assertivas seguiram nas ConstituicOes de
1946 e 1967. Porém, a carta magna do ano de 1946 recebeu a inclusdo da anulacdo do
casamento, tendo como base o crescimento dos pedidos de divércio, suprimindo, entdo, o

vinculo indissolivel. O Congresso continuou dando negativas a essa solicitacao.

O ano de 1975, aclara Diniz (2002), foi o Gltimo a ndo ter sucesso com 0s projetos de
emenda constitucional. Visando ao divdrcio, o projeto tinha a proposta de dissolver o
matriménio apds cinco anos de desquite e sete de separacdo fatual. Mesmo recebendo a
maioria de votos, a emenda ndo atingiu o quérum necessario de dois ter¢os dos parlamentares

para propor alteracdo na Constituicao.

Foi entdo no ano de 1977, com a ajuda do Al-5, que a Emenda Constitucional n° 8,
datada de 14.04.1977, suspendeu o dispositivo constitucional que previa o aceite dessa parcela
parlamentar. Assim, era necessario, apenas, aprovacdo da maioria, que liberou, entdo, a
Emenda Constitucional n° 9, de 28.06.1977, instituindo o divdrcio no Brasil, como elucida
Diniz (2002). A regulamentacdo do divorcio deu-se em 26.12.1977, por meio da Lei n°® 6.512,
possibilitando aos desquitados ou separados contrairem novas napcias.

Szklarowsky (2007) salienta que o divorcio no Brasil teve uma caminhada dificultosa
devido a influéncia da ala antidivorcista do Congresso e da Igreja Catolica. Por essa
influéncia, a aprovacdo do divorcio foi feita com varias restrigdes, tendo como regra o artigo
38 da Lei 6.515/77, que regia que a solicitacdo do divorcio deveria ser efetuada apenas uma

VezZ.

Como explicitamos no comego desta andlise, a unido entre Igreja e Estado é visivel
desde antes da Proclamacdo da Republica. Fez parte de uma parcela da caminhada dos
militares, durante o periodo ditatorial, embutida nas indmeras imagens e cenarios que
compuseram 0s anos de 1960, hospedando crises a sombra do catolicismo e sendo participe da

efervescéncia da mobilizagdo popular de forma positiva ou negativa.

Conforme Jorge Ferreira e Lucilia de Almeida Neves Delgado (2003), a década
supracitada conta com paradoxos de tempo de autoritarismo e desrespeito aos direitos

humanos, podendo ser vista a partir da divisdo em duas partes. A primeira antecede o regime
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militar autoritario, correspondendo aos quatro primeiros anos. Apos 1964, emerge a segunda
parte da historia, quando o regime é, entdo, implantado, sendo esse um periodo complexo,
devido ao cultivo de diferentes utopias e frustracdo de projetos que animaram apenas alguns
segmentos civis. O p0s-1964 desenhou-se como uma tentativa de vencer a perplexidade,

superar o0 medo e buscar forcas, por meio da mobilizacéo, para diversas reformas sociais.

Mesmo que o periodo marque uma ebulicdo politica de erros e acertos, traz na
memoria crises e silenciamento de vozes, que englobam civis, intelectuais, estudantes,

socialistas de diferentes matizes e militantes catolicos.

Conforme Ferreira e Delgado (2003), o desenho do catolicismo no Brasil conta com
uma diversidade de atores e seus atos. O limite cronoldgico estabelecido pelos autores data de
1950 ao comego dos anos 1960. Nesse despontar dos anos de chumbo, as relagdes entre
catolicismo e sociedade abrem dialogo e unido de diversos pontos de convergéncia.

Os autores apontam que, a partir de um viés politico, a primeira Constituicdo da
Republica marca o fim do padroado. Porém, dizem que mesmo com essa extin¢do, a
mentalidade cristd continuava predominando em quase toda a Igreja Catdlica. Nos trés
primeiros séculos da colonizacdo, a fé era calcada em um padrdo portugués, que visava ao
catolicismo e a Cultura lusitana, criando uma unidade social. Com a Republica, o catolicismo
deixou de ser a religido oficial do Estado, mas, mesmo assim, ambos mantinham um clima de
unido e cooperacdo. Dessa feita, o catolicismo oficial mantinha-se no Poder politico no
combate ao liberalismo e ao comunismo, para, entdo, assegurar a ordem social brasileira.
Nesse processo, emerge uma nova formacéo de cristandade, e, com isso, a Igreja distancia-se
da massa social e do catolicismo popular, uma vez que a base dessa nova forma de ver o

catolicismo possui carater conservador e desenvolvimentista.

Ancorada em oligarquias conservadoras, 0 processo catélico romano entra em crise
com as manifestacOes religiosas do povo. Para combater essa classe, vista pela Igreja como
supersticiosa e vazia de sentido, é deixada de lado a pluralidade cultural do pais. Ferreira e
Delgado (2003) explicam, entdo, que por esse viés do catolicismo ser mais intelectual e
racionalista, ele estabelece lacos com a elite nacional, estreitando os vinculos com as classes

médias e deixando o exercicio pastoral direcionado pela hierarquia eclesiastica.

Com agdes cooperadas com a sociedade hierarquizada, a Igreja distanciou-se das

propostas mais condizentes com a Cultura do povo, que visava as necessidades da grande
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maioria da populacdo brasileira. Dessa feita, 0 que era visto como desequilibrio social passou
a ser repreendido com veeméncia pelas elites e pela Igreja, sem considerar a formagao

historica, cultural, politica e religiosa da populag&o.

Nessa perspectiva, Ferreira e Delgado (2003) enfatizam que a chegada dos anos 1960
deparou-se com uma sociedade polarizada. Havia em cena dois projetos diferentes para o

Brasil: um na voz de Jango, outro na de seus opositores, compostos pela elite e por militares.

Com o desrespeito aos diretos humanos, a partir da linha dura militar, que via como
inimigo todo e qualquer civil que ndo compactuasse com suas propostas de ordem social,
alguns membros da hierarquia catdlica passaram a interessar-se pelos problemas sociais,
como familia, educacéo, reforma agraria e desenvolvimento econémico. Como o ano de 1964
trouxe consigo as marcas do desrespeito, o catolicismo empunhou a bandeira dos direitos
sociais e humanos, entrando em confronto com o Estado. Isso ficou mais claro apds o Al-5, o

golpe dentro do golpe, e o fechamento do Congresso, como elucidam os autores.

Com isso, a Igreja diferenciou-se dos periodos anteriores. Varios fatores contribuiram
para a evolucdo politica e religiosa e esse clima provocou diversas respostas da hierarquia
eclesidstica. Por outro lado, fortificou a posicdo do grupo mais progressista e engajado,
afetando a visibilidade historica e a autocompreensao da Igreja Cat6lica. Conforme Ferreira e
Delgado (2003), a novidade de qualificativo social por parte dos catdlicos associou
evangelizacdo e promogdo humana. O resultado desse engajamento foi o crescimento da
dimensdo social e politica, marcando uma tomada de posi¢do frente aos reclamos judiciais e

diretivos.

2.1.1 Andlise Formal/Discursiva

Na Reportagem Desquite ou Divércio?, Carlos Mardo mergulha no universo de
pessoas desquitadas e, também, repassa informacdes de postos sociais como advogados e
padres. Por um lado, a Igreja tentava resgatar casamentos falidos, por outro, as mulheres eram
percebidas como um risco social, e outras ndo tinham o devido reconhecimento civil por
estarem vivendo com homens desquitados. Além do mais, havia nesse universo a realidade

dos filhos de pais separados e de casais vivendo em concubinato.
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O panorama oferecido pelo discurso da Realidade, no que tange a Reportagem em
questdo, apresenta tragos de Género de Jornalismo Diversional ou Literéario, e conta com uma
forte presenca do Jornalismo Interpretativo, por trazer o panorama oficial, nu e cru, dos
detentores da lei. Conforme Erbolato (2003), esse Género traz a capacidade de interpretagéo,
desenvolvida nos Meios de Comunicagéo, proporcionando a todos maior conhecimento sobre
0s assuntos que envolvem a humanidade, valorizando a Opinido Publica. De acordo com o
autor, o Jornalismo Interpretativo se caracteriza por apresentar os antecedentes de um fato,
seu contexto social e suas possiveis consequéncias. Percebemos isso nos quadros explicativos,
no que diz respeito ao esclarecimento da lei e na posi¢do da Igreja Catolica frente a realidade
que alguns brasileiros enfrentavam ao buscar novos rumos para sua vida. Além disso, foram
ofertados aos leitores dados sobre o nUmero de separacdes e as possiveis mudangas de rumo
que poderiam ser feitas, pela lei e pela fé, bem como a situagdo enfrentada pelos pares

daqueles homens e mulheres que firmavam novas unides e geravam novos herdeiros.

E, pela anédlise em questdo ser a Reportagem de uma Revista, um Meio de
Comunicacdo, ela comporta em seu discurso ilustragdes em formato de Fotografia.
Percebemos, assim, no comeco da narrativa, a imagem que mostra a Foto de uma familia
rasgada ao meio. Esse recorte, essa divisdo familiar, comporta o Punctum, que conforme
Barthes (2010b) é o que me fere e me apunhala na Foto. Partindo desse principio, entendemos
a Teatralizacdo do Sentido eternizado, 0 morto, no qual percebemos a significacdo do fim do
casamento representando uma descontinuidade de vida. Dessa feita, a vida, nesse caso, seria

um fim, o inicio de uma morte, de um desligamento.

A Foto seguinte, ilustrativa da pagina 28 da Realidade, traz uma mulher retratada de
forma obscura, a partir do jogo de luzes que compde a imagem. Ao olhar esse enquadramento,
percebemos uma Teatralizagcdo de Sentido, como se fosse essa mulher uma figura obscura
para a sociedade. Esse entendimento se da ao estudarmos a Fotografia como alguma coisa
representada, capaz de revelar pormenores que constituem um material etnolégico, gerando o

que Barthes (2010a) denomina de um infrassaber.

Isso nos capacita a compreender como evidente a relagdo original do Teatro oculto
com os mortos, quando os primeiros atores se distanciavam da comunidade para representar o
papel de um corpo simultaneamente vivo e morto, mediante a caracterizacdo de um
personagem, o que é um sentido produzido na Foto em andlise. Seguindo com essa

perspectiva da Teatralizacdo do Sentido, o fotégrafo pode arranjar a cena, de forma que, na
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Midia, a imagem pareca ser o registro de cena comum, natural, levando a crer que o reporter
fotografico teve um momento de genialidade ao capturar 0 momento. Vemos assim a
encenagdo da mulher composta como excluida da sociedade civil, principalmente feminina, ja
que o desquite a deixava a margem dessa sociedade, sendo incapaz de viver e interagir de

forma clara.

Na Fotografia da pagina seguinte, percebemos que essa cena reorganizada surge em
um local aberto, na rua, como se fosse a representacdo do novo lar, principalmente aos filhos.
Por retratar o momento da devolucdo que o pai faz dos filhos para a mée, em dois momentos o
Punctum se faz presente na falta de seguranca que representa um casal separado, deixando 0s
filhos sem resguardo. Embora percebamos o Studium, que deseja nos mostrar a realidade do
casal separado e com filhos, rasgamos o sentido da eternizagdo familiar quando as ruas
ganham a referéncia de encontro com a familia decomposta, em que um dos lados sofrera,
também, de soliddo. O encontro, aqui, para que 0s lagos consanguineos paternos ndo sejam de
todo excluidos, como o do casamento falido, representa o Punctum do desassossego da rua,
durante a guerrilha militar. O desquite, assim, transmite uma cena de perda de referéncia aos

frutos da unido anterior.

Esse desconforto filial traz o Studium da dltima imagem da Reportagem, ao retratar
uma crianga, um menino, triste pela soliddo. Afinal, ele estd sozinho nessa imagem e
representa a tristeza que se tornou sua vida. Por outro lado, compreendemos que o Punctum
estd nos mostrando o olhar de inseguranca, Teatralizando o sentido do rompimento, do fim, da
morte de um periodo de referéncia familiar para o inicio de um tempo de temor dentro da
prépria casa, que passa a nao ser mais referéncia ao compreendermos pela Foto anterior que
0s encontros séo realizados da porta para fora. Um olhar que ao mesmo tempo em que teme
seu futuro pelo desentendimento dos pais e auséncia de um deles, coloca em questdo a divida
do que é melhor para esse filho de pais rompidos: seria melhor seus pais juntos e brigando, ou

separados, tendo que suportar a auséncia e a inseguranca do futuro?

Mais trés imagens ilustram a narrativa em questéo, trazendo as trés fontes oficiais da
Reportagem. Em tamanho menor, localizadas no rodapé da péagina 31, a retratacdo inicia pelo
padre Eugéne Charbonneau, que representa uma expressao leve, calcado no seu Poder de fé e
na crenga da unido dos interesses do Estado e da Igreja para a garantia da ordem social. J& o
retratado a seguir, o deputado Nélson Carneiro, percebemos como um homem dotado de
preocupacdes, j& que o sentido de sua Foto é entendido através de sua expressao carregada, do
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homem que cumpre as leis do pais. Ja o ultimo retratado, o professor Silvio Rodrigues, nos
passa uma caricatura confiante na aplicacdo da lei que estereotipa a separacdo por meio da
constatacao.

Percebemos no texto da Reportagem os Estere6tipos também presentes nas imagens
que retratam as familias desfeitas. Ao longo da narrativa, sdo repetidas as histdrias de homens,
principalmente, que constituem novo nucleo familiar, sendo esse novo rumo de vida ndo
oficializado pelo Estado e pela Igreja, assim como percebemos as mulheres estereotipadas, ao
serem apresentadas como seres que optam pela néo construgdo de uma nova vida a dois, por
ndo ter esse novo romance uma validade legal e, ainda, por serem personagens dos
comentarios negativos dos demais nucleos sociais. Assim, elas optariam pela soliddo até o fim

da vida.

Para Barthes (1977), o Esteredtipo existe a partir da presenca de signos que lhe déo,
através da identificacdo com o leitor, a coincidéncia e a unido com o mundo, como um rétulo.
O semiblogo apresenta ainda a possibilidade de em cada signo repousar um Estere6tipo, ja
que ha um preestabelecimento do que transmitimos pela linguagem. A partir do Esteredtipo
ha fixacdo da naturalidade, revelacdo das condicBes de envio de mensagem e veiculagdo de
Ideologia, bem como se evidencia a falta de consciéncia dos seres falantes sobre suas

verdadeiras condigcOes de expresséo.

Vemos entdo os Estereotipos criados pelo Poder e pela Cultura, quando sdo levantadas
as questdes de concubinato, a escolha das mulheres por uma vida solitéria, a falta de aceitacéo
das novas formacgBes romancistas pela ndo aceitacdo do pais, calcado nas Leis, e 0
estranhamento que os filhos dessa nova histéria de amor geram nas sociedades. Os frutos da
nova unido séo estereotipados no discurso de Realidade quando séo descritos como criangas
que ndo sdo reconhecidas legalmente, ndo possuindo registro civil e constando, em sua
certiddo de nascimento, pontos de reticéncia apds seu primeiro nome e sobrenome da mae,
sendo essa Ultima também ndo reconhecida legalmente. De acordo com Barthes (2004), o

Esteredtipo, geralmente, traz uma caracteristica triste.

Nesse interim, vemos a Cultura como criadora do Estereétipo, sendo ela advinda da
Ideologia do Estado e aceita pela sociedade, ndo aceitando que a mulher seja a causadora do
desquite, uma vez que o marido é o chefe da sociedade conjugal. Percebemos a construcéo
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desse rétulo civil quando Mardo traz a historia de Miriam, cansada de viver com um parceiro

alcodlatra e viciado em jogo.

Transcendendo a rotulacdo dos personagens em questdo dessa Reportagem, retratados
sob o tema e titulo da narrativa Desquite ou Divdrcio?, percebemos a nascente de formas
mitologicas. Essa constatacdo podemos captar ja no primeiro paragrafo do texto, que conta
com uma frase de jargdo popular, “era pouco e se acabou”, trazendo a tona o Mito da
Constatacdo. Essa tipologia ainda é vista no decorrer do Discurso, quando o padre, por meio
de seu Socioleto Encratico, coloca a decisdo de separacdo do casal como uma escolha imatura
e como forma de fuga dos problemas da vida real. Conforme Barthes (1987), pela
Constatacdo encontramos a existéncia do provérbio na linguagem, e, dessa maneira, um
acréscimo de Ideologia burguesa, gerando uma recusa explicativa, confirmando uma falta de
alteracdo do mundo. Por representar uma méxima, esse tipo de Mito bloqueia a evidéncia e

surge como forma de Poder.

Encontramos essa forma mitolégica no Discurso do psicanalista Roberto Freire, que
com seu Socioleto Acrético frente as afirmativas do padre defende a separacdo e a abertura
das relagbes, uma vez que com o término do amor, a familia perde sua unidade em um
contexto social. Assim, ele impulsiona pela caridade aos filhos a separagdo desses amores nao
mais correspondidos, preservando o bem individual e dos rebentos gerados ainda durante o
afd do casamento.

Outra forma mitologica que entendemos é a de Quantificacdo da Qualidade. Durante o
discurso da Reportagem, esse Mito se faz presente na referéncia do nimero de casais que se
separam, mesmo que ndo sejam dados nimeros no decorrer da narrativa. O que € expresso €
que a maioria dos desquites vem de classes populares. Por outro lado, vemos a quantificagdo
dada pelo padre, ao explicar que 85% dos casamentos podem ser salvos, quando ainda em
vias de rompimento. Constatamos essa tipologia pelo conteldo expresso, uma vez que
Barthes (1987) explica que na figura de Quantificacdo da Qualidade ha uma quantificacdo de
efeitos, ou seja, existe algo que tem em seu entorno duas figuras precedentes. Nesse caso, 0
Mito economiza a inteligéncia e o real € visto por um espaco reduzido, gerando uma esséncia

do imaterial.

Outra percepcao sobre o Mito da Quantificagdo da Qualidade se apresenta quando é

relatada a separacdo de Miriam, que passou dez meses andando pelos corredores do Forum,
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deixando os filhos praticamente abandonados, e tendo como resultado a ndo obtencdo de
direito de nova unido pelas duas partes, ou seja, nem Miriam nem o ex-marido podem

constituir novas napcias.

Ja como figura da Tautologia mitoldgica, que conforme explicitou Barthes (1987), nos
faz perceber o sentido por ele mesmo, ou seja, aquilo é assim porque é assim, vemos na
Reportagem essa representacdo simbdlica quando o padre, por meio de seu Discurso
Encratico, expbe que a gravidez ndo ocorre quando a mulher ndo a deseja, ao se referir ao
matrimonio constituido por Silvio, 19 anos, e Lurdinha, 15, que se casaram devido a gestacdo.
E, mesmo que eles tenham optado pelo casamento, a separagdo veio cinco anos apos, uma vez

que Lurdinha tinha amantes desde o inicio da unido, e Silvio ja ndo suportava mais a esposa.

Quanto ao Mito de Omissdo da Historia, que, de acordo com Barthes (1987) é
reconhecido por uma fala mitica que descaracteriza o passado a que pertence tal narrativa,
eliminando fatores que podem ser embaragosos para quem produz o texto, como a liberdade,
sendo produzido irresponsavelmente pelo homem, verificamos sua presencga ainda durante o
relato do casamento de Lurdinha e Silvio, quando o jurista que discute o caso, Silvio
Rodrigues, explica que menores de 16 anos s6 podem estar gravidas por terem sido vitimas de
estupro. Assim, ele desconsiderava a capacidade da menina, mesmo aos 15 anos, ter tido
relagbes sexuais com o namorado antes do casamento por escolha prépria, negando assim o
direito de pensar feminino, e colocando a imagem masculina como machista e preocupada
somente com seus instintos de homem. Percebemos, entéo, o jurista omitindo a historia para

defender o lado feminino, que traia o marido.

Porém, percebemos que essa forma mitologica se apresenta durante a narrativa do
professor Ataliba Nogueira quando defende que o género humano tem como finalidade
matrimonial a procriagdo e educagéo da prole. E, em vias de haver a possibilidade de um
divércio, a feitura de filhos deve ser repensada. Com esse argumento ele defende a
indissolubilidade do casamento, sem levar em conta a situagdo dos casais que estdo fechados
entre quatro paredes, e ainda o desconforto dos filhos por ver suas referéncias tendo
problemas e, em alguns casos, transformando o lar em campo de guerra e desrespeito. 1sso
colocaria, sim, em risco a educacdo e o futuro daqueles que foram frutos de um amor que

passoul.
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E, como vemos na Reportagem pessoas que se identificaram com a situagéo
constrangedora do divorcio, percebemos o Mito da Constatacdo, que conforme Barthes (1987)
bloqueia a evidéncia e surge como forma de Poder, como uma méxima. Encontramos essa
Figura quando € levantada a questdo da anula¢éo do casamento, que deveria entdo ser baseada

em motivos que viriam com um dos c6njuges antes da unido, ou seja, seu lado obscuro.

Esse signo se faz presente, também, em forma de Identificacdo, no que tange a
interesses civis em unido com os do Estado e da Igreja, quando, durante a narrativa, é
mencionado o grupo de pessoas que constituem a Sociedade Brasileira de Defesa e tradicéo
da familia, que ja saiu as ruas das principais capitais do pais colhendo assinaturas contra o
divércio. A afirmativa desse nlcleo em torno do mesmo objetivo deseja garantir a unidade
social, uma vez que, assim como a Igreja, eles percebem a estabilidade da familia como uma

forma de manter a estabilidade da nagé&o.

Ja percebendo opostos que se anulam. A Figura do Ninismo foi por nds encontrada na
Reportagem quando nos deparamos com as linhas que explicam a normalidade da
constituicdo de nova familia pelas pessoas separadas. Essa seria a oportunidade de estabelecer
relacionamentos felizes, deixando de lado os homens que ficam a margem social pelo fato de

estarem desquitados.

Vemos assim desenharem-se nessa narrativa duas culturas diferenciadas. Por um lado,
o Estado, a Igreja e os juristas; por outro, civis — homens e mulheres desquitados — e alguns
politicos lutando pela ndo marginalizacdo social dessas pessoas e pela aceitacdo de nova

constituicdo familiar.

Dessa feita, durante a Reportagem a Cultura € expressa logo no comeco, quando traz a
tona 0s homens que optam por nova unido, tendo do outro lado as mulheres como as que
escolhem a soliddo para ndo ficarem faladas. Como ja exposto anteriormente, aqui a Cultura
cria um Esteredtipo social no qual a mulher que se separa e contrai novas nupcias passa a ser
mal falada e os homens ndo. Outro caso em que a Cultura social cria um Estere6tipo é quando

rotula as mulheres que optam por viver com esses homens vindos de outro matriménio.

Como bem clarifica Barthes (1987), a Cultura de Massa apresenta, por sua vez, uma
divisdo de linguagens, e essa divisdo, quando levada a diante, traz o paradoxo cultural,
apresentando os Cddigos de Producéo e as vontades de cada grupo. Assim, a Cultura do pais

que esta sob Ditadura Militar ndo traz em seu novo Cddigo Civil o divércio, mas amplia a
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anulagdo de casamentos apenas por motivos posteriores & unido, assim como o desquite. E
quase uma igualacdo, porém por Socioletos que sdo adequados & Cultura burguesa e do Poder

reinante.

Essas expressdes culturais sdo vistas também quando entra em defesa o divércio como
uma solugdo melhor que o desquite. Esse embate cultural encontra ainda morada naqueles que
acreditam que o ideal é a felicidade conjugal, que ndo pode ser decretada por um legislador.
Essa crenca na opcdo da felicidade leva a opgdo pelo divorcio, ja adotado em outros paises,
com outras culturas, como o caso da Franca, do México e do Peru, onde a defesa da mulher é
mais forte, mesmo que esses paises tenham suas bases calcadas na fé catdlica. Esse embate
cultural traz, entdo, dois lados: daqueles que acreditam que sem amor ha perda de sentido
social, e daqueles que creem que mesmo sem amor a dissolucdo do casamento ir& gerar perda

social.

Isso retrata, antes de tudo, um embate de Poder, quando enguadra 0S novos
relacionamentos em concubinatos, como fazem os juristas, tirando o direito dos filhos das
novas unides. Entra aqui em evidéncia o Discurso Encratico desses donos do Poder, gerando,
além de guerras culturais, Estere6tipos sociais, assim como esse Poder e esse Socioleto séo
caracterizados durante a narrativa, ao expor que a mulher ndo pode ser a mola propulsora do

pedido de separacdo, uma vez que o homem é o chefe da sociedade familiar.

De acordo com Barthes (1977), o Poder é uma expressao cultural, que podemos
compreender através dos limites entre os Discursos proferidos, ou seja, 0s Socioletos. Assim,
entendemos o Poder como algo que faz parte da natureza ou, ainda, como um objeto
ideolégico. Na Reportagem em questdo, ha um embate de Poder Constitucional, um Poder de
Estado, ligado a uma ldeologia dominante, que conta com seguidores sociais, Civis, que creem
que a indissolubilidade do casamento garante a estabilidade civil. Abrangemos, assim, que o
Poder dessa maquina ldeoldgica do Estado, que encontra base em adeptos civis, é participe da
narrativa por meio de Socioletos Encraticos, utilizando-se de figuras como juristas, deputados
e 0 padre, visto que a congregacdo catdlica no Brasil tinha apoio direto do Estado e vice-

versa.

Por outro lado, o campo simbdlico cultural pode ser encontrado nas expressdes sociais
daqueles que passam por situagdes constrangedoras por serem desquitados, por desejarem se

desquitar ou, ainda, por unirem-se em novos matriménios. Em minoria, durante a Reportagem
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sdo relatados seus Socioletos Acraticos, que ndo encontram morada positiva frente ao Poder
da Constituicdo e nem da fé. E o caso de Miriam, que sujeitava-se a viver com um marido
alcodlatra. A parca parcela de apoio é vista na manifestacdo timida de intelectuais, que
defendiam, por meio de seus Discursos Acraticos, a afirmacdo social e o bem-estar de uma
nagdo, por meio de familias constituidas na base do amor. Caso contrario, esses humanos
teriam o direito de buscar novas formas de realizar-se como pessoas, por meio de novas

unides, contribuindo assim, calcados no amor, para uma sociedade mais tranquila.

Frente a esse estudo, encontramos como categoria a posteriori a ldeologia, que
Althusser (1985) nos mostra como o Imaginario colocado em pratica. Vemos assim que essa
categoria vem com as imposic¢des da lei, ao coibir novas unibes e, ainda, ao deixar & deriva na

sociedade pessoas que optaram por continuar sua existéncia de outra forma.

2.1.2 Interpretacao/Reinterpretacao

Ao analisarmos a Reportagem Desquite ou Divorcio?, que preencheu as paginas da
Revista Realidade em julho de 1966, percebemos o entrave social existente no periodo
ditatorial: havia embate Ideoldgico e de Poder, sem base nos Direitos Humanos.

Durante a década de 1960, a sociedade vivia sob o Regime Militar, que tinha, entre
outros preceitos, a tradicdo e a familia. Porém, as Leis Constitucionais que eram um entrave
para a constituicdo familiar depois de um casamento datam dos anos de 1910. Uma tradicéo
que vinha desde a constituicdo republicana. Em periodo militar, o refor¢co da Cultura da
familia unida passou a ser ainda mais reforcado, entrando a propriedade como uma
simbologia cultural. Foram, assim, estipuladas mais leis, e, afora elas, uma mitologia social

que rotulava seres humanos que se sentiam insatisfeitos frente a unido matrimonial.

O desquite e o divdrcio eram assuntos tabus; as mulheres, estereotipadas como uma
ameaca as demais familias e a sociedade. Os homens ficavam a margem civil, também
rotulados por sua escolha, como traidores da sociedade familiar, ainda mais ao constituirem
novas unides. O lar desfeito era retratado, e assim o vemos na Reportagem em imagens
compostas por Studiuns que representavam a inseguranca das criangas e a transformacéo da
rua como campo de encontro. Lembramos assim que, em periodo de guerrilha urbana, na rua
circulavam militares que estavam a caca de civis que ndo tinham seu mesmo pensamento

Ideoldgico. Assim, a inseguranca é representada nas ruas €, no caso da analise em questéo,
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dentro dos lares. Dos lares desfeitos, uma afronta ao Poder do Estado e da Igreja, que desde a

colonizacéo estiveram ligados.

Vemos esse embate ideoldégico como uma representacdo de culturas divergentes,
calcadas em Socioletos Encraticos e Acraticos. Sendo o primeiro calcado nas bases de Poder,
tendo, em maioria, apoio na sociedade catllica, para tentar ndo desagregar familias e
desmoralizar a sociedade. Por outro lado, em sua minoria, estavam homens e mulheres
buscando um caminho de paz e felicidade, tentando reconstruir suas vidas e ndo sendo
escutados nem por aqueles que governavam a nagdo e, menos compreendidos eram, com seus
Discursos Acraticos, por aqueles que geriam a casa de Deus, que tudo vé, tudo sabe e a todos
abencoa, conforme dogmas catolicos.

Assim, com a Reportagem de Mardo, baseada mais no Jornalismo Interpretativo,
composta por colunas explicativas sobre as leis e abarcando o entrava de Socioletos,
percebemos a anulacdo das vontades humanas, por meio do Mito de Omissdo da Historia,
uma vez que nem o Estado nem a Igreja levavam em conta a situagdo emocional que viviam
0s casais em vias de separacdo. Para ambos os poderes, as questdes resumiam-se a motivos

flteis.

O Esteredtipo social mostra-se afirmado e reafirmado por esses Socioletos Encraticos,
dotados de libido dominante daqueles que detinham o Poder, sem compreender a Cultura de
cada individuo. Predominava, entdo, a Cultura de Massa, que vemos expressa nessa narrativa
pelo Estado e pela Igreja. E verificamos ainda que os Esteredtipos iam além dos homens e
mulheres. Filhos de pais separados eram vistos de forma diferente. As novas unides, que
resultavam em novas vidas, também ndo eram reconhecidas. O desconhecimento mostrou-nos

a Cultura dominante de um periodo.

Percebemos, assim, os seres humanos desquitados como recortes sociais, por meio da
Teatralizacdo do Sentido, tanto na imagem como nas linhas dessa Reportagem, que se unem
em denotagéo e conotacdo. Rotulados como andarilhos, como criaturas incapazes de compor a
sociedade civil, ndo sdo participes da Cultura social e estdo obrigados a viver sob a custédia

da escoria.

Homens e mulheres incompreendidos tornam-se, durante a Ditadura, inimigos sociais,
contrapoderes, inimigos que vao contra a ordem ditatorial de propriedade, tradigdo e familia,

imposta pelo Estado e resguardada pela Igreja. O erro desses ex-casais foi ndo terem sido
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felizes, juntos, e serem uma ameaca social apenas pelo fato de ndo estarem mais vivendo sob
0 mesmo teto e passando os valores do militarismo, que dividia nos seus pordes 0S seres

humanos.

Compreendemos, entdo, a partir desta analise, que a busca pela felicidade nédo tinha
leis que a garantissem, em uma nagdo na qual a liberdade era vigiada. Inimigos do Estado
eram todos aqueles que ndo convergiam com seus Socioletos Encraticos, capazes de inibir
expressdes, mesmo que essas levassem a um futuro infeliz. Por outro lado, esse Poder de
Estado vigente danificava a raiz cultural e social do pais, mais do que uma separacdo de
corpos ao implantar leis incoerentes, castradoras e, ainda, por ceifar a vida de homens e

mulheres divergentes de suas opinides.

2.2 ANALISE SOCIO-HISTORICA

Um Despacho de Amor, Reportagem de Narciso Kalili, veiculada na Realidade de
setembro de 1966, comega com o discurso da matanca de animais para a primeira festa do ano
de Exu. Além das oferendas alimenticias, animais como o bode eram sacrificados, sendo seu

sangue ofertado a Exu.

No terreiro de Rosa era assim que comecava o0 ano. Mas, além da magia realizada a
olhos vistos, um encontro de cunhados mudou o rumo da vida de Leonor, casada com
Antoénio, irmdo de Domicio, casado com Maria. Leonor e Domicio, além de olharem-se
durante toda a ceriménia de sacrificio, almogaram reunidos com as demais mées e pais de
santo da terreira de Candomblé. Manuel, um dos pais de santo, percebeu os olhares de Leonor

e Domicio e sugeriu @ moga que usasse a histdria dos Orixas Oxum e Xang6 como exemplo.

Leonor, decidida, aproveitou uma visita do cunhado & sua casa, para almocar,
engquanto o marido ndo estava e conquistou o policial. Fugiram juntos para uma casa onde
mulheres recebiam homens, e 14 viveram. O bilhete deixado a Anténio foi claro: “cansei de
viver com vocé que s6 pensa em trabalho. Fugi com Domicio. Adeus”. Quando o traido
chegou em casa, foi isso que encontrou. E, em poucas horas, foi a vez de Maria descobrir que

seu amado, Domicio, havia fugido com Leonor.

Com o amor e o desprezo a flor da pele, Maria busca socorro no terreiro de Rosa e

decide fazer um trabalho para reaver seu homem de volta. As oferendas animalescas e
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alimentares sdo feitas e Maria segue a risca as ordens da mde de santo. Mesmo com as
oferendas aceitas para lansd, também Orix& cultuado no Candomblé, o pedido de Maria foi
negado. Restava a ela ser filha de lansd e colocar-se a servico do Orixa.

Mas o encontro dos quatro aconteceu na festa de Oxum. Cego por seu amor a Leonor,
Domicio adentrou a festa do Orixa com olhos apenas para sua nova mulher. JA& Maria e
Leonor trocavam olhares de fogo entre si. As dangas e cantigas aos santos comegaram e pais e
maes de santo comecaram a dar passagem para a manifestacdo dos Orixas atraves de seus
corpos. A briga feminina passou a contar com o auxilio da sensualidade desses Orixas.
Leonor e seu Oxum continuavam ganhando os olhares de Domicio. Mas, sem a manifestacdo
de Xangd, que regia Domicio, ficou claro a Rosa que o amor do casal ndo sofreria influéncias

sobrenaturais.

Durante a festa ritualistica, eis que lansd toma conta de Maria, que furiosamente parte
para cima de sua rival. Leonor, salva por Rosa, escapou do ferimento ou de uma possivel
morte. Apos 4 horas, a festa foi encerrada e Maria saiu da terreira sem rumo. Atirou-se no
dique duas horas depois. Nesse instante, Domicio, que dormia ao lado de Leonor, despertou

em sobressalto e deu seu Ultimo suspiro.

Contando com mais de mil terreiros de candomblé, a Bahia é o local onde mais se
localiza a Cultura embalada por despachos que resolvem problemas de amor, salde, politica e
dinheiro. José Henrique Motta de Oliveira (2008) explica que Candomblé significa a
conservacdo da memoria coletiva da Africa no territorio do Brasil. Para 0 Candomblé e seus
praticantes, significa que retomar esses ritos € manter-se ligado, mesmo em outros solos, as

origens da mée-terra.

Para o autor, as religides desse segmento foram importantes em trés momentos da
acomodacdo da sociedade afro-brasileira. Primeiro porque, enquanto movimento de
resisténcia sociocultural, promoveu a solidariedade familiar destruida pelo trafico negreiro,
evoluindo para uma solidariedade étnica. A segunda fase marca a passagem do trabalho
escravo para a atividade livre, quando os negros sofreram atomizagédo de suas relagdes socialis.
E, por ser o Candomblé uma atividade rural, integrou populagdes em um sistema chamado de
familia de santo. A terceira fase deu-se quando do desenvolvimento industrial no Sul do pais,
no comeco do século XX, proletarizando negros e mesticos.
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Porém, conforme Oliveira (2008), o culto aos Orixas, que teve inicio com rituais de
macumba, iniciados no século XIX, foi introduzido com o prestigio que foi ganhando o
Candomblé, e pondo o papel mais importante dos cultos sob responsabilidade desses Orixas.
Mesmo com essa lenta introducgdo, as caracteristicas culturais, que evocavam as almas de
ancestrais, ndo se perderam. Porém, a macumba primitiva passou de uma miscigenagdo de

tradi¢Oes indigenas e catolicismo popular a um outro agregado de elementos do Candomblé.

Voltando nos séculos para compreender a chegada do culto africano em territdrio
brasileiro, Oliveira (2008) aponta que, no Brasil, a pratica catolica era forte e solicitava a
intercessdo de santos junto a Deus, em favor dos fiéis. Isso mostra a aproximacao ja existente
entre a cosmologia africana, na qual o Orixa é o intercessor do homem junto a Olorum,
divindade suprema que criou os Orixas para auxilid-lo a governar o universo. Dessa feita,
compreendemos que o0 povo realizava esses rituais em busca do atendimento de exigéncias

mundanas e ndo com desejo da salvacgao eterna.

Ja a hierarquia catdlica, conforme aponta o autor, proibia os atos considerados
magicos, punindo quem os praticasse. Por outro lado, ndo negava a magia, dando crédito as
intervengdes sobrenaturais proporcionadas apenas pela propria Igreja. Para o catolicismo, aos
olhos do povo o0s sacramentos eram atos magicos. O mistério da eucaristia —
transubstanciacdo do pdo e do vinho no corpo e sangue Cristo, ingerido pelos fieis — absolvia
esses ultimos de seus pecados. Nos rituais catolicos existiam também ladainhas ritmadas e
canticos, profecias em latim, imponéncia de trajes sacerdotais, altar consagrado com reliquias
santificadas e purificacdo pela fumaca dos turibulos, simbolismos estes que encantavam fiéis.
Era, como esclarece Oliveira (2008), um caminho aberto para 0 mundo divino, tendo como

teto o desenho de anjos nas capelas.

O autor elucida também que o fascinio pelo pensamento mégico, do qual a Igreja tirou
vantagem para reprimir e a0 mesmo tempo atrair os fiéis, tem relacdo com um Poder
obstinado de realizar desejos de forma nunca desesperada, mesmo que falnhem em alguns
momentos. Assim, a Igreja mostra que as ag0es sem sucesso abrem relagfes a outros
mecanismos que auxiliem o atendimento dos desejos individuais ou coletivos a serem
acolhidos. Esse sincretismo criado pela Igreja acontece quando aumentam as buscas pelas
magias dos rituais africanos, levando para dentro do espago catélico rituais baseados em
contextos novos. Assim, os ritos catélicos ndo se classificam como magicos e religiosos, mas

sim eficientes para proteger e fechar o corpo do fiel. O padre configura-se, dessa maneira,
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como um feiticeiro capaz de manter a superioridade do homem branco sobre os povos

africanos.

Para Oliveira (2008), o catolicismo tornou-se um divisor de aguas na mentalidade dos
brasileiros ao estabelecer, através de seu Poder, a fronteira entre o certo e o errado, o sagrado
e o profano. Compreendemos assim que, por influéncia da Igreja, houve a contribuicdo para a
conservacdo das diversas tradigdes africanas, que se desenvolveram em um contexto social
razoavelmente pacifico, como os primeiros Candomblés, mas, por outro lado, a estabilidade
desses ultimos e dessa Cultura dependia da aceitacdo de cada grupo para que Visse como
naturais ou justos os posicionamentos dessas tradicdes na sociedade. Neste contexto, vemos
que o catolicismo promoveu no territorio brasileiro uma paz que justificava o escravismo e a
morte social, baseada em preconceitos raciais, uma vez que o Candomblé e as praticas
africanas foram iniciados por negros, considerando normal a superioridade cultural de sujeitos
de origem europeia, frente a inferioridade da descendéncia africana e posicionando como

inapta, também, a pureza indigena.

Frente a esse contexto, retomamos aspectos da religiosidade dos escravos no Brasil,
uma vez que falar em religido afro-brasileira implica conhecermos a Cultura do povo africano
e suas tentativas de sobrevivéncia em territorio brasileiro. Oliveira (2008) elucida que o
homem africano tem uma relacdo de assegurar a vida perene como sagrada. E a escraviddo
cumpriu um papel deformador, ja que rompeu com a infraestrutura social que ndo tinha meios
para sobreviver fora da mae Africa. O Unico elo com essa tradi¢do foi manter a Cultura de seu
povo, seguindo assim 0s pensamentos e 0s sentimentos das questdes tidas como sagradas por
essas comunidades. Mesmo assim, o santificado para o povo africano sofreu alteragdes frente
a nova ordem social a partir das relagdes com seus senhores, 0s compradores de escravos, e 0S
grupos culturais diferentes. Foi entdo, frente a experiéncia do cativeiro e da diaspora, que 0s
negros se descobriram como africanos e comecaram a partilhar uma herangca em comum.
Compreendemos assim que a identidade étnica oportunizada pelo trafico, e que calou a
identidade nativa, foi substituida por um cédigo criado no cativeiro em conflito, a partir de

identidades crioulas e brancas.

Ao estudarmos a origem das populacGes escravas, vemos dois conjuntos representados
no tréafico negreiro. O primeiro deles, os bantos, era originério de populagdes do antigo reino
do Congo, tendo sido explorados pelos portugueses desde a década de 1840. Assim, essa
regido foi transformada na principal localidade fornecedora de escravos por mais de 300 anos.
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Os escravos de origem banto, conforme explica Oliveira (2008), foram espalhados por quase
todo o litoral do Brasil e pelo interior do pais, com mais énfase as regides de Minas Gerais e
Goids. O maior namero de escravos que aportaram o territério brasileiro € desse segmento
social, cravando nesse novo solo a Cultura banta, no que concerne ao aspecto religioso, que
cultivava a macumba e o vudu; no musical, trazendo o samba, 0 mambo e a rumba; e indo ao
estético, incorporando o cubismo, a arte Naif e o carnaval. Percebemos a contribui¢do do

tradicionalismo banto a partir do culto aos mortos, a natureza e ao dogma da reencarnac&o.

Ja 0 segundo grupo de escravos — 0s iorubas ou nagos, os jeje e os fanti-axanis — eram
os sudaneses, advindos da Africa Ocidental. Também compunham esse grupo alguns de
nacdes islamizadas — como o0s haussas, tapas, peuls, fulas e mandingas. Esse grupo
concentrava-se mais na regido agucareira da Bahia e Pernambuco, e a entrada desses sujeitos

deu-se entre 0 século XVII e 0 XIX, conforme aponta Oliveira (2008).

Esses negros vendidos eram capturados como escravos pelos europeus e, em muitos
casos, foram ainda apanhados por tribos inimigas ou de faccGes rivais dentro da propria tribo.
Como exemplo dessas guerrilhas ha o caso de uma rainha daomeana, vendida como escrava,
que aportou em Sdo Luiz do Maranhdo no fim do século XVIII, e que, com a instalacdo do
terreiro Casa de Minas, difundiu o culto aos vudus.

Frente a difusdo dos cultos africanos, a Igreja, sempre vinculada aos interesses mais
diversos, por um lado tentava disciplinar a vida religiosa dos escravos, e em outras ocasifes
fazia vista grossa as dangas, aos canticos, as rezas dominicais, aos feriados santificados e aos
terreiros construidos nas fazendas em frente as senzalas. Conforme Oliveira (2008), os padres
acreditavam que essas manifestagdes eram uma homenagem aos santos catélicos, porém

proferidas na lingua de origem africana.

Embora sendo as dancas e a mdsicas toleradas, a magia da religido africana foi
combatida duramente. Afinal, o babalad — sacerdote dos cultos africanos — manipulava
objetos, sacrificava animais e invocava orag0es secretas como uma forma de contatar com 0s
Orixas — seus deuses —, conhecer o futuro, curar doengas, melhorar a sorte dos individuos e
transformar o destino humano. Com base nesses principios, a magia africana era percebida
como uma pratica diabdlica pelas autoridades eclesiasticas, como os cultos indigenas que ja
tinham sido alvo dessa reprimenda, uma vez que o catolicismo colonial ja comportava magia

e a Igreja acreditava que era necessario distinguir a fé catdlica nos santos das crencas
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primitivas, que contavam com a incorporacdo de entidades e alimento de espiritos atraves do
sacrificio de animais e, ainda, distinguir a ingestdo da hostia, que representava o corpo de

Cristo, dos demais alimentos ingeridos nesses rituais africanos.

Durante a Inquisicdo, o tribunal do Santo Oficio, em visita ao Brasil, perseguiu e
condenou 0s negros, por considerar o batuque como invocacdo de demdnios. Ja o transe dos
negros era percebido como demonstracdo dessa possessdo demoniaca invocada, e as demais
praticas eram vistas como bruxarias e magia de negro. Assim, percebemos, como aponta
Oliveira (2008), que a religido africana era considerada como um culto ao diabo e como

ofensiva ao Deus catélico.

Lembramos, com base no autor supracitado, que durante o século XVIII ndo havia a
mentalidade abolicionista do século XIX. Preso em cativeiro, o escravo buscava outras formas
de escapar ao controle senhoril, em alguma esfera de sua vida diaria. Naquele periodo, a
liberdade escravista era expressa pela escolha dos seus parceiros conjugais, a permissdo para
frequentar os batuques ou ainda a possibilidade de filiar-se a uma irmandade. Essas
irmandades religiosas seriam, assim, uma das poucas vias de acesso a liberdade de fato
desejada por esses sujeitos e ao seu reconhecimento social. Nessas agremiac¢des 0s escravos
contavam com uma associa¢do de apoio matuo. Apreendemos, assim, que as irmandades dos
negros contribuiram para a organizacdo dos primeiros Candomblés baianos. Nos terreiros, as
imagens santificadas pelo catolicismo apareciam na parte externa do templo, porém o
assentamento da energia estava nas pedras sagradas que eram veladas sob panos e plantas

localizados nos altares, longe do olhar curioso e dos preconceitos.

Oliveira (2008) esclarece que a fé negra, assim como a do indio, continuou
direcionada aos seus deuses, mesmo que frente a outros segmentos sociais se posicionasse
como cristd. A separacdo social entre negros, indios e brancos ndo significou que as tradices
culturais ficassem impermeéaveis umas as outras. O universo religioso no Brasil pontua que as
crengas se encontraram, romperam seus limites e se amalgamaram, originando novas formas
religiosas mesticas. O povo banto, que chegou antes no pais, deixou uma heranca aos seus
descendentes escravistas, uma acentuada fé na etnia africana, tanto pela conservacdo do
idioma nativo, ja que para esse povo é na lingua que se encontram as informacbes que

identificam um povo, quanto pela proliferacdo e predominio da Cultura de fé.
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Esse predominio cultural deu-se ainda, como aponta Oliveira (2008), devido a certa
dose de diplomacia na organizacdo multicultural dos terreiros, por agruparem divindades
antes cultuadas separadamente nas diversas manifestacdes religiosas na Africa. Assim, unindo
ao legado banto, foi incorporado o culto aos Orixas, dos daomeanos. Além disso, essa
unificagcdo destinou um espaco para as entidades de ascendéncia congolesa e amerindia que

sdo os pretos velhos e Exus, que antes eram cultuados como espiritos mortos.

Por meio desse panorama, vemos que ao despontar os anos de 1960, a Igreja Catdlica
liderou uma cruzada frente as religides afro-brasileiras. Conforme Leonardo Boff (1977),
posteriormente ao Concilio do Vaticano 11, que durou pelo periodo de 1962 até 1965, a Igreja
Catdlica freou seu ataque frente a outras crencas, passando a dialogar com religides ndo
cristds. No Brasil, o resultado disso foi a compreensao por parte dos padres de que o futuro do
catolicismo estava na habilidade de lidar com as religibes afro-brasileiras. Foi adotado pelas
Igrejas um pluralismo liturgico, ao incorporar nas missas elementos dessas religides,
simbolismos estes que foram alvo de ataque no comego da década em questdo. Junto a isso, a
Igreja passou a reconhecer outras crencas e isso resultou em uma melhor posicdo para os

cultos africanos no campo religioso.

Nessa década, durante a repressdao militar, a contracultura vinda da Europa e dos
Estados Unidos aportou em terras brasileiras. Conforme Reginaldo Prandi (1991), esse
movimento de contracultura espalhado pelos centros urbanos do sudeste do Brasil foi adotado
pelas classes médias, compostas por intelectuais, estudantes e especialistas. Os protestos eram
levantados a favor dos marginalizados, pobres e negros como uma forma de buscar
alternativas para a racionalidade ocidental. A classe média, entdo, voltou sua atengdo para 0s
aspectos culturais do Oriente, do mistico e do ocultismo, como forma de resgatar as origens

da Cultura brasileira.

Frente a isso, os olhares desses adeptos voltaram-se para a Bahia afro-brasileira,
tornando essa localidade a representante remanescente da Cultura do Brasil, adotando ent&o
essa regido como bergo ndo sé cultural mas de tradi¢Ges religiosas. Durante a década de 1960,
esses aspectos, em especial simbolismos afro-brasileiros, ficaram menos estereotipados pelas
classes médias, ganhando visibilidade, entdo, os terreiros de Candomblé, como explicita
Prandi (1991).
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O autor ainda aponta os poetas da Musica Popular Brasileira (MPB) como releitores
dos mistérios do Candomblé, através dos quais as grandes mdes de santo e 0s Orixas
tornaram-se participes dos discursos musicistas. Vemos entdo a musica “O Canto de
Ossanha” como um marco consagrador dos Orixas, sendo gravada em 1965 pela gaucha Elis
Regina e apresentada no programa O Fino da Bossa, em 1966. Essa musica Vinicius de

Moraes aponta como sendo um poema ambiguo, que trata dos problemas da vida.

O Orixad em questdo, Ossaim, conhecido como Ossanha, fica um pouco fora de
contexto da letra apresentada na cangdo, mas um de seus mitos, conforme explica Prandi
(2001), esclarece que apos referenciar a imagem de um péssaro, foi possivel que esse Orixa
descobrisse 0 nome de trés princesas, condicdo a qual o pai destas impds a Ossaim que
desposasse a mais velha delas. Desde essa referéncia, esse Orixa é tido na mitologia do
Candomblé como um péssaro, sendo referenciado na area medicinal e considerado na Africa
como um elemento da natureza passivel de adivinhacdo capaz de emitir som, representado no

tom dado & letra da cancéo.

A referida musica nos remete, ainda, ndo sé ao destaque que tem na MPB, mas
também as questdes relacionadas as mandingas de amor, quando referencia em seu discurso a
seguinte passagem: “Coitado do homem que cai; No canto de Ossanha, traidor; Coitado do

homem que vai; Atras de mandinga de amor”.

Dessa feita, apreendemos, como aponta Silva (1994), que o eu lirico traz para o
ouvinte um recado de Xangd, para que esse ndo caia no canto de Ossanha, que ndo se utilize
da mandinga para deixar para tras as dores de amor, mas que, a0 mesmo tempo, garante uma
magia que pode ser usada para o encontro de um novo amor. Compreendemos, ainda, a
dicotomia da letra composta por um homem que contraiu nove casamentos, Vinicius de
Moraes, e que se acreditava guiado por Xang0. Esse referido Orixa tem em sua mitologia a
historia de casamento com Ob4, lansd e Oxum, sendo essa Ultima sua preferida. A cangdo
contou com o auxilio de Baden Powell em sua composi¢do, musico que, conforme Silva

(1994), era considerado por muitos como 0 homem que soube unir bossa e afro.

Assim, para Prandi (2005), a presenca dos Orixd&s na MPB traz significados
simbolicos, presentes nas letras, tendo como resultado a reproducdo de um sentido de forca
sagrada nas musicas. No Brasil, 0s canticos sdo entoados de acordo com a personalidade de

cada Orix4 e sua funcdo na natureza. Para 0s que cultuam os simbolismos religiosos afro-
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brasileiros, o canto é entendido como um louvor desde o Mito de criagdo do mundo, dando
importéncia ao ritmo e a danga no Candomblé, ja que é por meio dessas manifestacfes que 0s

humanos e os Orixas se reencontram.

Entendemos, através das elucidacGes de Prandi (2005), que o pais estava, nesse
periodo, em busca de uma brasilidade, o que auxiliou na popularizagdo dos Orixas e da cidade
de Salvador. Outro destaque da Mdsica brasileira, apresentado pelos estudos de R.R Baptista
(2005), e que contribuiu com essa busca, estd na figura da mineira Clara Nunes. Durante 0
periodo ditatorial, a cantora inseriu os Orixas em sua musicalidade de massa, ndo apenas
como recursos representativos, mas com a colocagdo de ritmos aproximados dos pontos e

cantos utilizados nas terreiras e, ainda, dos Mitos das religides afro.

Frente a mais uma artista em destaque, as crencas eram entdo transmitidas por Clara
Nunes, de forma positiva, posicionando os Orixas também dessa maneira perante a sociedade.
Com ela, era apresentado o lado alegre das religiGes, durante um periodo de Ditadura Militar,
ainda mais que ia de encontro a essa era marcada pela censura e pela influéncia das musicas
estrangeiras. Esses dois aspectos depreciavam a imagem anterior a chegada dos Orixas nas
cangOes ouvidas pelo grande puablico, e o discurso musicista apresentava o lado mégico e
bonito. Essa reunido de Orixas e humanos sempre foi exibida pela cantora de forma didética,

contribuindo para que a sociedade langasse um novo olhar sobre a Cultura afro-brasileira.

Prandi (2005) assinala, assim, que nesse contexto a MPB torna-se uma divulgadora
das religibes afro-brasileiras de forma positiva, sendo por meio disso que essas crencas
encontram reconhecimento e legitimidade social, principalmente quando a mdsica traz para a
fé o prestigio dos compositores e intérpretes em voga. Seguindo a contribui¢do desse autor,
entendemos que os Orixas entram assim para a Industria Fonografica, tornando-se produtos
vendaveis e permanecendo nessa condigdo enquanto existéncia de demanda, desmistificando
simbolismos impostos pelo preconceito social, advindos da Cultura ditatorial, influenciados

pelo culturalismo norte-americano em especial.
2.2.1 Analise Formal/Discursiva
Em Um Despacho de Amor percebemos, por meio das Fotografias (que, conforme

Barthes (2010a), representam um retrato primitivo, que figura o imével sobre o qual vemos 0s

mortos), a Teatralizacdo do Sentido, uma vez que a imagem passa a significar, quando adota
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uma mascara tornando a imagem um produto social. Na Foto que ilustra o inicio da
Reportagem, percebemos essa Teatralizacdo representando o morto, tornando-se produto
social, quando vemos uma mulher com sangue escorrendo pela cabeca, sendo o sangue a
significacdo do morto, de algo j& inexistente e que deixa escorrer por todos os lados aquilo
que deveria circular dentro do organismo ofertando vida. No caso do discurso analisado,
pareceu-nos representar o produto da sociedade da fé. O interesse em ver a foto, causado pelo
Studium, que de acordo com Barthes (2010a) nos permite encontrar o ponto de vista que se
motivou por essa imagem, nos traz um Punctum que, de acordo com o semiélogo, mesmo que
seja visto em uma Fotografia de Reportagem, nos possibilita perceber a perturbacdo. Essa
significacdo nos foi ainda proporcionada por meio do Punctum presente, causando-nos
desconforto ao ver o sangue em um local distinto, ou seja, sobre a cabeca de um ser humano,

escorrendo por seu rosto.

Para Barthes (2010b), a ligacdo entre o Studium e o Punctum ndo pode ser estabelecida
em uma mesma imagem quando eles se tornam copresenca. Porém, a causalidade, a pauta da
Reportagem e seu conteldo, estdo expressos também em suas imagens, ndo apenas em sua
narrativa, na qual o Punctum aqui surge como o interesse do conhecimento do conteldo
abordado, ainda mais por se tratar da imagem ilustrativa de inicio do discurso da Realidade de
1966, fazendo-nos desejar conhecer o que vem além, indo para a escritura e histéria da fé
representada.

Nas Fotografias que seguem, o Punctum nos traz o incbmodo de perceber alimentos
dispostos com outros objetos que embalam a fé afro do Candomblé, como uma oferenda aos
Orixas, por meio de um ritual que esta ali para ser decodificado. Ja a imagem que traz um
bode morto nos traz o Studium pelo interesse de ver a Teatralizacdo do Sentido dessa fé. Por
outro lado, esse mesmo bode e essa imagem representada nos geram um Punctum, sentido
pelo animal sacrificado, juntamente com a tigela na qual o sangue do bicho é depositado,
fazendo com que esse recipiente, por conter o liquido da vida, nos faca pensar na
representacdo passional por sua cor vermelha. J& o posicionamento da mae de santo nos
remete a Teatralizacdo do Sentido da fé, ndo apenas representada na Foto midiatica, mas

também dentro da comunidade da terreira.

Na imagem que segue ha a representacdo da mulher solicitadora de um despacho, na
qual percebemos a Foto como uma reproducédo da fé, como um produto da Cultura de sua fé,
mas tornando-se, por meio dessa Teatralizacdo do Sentido, um fruto midiatico. Percebemos
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aqui, ainda, a representacdo do Teatro da matanca, do sacrificio, por conter em sua cabeca e
em parte do seu corpo humano o sangue do animal sacrificado. Entendemos, assim, que 0
Studium aqui vem para afirmar a Cultura ja exposta na imagem inicial e a crenga nos Orixas,
gerando um Mito de espeticulo. Quanto ao Punctum, encontramos como a geragdo de
interesse no conhecimento da representacéo do real dos que cultuam o Candomblé, no qual a

fé significa o sacrificio de animais que tém sua vida ceifada pelo interesse humano e racional.

As Fotografias que ilustram a pagina 40 nos mostram a Teatralizacdo do Sentido por
meio das dangas das mdes de santo, fotos em que captamos o Studium representativo da
Cultura e o Punctum por suas posi¢des corporais, curvadas, nos passando a ideia de
representacdo animalesca. Essas dangas, também ilustradas nas imagens seguintes da mesma
pagina, nos remontam a ideia do Teatro dos Vivos, pelo ritual representar a danca de seres

inexistentes a olho nu, mas que distorcem as formas humanas.

Na pagina seguinte, vemos a Fotografia representar o Studium como a Cultura dos
canticos, na qual os instrumentos que ecoam sons representam a musicalidade de cada Orixa,
para que esses se identifiguem e manifestem-se nas maes de santos ja retorcidas no ritual,

como podemos ver nas Fotos anteriores.

Ja na lauda 42, observamos pela Foto da mée de santo o Studium também como
condutor da Cultura, aqui representando o Poder de Oxum e da fé afro. Percebemos essa
Cultura por meio das vestimentas da mulher Teatralizada. JA na imagem que segue,
representando o ritual da Teatralizagdo do Sentido, nos auxilia a identificar o Studium como
representacdo cultural da fé, trazendo um reconhecimento da manifestagdo da crenga, e na
qual o Punctum nos fere ao enxergarmos as oferendas alimenticias dispostas, como uma troca
de energias entre 0 mundo visivel e invisivel, em um periodo ditatorial, quando muitos que
viviam a margem social passavam fome. Aqui, 0 Punctum nos mostra a crengca no
sobrenatural, alimentada por produtos sociais, no qual seres invisiveis comem, tendo seres

humanos na rua de barriga vazia.

J& a Gltima ilustracdo fotografica da Reportagem vem unida a um quadro explicativo
sobre o0s Orixas na Bahia. A imagem de uma vela acesa nos traz a ideia de iluminacéo, sendo
que o Studium nos mostra a sabedoria do mundo extrafisico. Por outro lado, captamos um
Punctum ao perceber que a chama dessa vela esta apontando para um dos lados, como se esse

mundo extrafisico nos revelasse os caminhos a seguir.
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Vemos entdo que, por se tratar de um produto da indistria midiatica, uma Revista
llustrada, que une conteudo e imagem, se faz presente o Género Diversional/Literario. Esse,
conforme Erbolato (2003), é utilizado com mais forca por esses Meios de Comunicagdo, uma
vez que possuem condicOes de tempo e espago para apresentar discursos sob novos angulos e
de forma mais profunda. Em Um Despacho de Amor, percebemos a reconstituicdo das
situacOes, tanto pelas imagens que surgem como Teatros como pela escritura detalhada das
situacOes em que 0s personagens estdo envolvidos e a tomada de decisdo de cada um deles
frente aos processos de trocas romanescas estabelecidos. Vemos entdo as situagdes da vida
dos personagens da Reportagem, bem como o culto da fé e os rituais do Candomblé, para
resolucéo de problemas amorosos. Assim, entramos em contato com o que Erbolato (2003)
nos aponta dentro desse Género Jornalistico, que oportuniza ao repdrter reconstruir ambientes
e fatos da historia e seus angulos. 1sso € expresso de forma ndo limitada, uma vez que busca
os sentimentos envolvidos. No discurso em questdo, € o caso de Domicio, Leonor, Maria,

Antdnio e a mée de santo Rosa.

Mergulhando nessas realidades e nos teatros da vida, tanto pelo Género
Diversional/Literario como na representacdo por imagens, a narrativa de Um Despacho de
Amor nos exibe as figuras humanas estereotipadas. 1sso nos fica evidente quando, tanto nas
Fotografias quanto na escritura, vemos repetidas vezes referéncias as mées de santo. Com
base nas contribuices de Barthes (1977), entendemos que a linguagem € carregada de signos,
que sdo reconhecidos no discurso. A partir de repeticGes e da reconstituicdo das situagdes por
meio da escritura, deparamo-nos com o0s Estere6tipos, calcados dentro do Poder.

Esse Poder da rotulacdo indicado por Barthes (1977) encontramos na abordagem sobre
0 Exu, o ser extramundo que recebe as oferendas em sua festa principal, quando do inicio da
Reportagem, e que a compreensdo de seu significado fica pairando no ar como a ideia de,
além de representar um ser extraterreno, nos remete ao medo pelo Poder empregado a sua
figura pelos frequentadores do Candomblé. Compreendemos assim uma vez que 0 semidlogo
explica que a lingua traz com ela a negacdo, a duvida, a possibilidade, a suspensdo de

julgamento.

Devido a Reportagem tratar de um assunto mistico, o0 Candomble, e com ele vir a fé, a
crenca e 0os simbolos culturais de individuos, vemos que esse universo cultural, que aos
nossos olhos estd estereotipado, fixa para os adeptos dessa crenga a naturalidade.

Compreendemos assim porque, a narrativa revela, por suas condigdes de envio de mensagem,
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a ldeologia afro. Por outro lado, a evidencia da falta de consciéncia dos seres falantes sobre
suas verdadeiras condigdes de expressdo foi por nds captada ao percebermos que sdo as mées
de santo sujeitos capazes de expressar pensamentos e sentimentos dos Orixas e de Exu.
Entendemos, portanto, que nessa relagdo apresentada na escritura da Realidade existem dois
Esteredtipos que se sobrepdem, ou seja, as maes de santo e 0s Exus.

Essa comunicagdo via sobreposicdo de Estere6tipo nos leva a compreender que dentro
dessa escritura existe um universo mitolégico de Identificacdo. Conforme Barthes (1987), o
Mito da Identificagdo apresenta o outro como um espetaculo em que estes sdo garantidos
durante a leitura da Reportagem pelas mées de santo, pela presenca extrafisica de Exu e,
ainda, por Maria, que havia ficado sem o marido, que busca retomar o0 seu amor e a sua vida

por meio da crenca nos Orix&s e nos despachos.

A figura mitolégica da ldentificacdo nos foi apreendida quando do encontro entre
Domincio e Leonor. Quando ambos olharam-se na festa de Exu e sentiram sensacdes
parecidas, mesmo sem entrarem em contato fisico naguele momento. Estimulada por Manuel,
um dos pais de santo do Candomblé de Rosa, Leonor também se identifica com a historia de
Oxum e Xangb e assim aproveita 0 momento propicio a s6s com Domincio para ganhar o seu
amor. Frente a esse quadro amoroso, encontramos também o Mito da Constatacdo, em que 0s
provérbios populares auxiliam na compreensdo de certas situagdes. Foi 0 caso de Leonor ao
usar como base de sua conquista a historia dos Orixas ja supracitados. Além de ela ter
utilizado a histéria mitica como ferramenta de conquista, constatamos que ela liga-se

fortemente ao Poder da fé da Cultura afro.

Outra personagem da Reportagem que proporcionou que entendéssemos a forma de
Constatacdo foi Maria, ao saber que estava sem seu amado. Mesmo tendo ido ao terreiro atrés
de Rosa, para desfazer a mandinga de amor, ela curvou-se aos caprichos da Orixa lansa,
fazendo todas as oferendas possiveis para essa, e ainda assim aceitando o veredicto de que
havia perdido realmente Domincio. Mesmo assim, ela continuou devota a lansa, fazendo na
festa seguinte seu papel de instrumento de manifestacdo do ser extraterreno, como se

realmente tivesse assumido a personalidade feminina da Orixa.

Por outro lado, percebemos que mesmo frente a todas as questdes possiveis que 0s
Orixas poderiam esclarecer aos atores dessa escritura apresentada pela Reportagem, hd o Mito

de Omissdo da Historia. Barthes (1987) nos explica que essa forma mitica surge quando nao
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h& um questionamento de origem da historia. Percebemos, entdo, sua presenca no comego do
discurso, quando ha referéncia aos canticos ao Exu, que recebia a festa, e ao sacrificio do
bode para recolhimento do seu sangue como oferenda. Aqui surge a davida do porqué desse
ritual, da presenca dessas Formas Simbdlicas, deixando o leitor ndo adepto a Cultura do
Candomblé sem compreender os significados ritualisticos, bem como brota essa mitologia
quando o grupo presente na manifestacdo aplaude a aceitagdo de Exu sobre a oferenda,
guando todos se referiam ao sucesso que as festas daquele ano seriam, bem como do
entendimento de Leonor sobre a aceitacdo do sacrificio, que era representada por um desejo

seu que dizia respeito a conquista de Domincio, seu cunhado.

O desejo de sangue de Exu também ndo esta bem entendido durante a Reportagem em
analise, uma vez que compreendemos de forma direta, pela escritura, que esse ser deseja
sangue para ter paz. Ao mesmo tempo, ndo se compreende o significado dessa simbologia,
caso ndo haja intimidade com a Cultura afro. Domincio também se tornou personagem dessa
forma mitologica ao ser surpreendido por Leonor quando foi almocgar na casa do irmdo,
aceitando o convite para ficar — feito por Leonor — mesmo ela estando sozinha. A sequéncia
gue segue mostra a surpresa do sujeito ao deparar-se com os alimentos dispostos em uma

bacia, aceitando a oferenda mesmo assim.

No espetaculo apresentado nas paginas da Realidade, através de Um Despacho de
Amor, encontramos 0s contrarios que se equilibram, os opostos que se anulam, que,
conforme Barthes (1987), representa a Figura do Ninismo. Pudemos constatar essa forma
quando o homem torna-se o espetaculo ao transformar-se, quando possuido pelo poderoso
Orixa durante os rituais do Candomblé. Vemos esse Mito quando Maria faz sua iniciacdo
como filha de santo e empresta seu corpo para manifestacdo de lansd, a Orixa que rege sua
vida. Nesse momento, Maria definitivamente aceita sua nova condigédo, baseada na forma de

representacdo dessa Orixa que semeia ventos e afasta almas.

O Ninismo também surge quando no final da Reportagem sdo trazidos para escritura
0s galchos que fazem uma aparicdo inicial no texto, mas ndo estdo presentes durante a
narrativa e haviam encomendado uma mandinga. Para eles, como em uma Omissdo de
Histdria, ja que ndo sabemos o desejo desses personagens, definitivamente o sobrenatural ndo
dava resultados. Entendemos, dessa maneira, que para estes a ritualistica do Candomblé era

apenas um espetaculo a parte.
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Permeada por algumas figuras mitologicas estudadas por Barthes (1987), entendemos
que a forma de Vacina apresenta-se durante toda a Reportagem, que, por fragmentos, idas e
vindas, trouxe ao enredo a realidade de dois casais que se reorganizaram de alguma forma,
com o auxilio tanto dos Orixas quanto de Exu e das maes de santo, e, ainda, por todos os
humanos que compunham essa teia. Chegamos, desse modo, na compreensdo do Poder que
esses seres ndo humanos exercem sobre os individuos integrantes do planeta terra e do Brasil
ditatorial dos anos de 1960.

Barthes (1977) nos apostila que o Poder se faz presente em um Discurso através da
divisdo de linguagens, de uma ubiquidade que esta instalada em um organismo transocial, que
ultrapassa a histéria e conecta-se diretamente & historia interna dos sujeitos. Assim,
entendemos que nas linguagens se faz presente a representacdo do sentimento de servidéo e
Poder. Encontramos entdo essa libido dominante na figura de Exu, um ser ndo humano, nédo
visivel, mas temido pelos adeptos do Candomblé. O receio a este ser apresenta expressdo, em
nossa concepgdo, nas davidas que surgiam quanto sua aceitacdo ou ndo do sacrificio em

questdo. Além disso, o temor da ira dos Orixas nos revela outra forma de Poder, calcado na fé.

Constatamos, ainda, esse Poder da fé e confianca em outros seres, por meio da crenga
dos resultados das mandingas e despachos. Encontramos essa ideia ao percebermos a captagdo
de Leonor, pela historia de Oxum e Xang6, ser tomada por ela como fonte de inspiragdo para
a organizacdo de seu despacho. Esse Poder também foi constatado quando do jogo de buzios,
solicitado por Maria a Rosa, para descobrir o rumo de seu marido Domincio. Antes do jogo,
ambas encostaram a cabeca no chdo pedindo auxilio aos deuses. O Poder dessa fé dos homens

nos Orixas, nas mandingas, sdo simbolos que expressam a Cultura de um povo.

Barthes (1975) nos explica que a Cultura surge como a reunido de infinitas leituras,
sendo que a narrativa, as expressdes, objetos culturais da lingua, pressionam os demais
discursos existentes. Com isso, entendemos que a Cultura, embora possa parecer geral,
pacifica e comunitaria, repousa na divisao das linguagens. Na linguagem do desejo ha o lado
que os individuos da sociedade compreendem e desejam, e a unidade da Cultura de Massa, na
qual h4, além da divisdo de linguagens, a separagdo da propria linguagem. No que se refere ao
discurso, a divisdo explica o paradoxo da Cultura unitaria, que apresenta seu cddigo de
consumo dividido pela producdo do desejo, mas em que nenhum conflito aparente remete a

divisdo social das linguagens. Nessa divisdo de linguagens e do desejo encontramos a
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mandinga de amor de Leonor para Domincio e as iniciacbes como filha de santo de Maria.

Aqui, a utilizacdo da linguagem e dos simbolos culturais tinha causas individuais.

Assim, Barthes (2004) caracteriza a Cultura como um conjunto de simbolos, regidos
por um campo simbolico. E uma lingua, composta por uma unidade de linguagens e
coincidéncias da palavra. E esses simbolos culturais do Candomblé sdo expressos pelo
sacrificio de animais, o recolhimento do sangue derramado para oferenda de Exu, as comidas
ofertadas aos Orixas, os pontos cantados para identificacdo desses ultimos na festa do terreiro,
0s instrumentos como atabaques e agog0s, que emitem sons passiveis de serem identificados
pelos seres residentes de outras dimensdes. Apos a identificacdo desses seres, constatamos
também o culturalismo afro pelas saudacGes e pela descricdo das posi¢cbes que 0s sujeitos
tomam, quando incorporados por esses seres, como maos na cintura, curvaturas, os olhos

fechados e os balancos corporais ritmados.

Um pouco da Cultura afro, do Candomblé, dos Orixas e do Exu sdo expostas em um
quadro explicativo sobre esses simbolos de fé, ao final da Reportagem, localizando a Bahia e
0s Orixas, bem como a descri¢cdo de cada um desses ultimos. Porém, em toda a escritura da

Realidade, em Um Despacho de Amor, encontramos a Cultura do Sensacionalismo.

Entendemos, entdo, que a Cultura comporta a divisdo linguageira. Para essa
classificacdo, Barthes (2004) contribui com os sentidos socioletais. Para o semidlogo, no
campo dos Socioletos nenhuma linguagem fica de fora. A avaliagdo desses em uma narrativa
nos auxilia a compreender a origem e os conflitos dos grupos, além das linguagens e até da
contradicdo social que esse objeto agregado pode gerar. Assim, esse campo pode ser dividido
em dois grupos, como as narrativas Encraticas, Discurso calcado no Poder e Acréticas, ligado
aos Discursos fora do Poder. Dotada de estruturas midiaticas, o Discurso Encrético nem
sempre se mostra de forma declarada. J& o Acratico fica submisso aos seus cddigos, que sdo
linhas estruturantes de Ideologia propria. Para Barthes (2004), as vantagens do Socioleto estéo

na posse de uma linguagem, o que gera o Poder para se conservar ou conquistar o Discurso.

Baseados nessa contribuicdo do semidlogo, encontramos na escritura da Realidade os
Discursos Encraticos representados pelas manifestacbes dos Orixé&s e do Exu, passados aos
demais sujeitos participes do ritual através da mée de santo Rosa. Assim, ela torna-se também
dotada de Poder e apta a proferir Discursos dentro do Poder. Frente aos individuos presentes e

aos filhos de santo, as maes de santo proferem seus Socioletos Encréticos, a partir do contato
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estabelecido com as figuras poderosas do Candomblé. Por outro lado, essas maes e pais de
santo, frente aos Orixas e aos Exus, possuem um Discurso Acratico, uma vez que o

Candomblé comporta a crenca total nos seres de outras dimensdes.

Ja os filhos e filhas de santo proferem, ao longo da Reportagem, Discursos Acraticos,
como foi 0 caso de Maria ao receber a mensagem de sua Orixa regente lansd. Assim, na
Reportagem Um Despacho de Amor ha uma guerra socioletal dentro da realidade de cada
individuo. Por outro lado, compreendemos que os Orixas e Exus possuem Poder dominante
frente aos seus seguidores, o que é representado pela discursividade presente na escritura,
apontando a aceitacdo de cada ordem sobre-humana.

Frente a reunido de simbolos, rituais e emogdes presentes na Reportagem, a Cultura do
Sensacionalismo, através de sacrificios, sangue, amor e morte, nos remete a categoria Fait

Divers, como categoria a posteriori, a ser integralizada na analise em curso.

Essa expressdo francesa significa “informacdo sensacionalista”. O Fait Divers
antecede, em sua significancia, a informagéo, por ser uma invariancia desde a Idade Média,
quando os menestréis eram os comunicadores e responsaveis pelo fluxo das noticias. De
inimeros teoricos que trabalharam com o Fait Divers, Barthes diferenciou-se ao criar uma
tipologia bésica, na qual, a partir de seu estudo, fez um aprofundamento de anélise para
especificar uma Causalidade e uma Coincidéncia. De acordo com Barthes (1971),
Causalidade e Coincidéncia se dividem ainda em subtipos que auxiliam na compreensdo da

excepcionalidade que introduz o conflito, e que é um passo para a emocionalidade.

O Fait Divers de Causalidade apresenta como subtipos: a Causa Perturbada, que
denota a imprecisdo de uma causa que resulta em grande feito; e a Causa Esperada, que se

refere a fatos normais e, por isso, tem sua dramaticidade transferida para os personagens.

Com o Fait Divers de Coincidéncia hd como subtipos: a Repeti¢do, que consiste na
Repeticdo constante do mesmo fato, porém apresentado em diferentes circunstancias; e a

Antitese, em que sdo expostas duas perspectivas opostas relacionadas a uma mesma realidade.

Assim, temos a estruturacdo de um conflito na Causalidade e na Coincidéncia. Essa
tipologia leva a interpretagdo e reconhecimento do que é dito e de como ¢é dito, gerando a
dialética da realidade, quando o texto traz a apresentagdo do Inconsciente, o0 contexto



114

determinante. Para Barthes (1964), a presenca constante da Antitese fixa a no¢do de conflito,

que, com o Imaginério, é instaurada nas Figuras de Linguagem

Na Causalidade, a perturbacéo decorre do conhecimento do fato e do desconhecimento
de sua razdo. Ha falta de l6gica para a compreensao entre a Pequena Causa e o Grande Efeito.
Ha a falta de ldgica para os personagens dramaticos e, com a hegemonia da Antitese, cria-se a

Repeticao.

Com a ndo variancia das Antiteses e a ndo separacdo da Repeticdo, hd entdo a
hegemonia da Coincidéncia, que tira do personagem a sua responsabilidade historica,
transferindo essa responsabilidade para a nocdo de Fatalidade. Da Fatalidade decorre a

harmonizacéo.

A contribuicdo do Fait Divers para as interpretacdes € explicar acontecimentos por
uma dimensdo nao historica, nem sempre contemplando os registros da Cultura e da histéria

da sociedade.

A partir dessa contribuicdo do semidlogo, entendemos que o Sensacionalismo, o Fait
Divers, se apresenta na escritura de Narciso Kalili por conter tragos emocionais, como a perda
dos amores e, ainda mais presente, quando da manifestacdo de lansd em Maria, que parte para
matar Leonor e depois 0 ex-marido. Apreendemos, ainda, o Fait Divers na Repeti¢céo sobre o
sacrificio de animais, nas oferendas sanguinolentas e no suicidio de Maria, ao sair da terreira

apos atentar contra a vida do seu amado.

Fica-nos claro, com base nessa categoria a posteriori, que ha predominio do Fait
Divers de Coincidéncia através do subtipo de Repeticdo, uma vez que durante a escritura séo
repetidos os sacrificios e 0s casos e descasos amorosos entre Leonor, Antdnio, Domincio e
Maria, sendo apoiados pela for¢a da mandinga em oferendas de sacrificio e sangue. Vemos,
também, o Fait Divers de Antitese, a partir da apresentacdo das perspectivas de Leonor frente
ao marido Antdnio, sua decisdo em conquistar Domincio, abandonar a vida conjugal, a feitura
de suas mandingas para alcancar 0 sucesso e seguir em uma nova vida a dois. Em
contrapartida ha Maria, que ficou solitéria e foi atras das mandingas para reaver o seu amado,
sem sucesso, resultando na morte de ambos, representando assim a ligacdo afetiva entre eles,
que foi interrompida pelo derramamento de sangue animal e comidas enfeiticadas em

homenagem aos Orix&s, mas levando a fatalidade da morte.
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Vemos, ainda, a categoria a posteriori ldeologia. Conforme Althusser (1985), esse
imaginario colocado em pratica, definido pelo autor, nos foi entendido a partir da
representacdo dos cultos de fé, da maneira como se davam os rituais, conjugados com as

Fotografias da Reportagem.

2.2.3 Interpretacao/Reinterpretacao

Ao analisarmos Um Despacho de Amor, entendemos que a rotulagdo das crengas
africanas vem da incompreensdo da historicidade sobre esse povo, e, ainda, do ndo
entendimento dos seus cultos, quando da vinda de africanos ao Brasil. Escravizados desde o0s
seus primeiros dias nas terras brasileiras, eles utilizavam os seus ritos de fé, que cultuavam
Orixas e Exus, como uma forma de manterem-se ligados a sua nagdo. A imposicao da Igreja
Catolica, para catequizar 0s negros, assim como desejaram fazer com os indios, deturpou 0s
sentidos culturais de sujeitos de fé diferenciada do Cristianismo. Presos em senzalas, lhes
restavam as cantigas, as louvagdes e as dangas, uma vez que a eles so era liberado escolher

seus pares afetivos.

Por outro lado, vemos a Igreja Catolica como instituicdo capaz de impor verdades
absolutas, assim como 0s governantes do pais, ldeologia essa que vem desde o Brasil Colénia
e ainda com mais evidéncia no periodo da Inquisicdo, sendo ofertada como legado
preconceituoso quando entdo reinava a Ditadura Militar. Porém, a Igreja nos parece temerosa
de uma nova Cultura de fé, por medo de uma concorréncia de crencgas, ja que as naves do
Cristianismo eram decoradas com simbolos cat6licos e as missas contavam com rituais,
canticos e oferendas do sangue e do corpo de Cristo. Uma forma diferenciada do Candomblé
e da Cultura afro-brasileira que comecava a dar ares no Brasil, mas nem por isso longe da

magia que formava e deformava adeptos.

O Candomblé foi tomando proporcoes a partir de uma maior abertura religiosa, apos o
Il Conselho do Vaticano. Vemos que a maiorias desses negros, que viviam nas regides
nordestes do pais, foram ganhando espago e inserindo-se em templos para cultuar seus deuses,
ainda assim sob mantas e panos, escondendo seus simbolos sagrados. A manifestacdo aos
cultos dos Orixas e as liberdades de crenca continuavam sendo como um sol tapado com a

peneira.
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Com a chegada da Ditadura Militar e a repressdo da liberdade civil, foram alvo dos
militares 0os homens brancos que acreditavam na for¢a dos Orixads. Com Elis Regina, a
mandinga de amor ganhou espa¢o na Mdusica Popular Brasileira (MPB), alertando para o caso
de Oxum e Xangd. A representacdo desse caso mitologico de amor, musicado pela cantora,
esta retratado nas paginas de verdade trazidas na Reportagem. Na analise, percebemos que o
despacho providenciado por Leonor para conquistar Domincio faz alusdo a musica que nesse
mesmo ano tocava nas radios. Embora cultuando os Orixas, a cangdo mostrava que era perda
de tempo a unido de opostos. Na escritura da Realidade, vemos que mesmo trazendo os rituais
de matanga, estereotipando ainda mais os praticantes dessa Cultura, mostrando a guerra
socioletal entre 0 homem e o invisivel, tornando essa crenca um produto midiatico, a
fatalidade finalizou a histéria com a morte da mulher traida e do homem que a abandonou. O

recado ja estava na musica composta por Vinicius de Moraes.

Como os simbolos da Cultura afro nos mostram, o seu legado musical e carnavalesco,
esse ritmo pode ser percebido nas cangdes interpretadas pela mineira Clara Nunes, que
saudava os Orixas e o povo africano. Aqui, a miscigenacgdo entre brancos e negros quebra o
preconceito racial e coloca na avenida as festividades carnavalescas, com melodias e letras
positivas, mais que a cantada por Elis Regina, posicionando de forma prosaica a Cultura do

negro e mostrando o que de bom pode ser absorvido.

Essa reunido alegre, proposta pela MPB, representava a Cultura dos cénticos a cada
Orixa, dentro dos terreiros, desmitificando o Mito criado e reproduzido na Reportagem
estudada. Uma forma de expressdo artistica, como a masica, derrubou os Mitos do
Candomblé, reverteu o Esteredtipo da Cultura negra, provando que é capaz de haver
integracdo humana, e trouxe a Teatralizagdo do Sentido como uma alegria de louvor pelo
culto aos ancestrais e origem do mundo. Mas, assim como compreendemos a guerra socioletal
entre Orixas e humanos, o Poder sendo sobreposto, na arte de massa, o Poder do Estado

Ditatorial também fincou seu punhal nas manifestacées.

Em Um Despacho de Amor, observamos a luta do dia a dia pelo amor, a histéria de
um povo sendo descrita por meio do Jornalismo Diversional/Literario, porém rotulado e
mitificado por contextos omitidos e por uma Cultura apresentada de forma ndo ambientada

com a realidade dos adeptos do Candomblé.
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O Sensacionalismo causado pelas escrituras que representavam sacrificio, o sangue e
as mortes, sendo as duas primeiras também teatralizadas pela Fotografia, ndo deu espaco para,
mais uma vez, a Cultura Divergente da proferida pelo Poder Dominante se mostrar como
realmente é. Ficou calcada em atendimentos passionais, nos quais a forga dos Orixas
dominava os caminhos, ditava a linha a seguir e que, em momentos de desespero, se parte

para a matanca humana.

Vemos ainda que, enquanto nos terreiros havia desperdicio de alimentos em oferendas
aos deuses invisiveis, e a Exu que, estereotipado, ndo foi bem compreendido nessa
Reportagem, muitos cidaddos que viviam no interior tanto da regido nordeste como nas
demais regides do pais passavam fome e precisavam sujeitar-se a trabalhos obscuros ou sem
respeito aos seus diretos humanos, enquanto o Candomblé ofertava aos Orixas. Por outro
lado, deparamo-nos com um produto midiatico, a Revista, apresentando de forma
Sensacionalista o sacrificio de animais, quando o pais caminhava sob vigéncia de um governo
que ndo tinha dé nem piedade de ceifar vidas humanas pelo simples fato de ndo congregarem
com sua ldeologia. Igreja e Estado aparecem aqui como castradoras das liberdades de vida e
de fé, representando de maneira deturpada os sentidos das praticas que ndo contentam 0s
objetivos de um Poder dominante e tornando os cultuadores do Candomblé, personagens
mididticos, reproduzidos pelo Socioldeto Encrético da Revista Realidade, como 0 negro e o

indio ja o eram dentro da doxa, estereotipados e tidos como matadores de vida animal.

Enquanto isso, a economia, que era insuflada pelo capitalismo americano, que
impunha também sua Cultura, perdeu forca com a apari¢cdo de artistas brancos cantando
rituais afro. Os simbolismos externos submergiram para uma Cultura abrasileirada, como a da
MPB. Mesmo assim, o0 modus operandi capitalista eliminava almas humanas ndo em busca de
um amor, como os sacrificios apresentados em Um Despacho de Amor, mas pelo Poder

magnata.
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2.3 ANALISE SOCIO-HISTORICA

A Reportagem intitulada Eu Fui um Simples Operario foi produzida por José
Hamilton Ribeiro e veiculada na edicdo niumero 18, de setembro de 1967.

Nesse discurso, Ribeiro apresenta o dia a dia dos operarios de uma fabrica em Séo
Paulo, onde se inseriu por um periodo determinado para, entdo, reproduzir com fidelidade a
rotina da fabrica e dos personagens. Procurou emprego, encontrou um cargo de operario,
sendo responsavel pela manutengdo dos extintores e das faixas de incéndio da fabrica na qual
trabalhou por trés semanas. Além de mostrar a rotina de trabalho, Hamilton trouxe a cena seus
personagens, ao narrar os dialogos expostos nesse periodo. Sem identificar-se como repérter,
ele levou seu trabalho a sério, mas ndo olhava muito nos olhos de seus colegas. Mesmo assim,
conheceu a historia de Pedro Lituano, que morava em Santo André, hd 29 anos estava na
fabrica e que no periodo da reportagem estava aguardando a sua aposentadoria.

Assim como outros colegas, Hamilton passou esse periodo morando na pensdo de
dona Teresa, onde vivia Nemias, de 25 anos e que foi trabalhar nessa fabrica, pois sua oficina
prépria ndo aguentou a crise econdmica em que o pais vivia. Mergulhado nesse universo, o
repérter também teve contato com a histéria de Jodo Matias, de 35 anos, portugués, mas que
veio viver no Brasil ha dois anos. Além desses dois colegas, mais sete operarios dividiam o

quarto de pensdao com Hamilton.

Ainda nos primeiros dias, o repdrter soube que seus colegas de fabrica, durante a
jornada de trabalho, comecaram a desconfiar que ele fosse um bode expiatdrio do patrdo. A
tensdo passou com o convivio amistoso ndo sé durante o periodo de trabalho, mas com a
parceria nas noites da pensdo, quando os colegas de quarto escutavam radio e ouviam futebol.
Além disso, participava das partidas de futebol, nas quais dividiam-se o0s times em solteiros e
casados, quando entdo estabeleceu lagos de amizade com Zé Carlos, que ja havia jogado
futebol profissional e, por ser bom goleiro no time da fabrica, ganhou de recompensa um
trabalho no escritdrio, deixando o servigco pesado para trds. Seu sonho era fazer carreira na

empresa.

Ja Paulinho, aos 30 anos, era 0 animador do quarto de pensao, colocando mdsicas para

serem escutadas em seu radinho e organizando as idas do grupo no programa Cassino do
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Chacrinha. Todo seu esfor¢o era baseado em realizar seu sonho de um dia trabalhar na

televisdo, programa de fim de semana para 0s operarios que viviam na pensao de Teresa.

Entre a rotina pesada dos operarios, Hamilton expds os sonhos, desejos e anseios de
seus personagens, seus momentos de lazer e a religido que permeava a crenca daqueles seres

humanos que lutavam para ter uma vida mais digna.

Como o0 ano da Reportagem data de setembro de 1967, vemos esse povo viver um
momento critico da histéria da sociedade, iniciado em 1964 e que ganhou novos ares no final
do ano de 1966, quando Castelo Branco decretou o Al-4, transformando o Congresso
Nacional em Assembleia Constituinte, com o intuito de aprovar uma nova Constituicdo que
deveria estar pronta para a posse de Costa e Silva em 15 de margo de 1967. Conforme Rubim
Santos Ledo de Aquino (2000), essa nova lei legitimava os diversos decretos que reforcavam
a centralizagdo do Poder na Presidéncia, institucionalizando eleigdes indiretas para os cargos
majoritarios e reforgando, dessa maneira, o Estado de Seguranca Nacional.

E, mesmo com os protestos do Movimento Democratico Brasileiro (MDB), que exigia
a reformulacéo e restauracdo das liberdades democraticas, houve a aprovagdo da Constituicdo
e encerrou-se o ciclo do governo Castelo Branco, que, conforme Aquino (2000), foi uma
administracdo pautada pela sedimentacdo do regime, pela institucionalizagdo e reforco dos
aparelhos repressivos internos, instaurado pelos 6rgaos de seguranga, com destaque para o
Servigo Nacional de Informagdes (SNI). Foram, entdo, 1.065 dias que efetuaram 1.747 atos
punitivos, dos quais 116 foram cassacdes, 547 suspensdes de direitos politicos com validade
de dez anos, 536 aposentadorias, 569 reformas militares, 1.574 demissOes e 22 exoneracoes,
entre outras acdes punitivas. E foi nesse panorama que tomou posse 0 general Costa e Silva,
que durou de 1967 a 1969 e que puniu adversarios e criticos ao regime imposto por Castelo
Branco.

Nesse contexto, a Ditadura prometia modernizar o Brasil, com uma base econbmica
que o transformasse em um paraiso para trabalhadores, classe média e empresaria. Esses
ultimos estavam em vantagem frente ao regime vigente, uma vez que 0s governos militares
procuram sempre atender as necessidades de seu braco econdmico, conforme Aquino (2000).
Com base nos ideais estrangeiros da Escola Superior de Guerra, a Sorbonne brasileira, era

preconizada a necessidade de um Estado forte, centralizador e que regulasse a economia,
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capaz de programar o modelo “autoritario-modernizador”, conforme pregava Roberto de

Campos, entdo ministro do Planejamento de Castelo Branco.

Foram dos intelectuais vinculados & oposicdo as principais criticas aos modelos
adotados pelos governos militares. Os principais nomes desse periodo foram Theotonio dos
Santos e Fernando Henrique Cardoso, que afirmava que o modelo apresentado ap6s 1964 era
caracterizado por uma industrializagdo excludente, uma vez que ndo representava beneficio
aos trabalhadores, reforgcando, assim, o modelo de dependéncia da economia do Brasil frente
ao capital externo.

Frente a isso, a situacdo dos trabalhadores ficou complicada. Aquino (2000) exp0e que
ja no Estado Populista haviam sido elaboradas leis sociais que regulamentariam a relacéo
entre capital e trabalho, podando a autonomia sindical e diminuindo a capacidade de luta dos
trabalhadores. Frente a isso, na Ditadura Militar os operérios brasileiros passaram a conviver
com uma legislagdo restritiva também no plano politico. O resultado disso foi o esvaziamento
dos minimos canais de atuacdo politica, tendo sido introduzidos, a0 mesmo tempo, novos

mecanismos sociais que representavam um retrocesso frente a lei vigente.

Segundo Aquino (2000), isso significava garantir ao empresariado uma exigéncia de
mao de obra barata e disponivel, resultando na destruicdo da estabilidade empregaticia e
motivando a implantagdo de um modelo com base na rotatividade de trabalhadores nas
organizagdes. Isso foi fruto da instituicdo do Fundo de Garantia por Tempo de Servigo
(FGTS), que substituiu os mecanismos que eram baseados na estabilidade de dez anos de
trabalho na mesma empresa, dando direito a uma indenizagdo em caso de demissao. Assim, 0
FGTS obrigava os empregadores a recolherem 8% de salario bruto do trabalhador, a fim de
serem administrados pelo Banco Nacional de Habitacdo (BNH), e os depdsitos acabavam
gerando um saldo para investimento na politica nacional, ou seja, era a principal fonte de
renda bancéria, superada, apenas, pelos recursos provenientes das cadernetas de poupanca, ate
1975.

Nesse periodo também foi adotada uma nova Politica Previdenciaria, que suprimia a
participacdo de representantes de oposicdo e sindicatos dentro de 6rgdos burocréticos e de
instancias decisorias. Aquino (2000) elucida que essa situacdo implicou uma compreensdo
tecnicista e despolitizada da Previdéncia, dando monopdlio dessas instancias para setores

burocréaticos do governo, gerando e efetivando com isso a Lei Organica da Previdéncia Social
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(LOPS). Essa legislacdo unificava o sistema previdenciario, uma vez que a continuidade dos
Institutos de Aposentadorias e Pensdes (IAPs) mostrou-se pouco uniforme frente aos graus de

cobertura, valores e beneficios.

Frente a essa realidade, em 1967 foi criado o Instituto Nacional de Previdéncia Social
(INPS), que entdo efetivava a plena unificagdo de diferentes beneficios sob o comando do
governo. Para reforcar o INPS, surgiu o Sistema Nacional de Previdéncia e Assisténcia Social
(SINPAS), atrelado ao Ministério da Previdéncia e Assisténcia Social (MPAS). Centrado
nesse ministério, o regime militar criou, ainda, conforme Aquino (2000), um o6rgao
encarregado de pagamentos do sistema, o IAPAS; o setor de informatizagcdo nacional do
sistema, 0 DATAPREV; e ainda o INAMPS, setor que tinha como finalidade controlar a

assisténcia médica publica.

Desse modo, foi montado um superministério que detinha recursos financeiros que
passaram a ser utilizados como arma eleitoral, a fim de garantir a vitoria de candidatos ligados
aos militares durante elei¢des estaduais e municipais. Como o projeto governamental ndo teve
competéncia para modernizar o sistema previdenciario, embutiu nesse, por meio do
clientelismo eleitoral, fraudes nos beneficios, a0 mesmo tempo em que eram punidos

beneficios irrisdrios, contando com péssimos atendimentos médicos na rede de hospitais.

Percebemos, entdo, que o Golpe dado em 1964 consolidou um Estado marcado pelo
autoritarismo e caracterizado pela exclusdo de setores populares na cena politica, defensor de
um projeto de modernizacdo econdmica de nuance nacionalista gerenciado apenas pelos

governantes.

Para levar a cabo os planos surgidos em 1964, surgiram metas para alcance de tal
proposta, o que eclodiu na criagdo de projetos governamentais como o Programa de Acéo
Econdmica do Governo (PAEG), que vigorou de 1964 até 1966; o Plano Decenal de
Desenvolvimento Econémico e Social, entre os anos de 1967 até 1976; o Programa
Estratégico de Desenvolvimento, de 1968 a 1970; as Metas e Bases para a Ac¢do
Governamental, vigente de 1970 até 1972; além de trés Planos Nacionais de
Desenvolvimento, que vigoraram de 1972 até 1985.

Conforme Aquino (2000), a concretizacdo desses planos cerceou a sociedade através
da censura dos Meios de Comunicacdo, o atrelamento do Congresso Nacional aos interesses

do Executivo e a imposicdo de uma nova carta constitucional que ditava uma
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excepcionalidade de prerrogativas ao Poder Executivo. Houve ainda ampliacdo da
participacdo do capital internacional na economia do Brasil, por meio de subvencdes, isengdes
fiscais e concessdo de financiamentos privilegiados, confirmando, dessa feita, o dominio e
predominio de empresas estrangeiras nesse processo de modernizagdo econémica. Somado a
iSS0, aumentaram 0s investimentos estrangeiros no Brasil, houve garantias do Governo
Militar, ao capital exterior, estabilidade politica, inexisténcia de conflitos trabalhistas e obras
de infraestrutura. Isso auxilia, conforme o autor, a compreender o desenvolvimento

econdmico de um pais tdo dependente do capital externo.

Percebemos, dessa maneira, que a politica econdmica adotada pelos militares tinha
como base as determinac¢es do Fundo Monetério Internacional (FMI) e atendia aos interesses
apenas do capital estrangeiro. Com isso, o primeiro Programa de Acdo Econdmica do
Governo (PAEG) tinha como proposta fixar e estabilizar a economia. A duragdo deste foi de
1964 até 1966 e quatro estratégias foram consideradas essenciais no combate a inflacéo.
Aquino (2000) aponta, entdo, a politica de controle salarial mediante reajustes anuais, corte de
gastos publicos com o objetivo de reduzir o déficit governamental, a ado¢do de uma politica
de crédito privado mais rigida e o fim dos subsidios a artigos importados como o trigo e o
petréleo.

O aluguel da moradia também sofreu alteragdes, quando atendia entdo objetivos

apenas de captacdo de clientes participes da burguesia e vinculados a especulacdo imobiliaria.

Com essas medidas, Aquino (2000) explica que Castelo Branco desejava assegurar a
tranquilidade e o interesse do grande capital, principalmente o estrangeiro. Com isso, colocou
em vigéncia, com aprovacdo do Congresso Nacional, ainda em 1962, a Lei de Remessa de
Lucros, sancionou o Fundo de Garantia por Tempo de Servico, 0 FGTS, e com isso p6s fim a
estabilidade por tempo de servico assalariado, gerando, entdo, uma maior rotatividade de méo
de obra. Nesse interim, ainda foi aprovada a legislacdo que proibia que os trabalhadores
fizessem greve, por meio da Lei Antigreve.

Essas novas dire¢cBes econdmicas ditatoriais contribuiram para o fechamento de
pequenas e médias empresas e fizeram com que os indices de desemprego e subemprego se
elevassem. Cresceu vertiginosamente, ainda, o custo de vida e houve uma desnacionalizacéo

da economia do pais. Em 1967, com a chegada de Costa e Silva ao Poder, foi colocada em
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pratica a linha dura, castrando o Congresso e mostrando que 0s militares ndo desejavam abrir

méo do comando do Brasil.

As reformas econbmicas foram aplicadas em um momento em que havia insatisfacdo
publica, principalmente dos rumos que essas iam tomando. Mesmo assim, Castelo Branco
mantinha o programa de estabilizacdo, justificando a base dessas a¢Ges no fechamento
politico para manter seu projeto anti-inflacionario. Essa foi a justificativa, desejoso de manter
em andamento essa politica que foi exigida de Costa e Silva para que recebesse seu apoio.
Frente a isso, Jorge Ferreira e Lucila de Almeida Neves Delgado (2003) explicam que a
eleicdo deu-se por um Congresso manietado e em um contexto de consolidacdo das reformas
econdmicas conservadoras, quando o Regime tinha a intencdo de manter sua politica

econdmica mesmo com 0 pouco apoio que desfrutava.

Frente a isso, Aquino (2000) aponta que essas medidas econémicas repercutiram
fortemente na renda da populagdo assalariada. Na época, estudos do Departamento
Intersindical de Estatisticas e Estudos Socioecondmicos (DIEESE) apontaram o decréscimo
dos salarios no periodo de 1965 a 1968. Com isso, os indices apontaram, no periodo de 1966 a
1968, uma perda de 30% nos salarios.

Ferreira e Delgado (2003) apontam que a politica econdmica ndo foi bem-sucedida no
que diz respeito ao controle da inflagdo. A taxa que era a pretenséo de alcancar visava 25% no
primeiro ano e 10% ja em 1966, porém ndo saiu dos 40%. Mesmo assim, as reformas
institucionais desse periodo criaram base para um novo modelo de crescimento econémico
gue emergiu com 0 novo governo. Foi entdo desenvolvida uma reforma fiscal que criou uma
base tributaria consistente e eficaz e houve, ainda, a adogéo do estatuto de corre¢cdo monetéria.
Essa reforma financeira oportunizou uma gestdo mais eficiente da politica monetaria,
resultando na criacdo do Banco Central e na reestruturagédo do mercado de capitais. Conforme
esses autores, na reforma trabalhista houve reducdo de custos de méo de obra.

Essa politica econdmica e o endurecimento crescente do Regime Militar provocaram
desdobramentos politicos por meio de manifestacdes de oposi¢cdo a Ditadura. Aquino (2000)
mostra que esse movimento emergiu de dois niveis distintos como a formacao das primeiras
organizagOes partidarias da luta armada e o crescimento do movimento composto por classes
sociais que contestavam as medidas arbitrarias da Ditadura, buscando a restauracdo dos

direitos e liberdades individuais e publicos. Um desses movimentos contestava 0s acordos
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realizados entre o Ministério da Educacdo e Cultura e a United States Agency for

International Development, a entdo dobradinha MEC-USAID.

Também continuou atuante a Unido Nacional dos Estudantes (UNE), que na ocasido
fez trés congressos nacionais para discutir tematicas e taticas de mobilizacdo da categoria.
Mesmo sob repressdo, Aquino (2000) explica que em 1968 o movimento ganhou forca através

de comicios e passeatas. Paralelo a isso, ressurgiu 0 Movimento Operaério.

Mesmo com uma legislacdo coercitiva e de repressdéo do Estado, foi criado o
Movimento Intersindical Antiarrocho (MIA), que reunia metallrgicos de S&o Paulo e
organizou passeatas em protesto a politica salarial imposta pela Ditadura.

Em 1967, Aquino (2000) assinala o surgimento do movimento de Frente Ampla,
composta por civis que contestavam a Ditadura. As articulagdes desse movimento vinham,
principalmente, de Magalhdes Pinto, governador de Minas Gerais, e Carlos Lacerda. Ambos
desejavam ocupar a Presidéncia e haviam apoiado o golpe que levou a Ditadura Militar, mas
viam que essa oportunidade estava distante. Para chegar ao Poder desejado, organizaram e
coordenaram um levante pela restauragdo da democracia, pela anistia dos cassados e pelo
restabelecimento das elei¢des diretas. Ainda em 1967 Lacerda concluiu o Acordo de Lisboa,
com apoio de Juscelino Kubitschek, que estava com direitos politicos cassados, e com Jango,
exilado no Uruguai, e assinou o Pacto de Montevidéu em apoio a Frente Ampla. O autor
destaca, ainda, que as consequéncias dessa administracdo linha dura levaram a formacao de

mais de 40 organizagdes revolucionarias em 1968.

Esse panorama que aponta essas movimentagdes civis, com destaque aos
movimentos estudantis e operérios, teve seu ponto maximo em 1968, um ano marcado no
periodo da Ditadura Militar. Ricardo Antunes e Marcelo Ridente (2007), no artigo “Operarios
e Estudantes contra a Ditadura: 1968 no Brasil” explicam que a classe operaria vinha
empregando sua mdo de obra em um modelo Taylorista/Fordista, que tem como base
dominante o capitalismo. Essas préaticas ja eram desenvolvidas desde 1930, impulsionando

um ciclo latente de industrializacéo e resultando na massificagdo dos trabalhadores do pais.

Esse avango industrial resultou na perda da identidade cultural, uma vez que os
trabalhadores desenvolviam atividades de manufatura e artesanais. Assim, era necessaria uma
ressocializagdo para que o trabalhador desenvolvesse atividades industriais, com producéo de

bens, e tivesse atividades fora dos ambientes fabris. Essa identificacdo e socializagdo fora dos
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locais de trabalho oportunizou, entdo, a emergéncia de uma nova identidade e uma nova

forma de consciéncia de classe.

Igualmente, esse operario foi a base para a expansdo do compromisso
socialdemocratico, baseado em um modelo de economia externa e, a0 mesmo tempo,
elemento de ruptura e confrontagdo com a ordem dominante, quando entdo iniciaram 0s
questionamentos que constituiam o capital e o controle social de producdo, como apontam
Antunes e Ridente (2007).

No Brasil, em 1968, eclodiram as greves operarias, que tinham como objetivo
confrontar a Ditadura Militar, que cerceava a liberdade e a autonomia sindical, bem como na
politica econdmica que visava a superexploracdo do trabalho. Essas a¢Bes vieram como
resposta ao golpe de 1964, quando a repressdéo tomou proporgdes alarmantes,
descontentamento que se arrastava desde a Era Vargas.

Totalmente repressiva quanto ao Movimento Sindical, a Ditadura decretou a
ilegalidade de partidos politicos e ainda da Central Geral dos Trabalhadores (CGT), da Unido
Nacional dos Estudantes (UNE), e do Partido Comunista Brasileiro (PCB), conforme aponta
Antunes e Ridente (2007). Esse foi 0 ano da explosdo do descontentamento da classe operaria,
que organizou greves e movimentos, tendo destaque a acdo operario-estudantil que foi

duramente reprimida pela Ditadura Militar.

Em dezembro de 1968 e com a instauragdo do Al-5, a tortura e 0 assassinato eram as
armas ditatoriais para a manutenc¢ao da Seguranca Nacional, considerada indispensével para o
desenvolvimento econdmico. Antunes e Ridente (2007) apontam a priséo, tortura e morte de
varios operarios, unidos aos civis que faziam parte dessa parcela populacional que a Ditadura
combatia, que era formada por estudantes, intelectuais politicos e demais oposicionistas ao
Regime.

Mesmo combatidos, 0s movimentos deixaram solidas raizes que afloraram dez anos
depois, como a luta pela criagdo de comissdes de fabricas, contra o despotismo fabril, a

superexploracgéo do trabalho, e contra a estrutura sindical atrelada ao Estado.

No ano de 1968 findou-se, sob a Ditadura Militar, a luta politica, cultural, com base no
discurso de Milagre Econdmico. Seguiram-se ainda mais de dez anos de Anos de Chumbo,

mas que tiveram seu retorno uma década mais tarde, a partir de movimentos operarios como
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as acoes dos metaltrgicos do ABC Paulista, lideradas por Luis Inacio Lula da Silva, que, no

século XXI, apds 40 anos batendo de frente com a repressdo, chegou ao Poder.

2.3.1 Andlise Formal/Discursiva

Na Reportagem apresentada, Eu Fui um Simples Operario, de Hamilton Ribeiro,
percebemos o diferencial trazido pela Revista Realidade, que é a ligacdo da narrativa com as
imagens. Assim, as Fotografias apresentadas, com cunho informativo de contetdo, remetem a
uma Teatralizagdo do Sentido, uma vez que, de acordo com Barthes (2010a), a Foto

representa-se como um teatro primitivo, figurando o imovel.

Dessa maneira, na Fotografia que representa os operarios da fabrica em seu quarto na
pensdo de Dona Tereza percebemos a presenca do Studium, que de efeito denotado auxilia na
compreensdo da imagem para identificarmos os estados interiores ou aqueles que se
relacionam com situagdes compreendidas pelo espectador. No caso da representacédo inicial
avaliada, encontramos 0 grupo em conversa descontraida, em seus locais de descanso, como

referéncia de lar.

Mesmo quando encontramos essa identificacdo, capturamos o Punctum da Fotografia,
sendo ele um objeto parcial, criando na Fotografia a dualidade. Porém, Barthes (2010a)
complementa explicando que, se esse Punctum aparece apenas como um pormenor, ele
preenche toda a Fotografia, falando mais que o Studium e produzindo, dessa forma, uma
entrelinha na leitura da Foto. Na imagem analisada, o que fere gerando o Punctum €é ao fundo
a porta de garagem do quarto dos operarios, que presente esta ali pela causalidade, fato esse

gue encontramos em Fotografias de Reportagem, conforme define Barthes (2010a).

Nesse contexto, 0 Puntcum presente cria 0 ambiente do qual o personagem nao sai,
gerando dessa maneira a Teatralizag&o do Sentido, como explica Barthes (2010a), e gerando o
Mito de Identificacdo. De acordo com o semi6logo, ao realizarmos a leitura da imagem,
deparamo-nos com Mitos capazes de reconciliar a Fotografia com a sociedade, por meio da
informacdo, da representagdo, da surpresa, da significacdo e da provocacdo de desejo,

gerando, com mais ou menos boa vontade, o Studium do individuo.

Na segunda Fotografia que ilustra o discurso analisado percebemos a Teatralizagdo do

Sentido por meio da encenagdo do ambiente da fabrica e da composicdo dos sujeitos. Dessa
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feita, essa representacao social gera uma leitura do Mito de Identificacdo, ou seja, 0s operarios
como o espetaculo da empresa, aquilo que a coloca em funcionamento, mas que a0 mesmo
tempo € reduzido, igualado. Mesmo composta por hierarquia, ha equivaléncia como escala
funcional, ou seja, como funcéo operéria, incapaz de promover movimentos espontaneos no

decorrer da jornada de trabalho.

Essa composicdo proporcionada pela unido da Fotografia com o discurso em
profundidade apresentado na Reportagem, em que o espetaculo é garantido por doses de
Vacina, ou seja, em fragmentos, apresentando o dia a dia e a realidade dos operarios, €
possivel dentro da definigdo do Jornalismo Literario ou Diversional, que, conforme Erbolato
(2003), dita como técnica a imersdo do reporter, capacitando-o a reconstrucdo do ambiente e
dos fatos da historia. Essa pratica ndo se limita a entrevistas superficiais, mas objetiva a busca
dos sentimentos envolvidos. Percebemos a presenca desse Género Jornalistico quando
Hamilton expde em seu discurso, a partir de descobertas, dialogos e detalhes dos momentos

narrados.

A construcdo narrativa, como uma histéria contada, junto com a particularidade de
cada personagem apresentado, como o Paulinho, o Zé Carlos, o Nemias e muitos outros, d&o
mostras da presenga literaria e da imerséo feita pelo jornalista. Outro fator determinante é a
descricdo dos horarios de inicio, intervalo e término das atividades da fabrica. Os horarios dos
colegas de quarto, as atividades do fim de semana, como idas ao cinema, a casas noturnas, ao

programa do Chacrinha e a escuta dos jogos de futebol.

E, por meio desses fragmentos, apresentados como sentidos teatralizados,
espetacularizados, encontramos os Esteredtipos. Com o0s estudos de Barthes (2004),
compreendemos o Esteredtipo como um signo criado e proliferado como algo que se
aproxima do verdadeiro, indiferente a natureza da linguagem, tornando-se, assim,
simultaneamente desgastado e grave. Presente em grande parte da Reportagem e sendo muitas
vezes construido por meio do Mito, o rétulo aos personagens da escritura surge no comeco da
leitura desta, quando o préprio Hamilton toma ciéncia de ser apelidado pelos colegas como
“Espanador de Estrelas”.

Com o segmento do contelido exposto nas paginas da Realidade, vemos o Esteredtipo
que é dado aos operarios, quando estes sdo tidos como nao leitores de jornal a ndo ser em dias

de cadernos de empregos ou resultados de futebol, ou seja, uma raridade. Aqui,
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compreendemos com clareza a classificacdo dada por Hamilton, colocando os funcionarios da

fabrica como alienados do mundo fora de seus mundos.

As rotulagdes ainda seguem quando nos deparamos com a descricdo de Jodo, o
portugués, quando apareceu sem seu uniforme de fabrica, como se ele ndo fosse um ser
humano, um participe social, caso ndo estivesse uniformizado e cumprindo suas tarefas
profissionais. Ao falar em outro operario, Lourenco, que é crente, ele o estereotipa,
classificando-o como um pregador, que inclusive leva outros componentes do quarto nas

noites de Igreja para converter os demais em protestantes como ele.

Mas a Reportagem aponta, também, os Esteredtipos que os operarios atribuem-se.
Compreendemos esse discurso quando, em uma rodada de conversa, 0s amigos apontam para
casar mulheres apenas virgens. E ha ainda o autoesteredtipo, feito por um dos operarios, o Zé
Carlos, que vemos como pedo de fabrica, mas que faz questdo de explicar que € um
escriturario, titulo conquistado ao vencer um jogo de futebol entre colegas da fabrica.

Criado pelo Mito da Identificacdo, encontramos nesse cenario o reporter Hamilton.
Quando na sua primeira noite no quarto da penséo, ele sente frio, desconforto e, ainda, precisa
escutar ndo s6 o falatério do grupo, como o jogo do time Corinthians que sai das ondas do
radio de Jodo Matias, o portugués. O mesmo que ird despertar a todos na manha seguinte,
inclusive Hamilton, o novato do grupo, e, portanto, o primeiro a levantar-se. Nesse contexto,
ndo havia como o reporter ndo identificar-se com as situacdes e projetar sua imagem nos
demais companheiros. Por mais que ele estivesse ali como jornalista, sua condigdo imersa
para a feitura da Reportagem o levava a ter comportamentos de paciéncia e igualdade perante

0s demais operarios.

Compreendendo entdo o Mito, conforme Barthes (1987), como uma mensagem
composta por objetos dentro de um universo sem limites; percebemos o discurso como uma
representacdo do real proporcionado pela linguagem. Nesse sentido, um dos primeiros Mitos
que surge é da Figura de Omissdo da Histéria. Essa tipologia explica, conforme Barthes
(1987), que ndo ha questionamento de origem dos fatos expostos, ja que o proprio Hamilton
procurou emprego de operario, como um profissional desse ramo, e inseriu-se no ambiente
fabril e social de seus colegas sem prestar informagdes de sua verdadeira profisséo e de seu
objetivo dentro dessa realidade social. Ainda no que tange ao repérter, encontramos o Mito da
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Identificacdo quando, ao primeiro contato com os colegas, ele consegue a troca de

informacdes, inclusive de pouso, durante esse periodo.

Hamilton também estd em cena como personagem desse discurso, sendo participe da
presenca do Ninismo, que explica que os opostos se anulam. Ao identificarmos essa figura,
mesclamos a ldentificacdo junto com os operérios, quando o repdrter descreve a rotina

noturna do quarto de pensdo em que ele estéa alocado com mais sete colegas.

Representando a Quantificacdo da Qualidade, percebemos os efeitos quando a
Reportagem apresenta o dado de sete operéarios dividindo um quarto de pensdo e o Esteredtipo
de trabalhadores, quando entdo Nemias coloca seu local de descanso a disposicdo de

Hamilton.

Na rotina da fabrica, identificamos o Mito de Tautologia, que Barthes (1987) classifica
como uma representacdo da realidade que vai de encontro a linguagem, trazendo o signo da
fundamentacdo do imovel, do ser pelo ser. Identificamos pela rotina diaria da fabrica essa
forma mitologica, uma vez que a empresa conta com atividades em série e diarias, com

horéarios rigidos impostos aos seus operarios.

Ao ler a Reportagem vemos, ainda, o Mito que os préprios operarios criam frente a
figura do apresentador Chacrinha. Aqui se faz presente a Identificacdo por este representar a
Cultura de Massa, com programa de auditério, e estar nesse contexto, nesse programa
televisivo, € almejado por alguns operéarios, e, ainda, pelo representar o espetaculo, devido a
“Hora da Buzina” e ao sorteio de objetos e alimentos durante a realizagdo da diversé&o.

Frente a esses signos mitoldgicos, compreendemos a Cultura expressa nesse discurso,
ja que Barthes (1987) comenta que a analise mitoldgica contribui para que haja uma
reconciliacdo do real com o objeto e o saber, por meio de aspectos naturalizados que podem

tornar-se referéncias culturais. Com isso, o Mito tem a capacidade de naturalizar a Cultura.

Dessa feita, o semidlogo aclara que a Cultura de Massa € como uma divisdo de
linguagens e, ainda, uma divisdo da propria linguagem. Para Barthes (1975), alguns linguistas
sugeriram a no¢do de uma gramatica ativa, enquanto falada, e uma passiva, quando escutada.
Essa divisdo, se levada a diante, mostraria o paradoxo cultural, apresentando os Cédigos de
Produgdo e as vontades de cada grupo. Isso é percebido quando os operérios d&o

apontamentos de suas culturas, ao escutar o futebol, ao se organizarem para ir ao programa do
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Cassino do Chacrinha, tendo este como referéncia de idolo, pela apresentacdo da religido de
Reginaldo, que € crente, e também pela troca social que € feita. Nessa troca, é a solidariedade
um valor cultural, representado pelo empréstimo de cobertores e, também, do préprio
Hamilton, que identificado com a classe empresta dinheiro a um dos colegas no dia do seu
aniversario. Além disso, a Cultura desses personagens é representada pela vida simples ao
serem narradas suas refei¢cdes, com o pdo com sardinha e a massa vermelha, reaproveitada por

Dona Tereza, para fazer o panelago da penséo.

Frente a essa Cultura simpldria, desses homens que desejavam ganhar seu dinheiro de
forma honesta, havia a hierarquia representada pelo Poder. Lemos esse Poder entre 0 grupo e,
ainda, acima desse grupo. Assim, o Poder que, de acordo com Barthes (1977), é ubiquo, pois
este se encontra ligado a um organismo transocial, que ultrapassa a histéria e conecta-se
diretamente a vivéncia interna do ser humano. O semidlogo ainda aponta a linguagem como
uma forma de Poder e uma expressdo cultural, na qual percebermos os limites entre o0s

discursos proferidos.

O Poder dentro do grupo de operarios esta expresso na narrativa quando estes se
juntam e duvidam de Hamilton, vendo o repérter como um investigador da fabrica, e na
reacdo que o0s operarios tém entre si, 0 excluindo em um primeiro momento e Ihe negando o
sentimento de bem-estar no trabalho. Aqui surge a divisdo linguageira, aparecendo frente a
Hamilton o Socioleto Encrético de seus colegas. Por serem mais antigos, eles representavam
mais forca unida frente ao intruso. Vencidas as barreiras, e frente ao Poder administrativo

fabril, essas linguagens tornaram-se Acréticas.

Pelo regimento da fabrica contar com administradores, os percebemos na narrativa de
forma conotada, quando um dos operarios explica 0 seu ndo ganho de tdbuas que seriam
colocadas fora. Nesse ponto, compreendemos o Poder do Socioleto Encratico como algo que
feriu pessoalmente Antoninho, que ndo tinha como enfrentar de forma linguageira seus chefes

para argumentar a importancia de ganhar as tbuas para a construcdo de seu lar.

A representacdo desses entraves discursivos expressa também a aparicdo da categoria
a posteriori de Fait Divers. Na Reportagem Eu fui um Simples Operario, encontramos o
Fait Divers de Causa Esperada, que se refere a fatos normais e, por isso, tem sua
dramaticidade transferida para os personagens, conforme explana Barthes (1977). Essa causa

e essa conformidade estdo presentes na conformagao que alguns personagens tém de seu dia a
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dia. Como o caso de seu Pedro Lituano, sujeito de idade avangada, que narrou sua rotina
diéria, saindo de um local longe de seu posto de trabalho e tendo que pegar trés condugdes, 0
que resultou em um gasto a mais em seu salario. Ele espera 0 momento de sua tdo desejada
aposentadoria. Também na preocupacdo de Jarbinhas em vender seus vales de almoco para
juntar dinheiro e diariamente levar marmita, ou naqueles tantos que trabalhavam um extra

para ganhar um pouco mais de montante salarial no final do més.

Ao mesmo tempo, compreendemos que o discurso analisado compde-se todo de
figuras mitolégicas que criam Estere6tipos, expressam culturas, poderes e entraves
socioletais, sendo ainda composto por uma narrativa literaria, calcada no Fait Divers de
Antitese, em que sdo expostas duas perspectivas opostas relacionadas a uma mesma realidade,

ou seja, sete operarios apresentados que eram opostos mas que identificavam-se.

2.3.2 Interpretacao/Reinterpretacao

Ao analisarmos a Reportagem Eu Fui um Simples Operario, veiculada na Revista
Realidade de setembro de 1967, edi¢cdo nimero 18, feita pelo reporter José Hamilton Ribeiro,
percebemos os simbolos sociais conotados frente a realidade vigente no periodo ditatorial.

Lancando, entdo, um novo olhar sobre a Analise Sécio-Histérica e a Anélise
Formal/Discursiva, encontramos elementos denotados e conotados. Esses elementos séo
oportunizados pela contextualizagdo do objeto estudado semiologicamente, a Reportagem, em
unido ao primeiro momento proposto pela Hermenéutica de Profundidade, construida para

feitura desta dissertacao.

Por estar a Reportagem locada no Género Jornalistico Literario, que contribui com a
organizagdo da linguagem de forma profunda, contando com uma narrativa detalhada,
passivel apenas nesse Género, identificamos simbologias por meio da leitura semiolégica. O
conteldo apresentado nas paginas da Revista Realidade trouxe ao conhecimento social a
realidade dos operéarios fabris, durante o periodo de Ditadura Militar. Representados pela
Teatralizacdo do Sentido nas imagens que compdem as paginas estudadas, percebemos essa
encenacdo estereotipa, além do discurso proposto.

Estavam, nesse periodo, os operérios rechagcados por um governo que havia tirado de
circulacdo direitos dos trabalhadores como o Fundo de Garantia por Tempo de Servigo, 0
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FGTS, e por percebermos que a administragdo do pais contava com duras leis para garantir o
bem-estar social, e ainda por realizar uma forma de escambo com o mercado exterior, em
especial os Estados Unidos. A Reforma Agraria proposta no populismo havia sido deixada de
lado. A divida externa fez com que aumentassem os valores de impostos, de bens de consumo

e, em consequéncia disso, barateasse a méao de obra.

Grande parte dos operarios que colocavam em funcionamento a producdo dos bens
consumidos pela classe burguesa eram imigrantes de regides interioranas, que sofriam com o
cabresto Ditatorial e a ndo reforma, vindo buscar na cidade um meio de subsisténcia. Alguns,
como foi o caso do operario Nemias, tinham vindo montar seu proprio negécio e buscar
subsidios de sobrevivéncia, ndo engordando apenas o bolso dos patrdes, vinculados a politica

econdmica externa. Assim como a fabrica de Nemias, muitas outras fecharam suas portas.

O desemprego comecou a tomar conta da classe social operéria, que sentia medo até
de sindicalizar-se ou de ir buscar seus direitos. Assim, passaram a dias de sobrevida, tendo
que contentar-se com o0s salarios propostos pelos burgueses empresarios. Com isso,
percebemos que os trabalhadores ja estavam estereotipados perante toda a sociedade e o Poder
vigente administrativo. Eles encontravam-se sem referéncias, criando Mitos de ldentificagéo
entre si e vivendo em condicbes precérias tendo como Unico meio de lazer participar da
Cultura de Massa, ou popular, como jogos de futebol, casas noturnas duvidosas e idas ao
programa televisivo Cassino do Chacrinha, que também ndo era bem visto em tempo de

Regime Militar.

A Reportagem narrada por escrituras sensacionalistas mostra a luta de Socioletos
Acréticos abafados por um Socioleto Encratico vindo da maioria da sociedade, ou seja, a
burguesia, a classe empresarial e 0 Poder governamental. Unidos pelo bem social, a margem
da doxa estavam os trabalhadores que faziam girar a roda econdémica de forma honesta, sem

ligagdo direta com o cambio exterior.

As paginas da Realidade mostram um povo com medo velado, que tinha sonhos de
mudar de vida, deixando conotada a real situacéo trabalhista que era imposta no ano de 1967.
Mesmo calcados em doses cavalares de pavor continuo e de um Esteredtipo que quase 0S
tirava da condigéo de civis dentro da sociedade, movimentos foram criados. Isso percebemos

quando, mesmo com uma legislacdo coercitiva e de repressdo do Estado, foi criado o
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Movimento Intersindical Antiarrocho (MIA), que reunia metalirgicos de Sdo Paulo e

organizava passeatas em protesto a politica salarial imposta pela Ditadura.

E, mesmo frente a realidade encilhada, 1967 fez surgir o movimento de Frente Ampla,
composto por civis que contestavam a Ditadura. Mesmo com todas as tentativas derrotadas, as

iniciativas ganharam espaco no ano seguinte a matéria.

Frente a essas leituras, percebemos essa Reportagem como uma figura de Omissédo da
Historia, uma vez que desde a colocagdo do reporter dentro da fabrica até a forma com que
esse compds seu Discurso Encratico nas paginas da Realidade, houve falta de histéria. Mesmo
0 Meio de Comunicacdo tendo como finalidade representar a realidade social, de alguma
forma ela pousou doses de Vacina nos leitores, negando uma identificacdo, talvez porque
apenas a burguesia estaria apta financeiramente a adquirir a Revista, gerando o Mito
Tautoldgico da vida operaria como se esta fosse a Unica saida aos trabalhadores que se

sujeitavam a jornadas triplas de trabalho para garantir vil metal a mais no final do més.

A Revista Realidade tinha como objetivo principal informar a sociedade para que esta,
por meio de conhecimento adquirido, tomasse posi¢des. Simbolicamente, 0 Meio representava
um bem adquirivel pela burguesia, e ainda relatava que a classe operaria ndo se preocupava
com a leitura noticiosa ao constatar e explicitar que os trabalhadores ndo tinham o habito de
ler nem o jornal. O simbolo que compreendemos como representativo da Reportagem
analisada gera um Mito de Constatagdo, em que a linguagem exerce Poder sobre os objetos

por meio de Socioletos que compunham a classe civil operaria.

2.4 ANALISE SOCIO-HISTORICA

Eles querem derrubar o Governo, Reportagem veiculada na Revista Realidade em
julho de 1968, traz a tona uma dos movimentos mais preocupantes para os militares: o
Estudantil. Procurados pelas policias do pais inteiro, as liderangas da Unido Nacional dos
Estudantes (UNE) e das Unibes Estaduais dos Estudantes (UEESs) viviam clandestinamente,
mudavam de figurino quando preciso, mas estavam presentes em passeatas, protestos, greves,

ocupacdes de faculdades e a¢bes do género.

Ambientada em varios pontos do pais, como Bahia e Sdo Paulo, a Reportagem

descreve desde a movimentagdo de carros até a organizagdo desses jovens que lutavam pela
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liberdade e estavam prestes a compor o ambiente onde seria a reunido do Conselho Nacional
dos Estudantes, que trazia na pauta um ponto nevralgico: a escolha do representante brasileiro
na Organizacdo Continental Latino-America de Estudantes (OCLAE), em Cuba.

A forma clandestina dos encontros, as divisdes dentro das organizagdes ilicitas
estudantis e as senhas utilizadas para se reconhecerem incrementaram o discurso, bem como a

apresentacdo de personagens como Luis Travassos, presidente da UNE, de 22 anos.

Os sistemas de seguranga para as mulheres e os participantes dos encontros surgem
nessa narrativa, que explicava aos curiosos que aquele encontro era um retiro espiritual. Além
das questdes femininas e masculinas, as brigas dentro da UNE dividiam os participantes,
como uma das personagens, Catarina Meloni, de 24, que havia saido da presidéncia da UEE-
SP e ido para UNE. Isso representou, dentro desses aglomerados por liberdade, uma guerrilha

interna.

Duas turmas estavam em cena pelo Poder estudantil: a de Travassos e a de José
Dirceu. Elas digladiavam-se internamente, e enquanto uma desejava ir as ruas para a luta

armada, a outra desejava estabelecer um dialogo com os ditadores.

Os estudantes, que contavam dentro dos encontros com policiais infiltrados, também
viam professores, intelectuais, artistas e operarios correrem da rigida empreitada. Mas foi a
morte do estudante Edson Luis, que ficou representado como o martir da disputa entre

liberdade e Ditadura, que mudou 0s rumos dos enfrentamentos.

Mesmo frente a tantas divergéncias internas, os estudantes acordavam que 0 governo
ditatorial deveria ser derrubado. Apresentando discursos entremeados, a Reportagem
reconstitui o encontro estudantil em Salvador, apresentando como 0s estudantes organizavam-
se e como eram as discussoes internas pela tomada do Poder maior. VVotagdes e rachas
povoam a narrativa. As lutas seriam intensas e seguiriam com uma comissao estudantil que se
organizaria, agora, de forma institucional, visando criar assessorias e comissdes. A ideia de
Luis Travassos ainda iria incomodar internamente, pois, para ele, ndo haveria forma de
manter a UNE sem a unido dos estudantes, que, como um todo, sofria repressdes nas ruas, em
comicios ou em locais fechados onde se encontravam durante o ano de 1968. Porém essa

represalia comegou bem antes.
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Foi em 1937, no dia 11 de agosto, que encontramos a data de fundacdo da Uniéo
Nacional de Estudantes, durante o seu I Conselho. Como explica Aquino (2000), a concepcéo
dessa instituicdo expressou 0s anseios a que o0s estudantes aspiravam desde 1930. Esses
individuos viam a necessidade de uma organizacao centralizadora nacional, frente a um novo
contexto nacional, baseado no cooperativismo pelo centralismo. Assim, esse | Conselho teve
como debate inicial a discussdo sobre temas politicos e a proibigdo de falar sobre eles, tendo
aprovado, ainda, os estatutos da instituigdo estudantil.

Em dezembro de 1938, cerca de 80 associagdes universitarias e secundarias, de
representantes de entidades docentes e de representantes do Ministério da Educacéo e Cultura
reuniram-se no Il Congresso Nacional. Esse encontro contribuiu para apontar a necessidade
de uma resolucdo sobre os problemas nacionais como o analfabetismo, a politica de ensino no
campo e a defesa da criagdo de uma siderdrgica nacional. Aquino (2000) explica que o evento
marcou a eleicdo da nova diretoria e o Plano de Reforma Educacional, que com cinco blocos

de sugestbes apresentavam questdes especificas do contexto politico didatico-pedagogico.

A UNE firmou ainda, dentro e fora das Universidades do Rio de Janeiro, apoio contra
0 Eixo, referente a Segunda Guerra Mundial, mesmo frente as limitagdes de funcionamento
que enfrentava imposta pelo Estado. Em 1945 a instituicdo foi uma das precursoras da
campanha pela anistia, com a Semana Pro-Anistia. Esse combate pela redemocratizacdo
fortaleceu a UNE no campo politico e a posicionou como atora de diversas questbes de
relevancia nacional, aponta Aquino (2000).

Em 1948, no periodo pds-guerra, internamente a UNE foi tomada pelo espirito das
correntes esquerdistas, colocando-se mais a frente de contendas nacionais. Com isso, houve o
retorno do Estado, que se tornou mais repressivo com seus integrantes. Porém, foi em 1949,
no contexto da Guerra Fria, que o Movimento Estudantil ganhou maior repercussdo, como
aclara Aquino (2000). Nesse ano, durante o XII Congresso da UNE, realizado na Bahia, foi
composta a Coligacdo Académica Democréatica (CADE), que tinha como objetivo barrar a
atuacdo dos progressistas inclusive de forma violenta. Frente a dire¢cdo do CADE estava Paulo
Egydio Martins, que mais tarde foi ministro do Governo Castelo Branco. Os anos de 1950 até
1956 ficaram conhecidos como Periodo Negro.

Marcado pela radicalizacdo politica, os anos de 1960 fortaleceram o ideério nacional

desenvolvimentista com o Instituto Superior de Estudos Brasileiros (ISEB), que foi
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organizado por intelectuais progressistas que examinavam mecanismos para viabilizar a
superacdo da miséria nacional. Aquino (2000) comenta que a UNE inicialmente tinha como
tema mobilizador a Reforma Universitaria. Essa luta aumentou com a chegada da Lei de
Diretrizes e Bases (LDB), imposta pelo governo. Com isso, a oposi¢do ensino publico e
privado passou a ser um importante mote para os estudantes brasileiros, frente a uma
realidade marcada pelo aumento de estudantes universitarios. Com a ideia de popularizar
discussbes sobre a Reforma, a UNE promoveu semindrios para brasileiros e latino-
americanos, com o objetivo de debater ideias para defesa do ensino pablico e democratizacéo

do ensino superior.

Ainda em 1960 a instituicdo articulou reivindicacbes pedagogicas dentro de um
projeto para transformacao social do Brasil. A arte passou a ser utilizada como instrumento de
disseminacdo dessas ideias e como forma de conscientizagdo politica. Frente a essa estratégia,
Aquino (2000) coloca a criagdo do Centro Popular de Cultura (CPC) e o Centro de Estudos
Cinematograficos (CEC). Esses nacleos visavam romper o elitismo e elaborar uma estética
comprometida com o social. Para findar com a Cultura burguesa, levou aos civis de todos os

extratos pecas teatrais, filmes e cangdes.

Aquino (2000) destaca que um dos nomes mais significativos do periodo foi Oduvaldo
Vianna Filho, o Vianninha, que escreveu as pecgas “Rasga Coracdo” e “Chapetuba Futebol
Clube”. Desse mesmo periodo ha o destaque da musica que se tornou o hino dos estudantes,
composta por Carlos Lyra e Francisco de Assis, a cangdo “O Subdesenvolvido”. Todas as
obras culturais produzidas nesse periodo retratavam o Brasil e sua realidade social, como

Cinema, Teatro, MdUsica, entre outros.

Apds 1962, quando estava no Poder Jodo Goulart, a UNE passou por seu periodo de
maior atuagdo politica. Com influéncia dos movimentos da Juventude Universitaria Catodlica
(JUC) e Juventude Estudantil Catélica (JEC) aumentou a politizacdo estudantil. A reunido
com esses grupos trouxe um perfil de massa, que buscava aproximagdo entre o
existencialismo cristdo e o nacionalismo desenvolvimentista. Temas sociais passaram a ser
ventilados, dando mais percepcgéo acerca da realidade do Brasil, do analfabetismo, da questéo
agraria e do proprio nacionalismo. Essa radicalizacdo foi acompanhada de maior aproximagéo

com outros segmentos da sociedade, levando a existéncia de uma Acao Popular (AP).
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Ainda no governo de Jango, Aquino (2000) aclara que a UNE uniu-se a Frente
Nacionalista Popular (FNP), que era favoravel as Reformas de Base. Defesa do nacionalismo
e desenvolvimento eram palavras de ordem mesmo que isso resultasse em perdas dos projetos
especificos da &rea estudantil. Com o aprofundamento da crise no governo de Jango, a UNE
passou a limitar-se em defesa da legalidade institucional e firmou uma alianca operéario-
estudantil-camponesa, integrando a Frente de Mobilizagdo Popular. Mas com a vitdria dos
estudantes conservadores, durante as elei¢cdes da Unido Metropolitana de Estudantes (UME)
em 1963, enfraqueceu a posicdo progressista da instituicdo. Como resultado, Vinicius
Caldeira Brant, que presidia a UNE desde 1962 e era ligado do Movimento Revolucionario
Tirantes (MRT), perdeu sua capacidade de mobilizagcdo estudantil, principalmente nos
periodos que antecederam o Golpe Militar.

Assim, no dia seguinte ao Golpe houve forte repressdo a UNE a partir de um incéndio
no prédio da instituicdo e a prisdo de estudantes. Na ocasido, o ministro Roberto de Campos
afirmou que em relacdo aos estudantes era preciso fazer um “tratamento de choque” e enfim
eliminar a subversdo. Aquino (2000) argumenta que isso implicou, em 1964, a colocacdo da
UNE na ilegalidade pelo Congresso Nacional, o que fez com que os estudantes reunissem-se
apenas na clandestinidade sob o constante risco de prisdo, como aconteceu em 1968, durante

0 Congresso de Ibilna.

Zuenir Ventura (1988), em sua obra 1968: o Ano Que N&o Terminou, discursa que
com o golpe de 1964 houve o aborto de uma geragdo cheia de promessas e esperangas.
Trazendo Luiz Carlos Prestes a lembrancga, o autor diz que a esquerda ndo estava no governo,
mas no Poder, jA que as Reformas de Base, propostas por Jango, expulsariam o
subdesenvolvimento e a Cultura popular conscientizaria 0 povo, principalmente atraves da
musica. Para explicar os tracos dessa geragdo, o autor a posiciona como desconfiada. Junto a
isso havia uma mistura de exaltagdo que produzia menosprezo com o passado e impaciéncia
com o futuro. Mas explica que, mesmo que essa geracdo jovem de 1968 tenha sido marcada e

sofrida, ela salvou-se e deixou como legado uma licdo exemplar para as futuras geracoes.

Ventura (1988) mostra que a juventude do ano supracitado foi a Gltima libertaria no
pais, principalmente no que tange ao aprendizado intelectual e percepgdo estética, forjados
pela leitura. Foram sujeitos criando mais lendo do que vendo. Para o autor, isso significava
que ser revolucionario era uma moda in, ja ser reformista era out. Para ingressar na

“universidade moderna” eram exigidas boas notas de radicalismo, e autores como Habermas
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faziam parte do curriculo. Entendemos, entdo, por essa exposic¢do, que desde 1966 a politica
era feita em campi universitarios, nas salas de aula, teatros e nas ruas, por meio das passeatas.
Nesse Gltimo ano, os estudantes foram mais frequentes em movimentos de rua, exigindo
verbas para o fim do acordo MEC-USAID. Assim, em 1968 tornaram-se habituais os choques
com a policia e a populacdo acostumou-se com a guerrilha urbana, havendo disputa das
pedras estudantis e os cassetetes, balas e bombas de gas da Policia Militar. Naquele ano teve
inicio a estratégia do movimento “Abaixo a Ditadura”, que se incorporou a paisagem civil,

sob o cheiro de gés lacrimogéneo.

O ano de 1968 marcou para o0s estudantes uma perda, causando ainda mais ira em suas
manifestagcdes. De acordo com Ventura (1988), a morte de um desconhecido levava o pais a
uma crise e 0 povo a indignacio. A representacio do assassinato de Edson Luis Lima Souto,
estudante, induziu 50 mil pessoas ao cemitério de Sdo Jodo Batista. Ele foi sepultado a luz de
velas, com uma multiddo cantando o Hino Nacional. Conforme escreve o autor, Edson Luis
ndo era um lider, mas, como muitos estudantes, tinha ido estudar no Rio de Janeiro para tentar
a vida e alimentava-se no restaurante Calaboucgo. Para garantir o curso, o rapaz fazia limpezas
no restaurante, e ndo aspirava ser o que foi: um maértir. Voltando ao Calabouco, esse era um
local de encontro dos estudantes que determinou, geograficamente, 0 comego de um processo

histdrico, ponto em que foi organizada a passeata dos 100 mil.

Ventura (1988) esclarece que a passeata dos 100 mil, realizada em junho de 1968, foi
um dos movimentos mais importantes contra a Ditadura. Naquele dia 26 ela iniciou-se as 14h,
com a presenca de 50 mil pessoas, nimero que dobrou em 60 minutos. Apds essa
manifestacdo, Costa e Silva aceitou um encontro com os estudantes Franklin Martins e
Marcos Medeiros. Os jovens solicitavam a soltura de estudantes presos e o fim da censura. O
resultado da incidéncia foi mais repressao, ja que o governo proibiu atos publicos, o que

derivou na prisdo e morte de varios estudantes. Em setembro, chegou a cena o Al-5.

Aquino (2000) nos expde, entdo, que o ano de 1968 foi marcado por episédios
expressivos no Brasil, mas o ano marca movimentos significativos no mundo inteiro. Nos
Estados Unidos houve a explosdo de uma rebelido estudantil, de radicalismo dos Panteras
Negras e dos Mugulmanos Negros, unidos com protesto contra a Guerra do Vietnd. Outra
proeminéncia foi o Movimento Hippie, de contracultura. Na China, a Revolugdo Cultural

pregada por Mao Tse-tung foi simultdnea a repressdo policial sofrida pelos estudantes em
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Toquio. Ja na Alemanha estudantes e socialistas, sob o comando de Rudi Dutschke, entraram

em conflito com a policia nas ruas de Berlim.

Assemelhada com algumas caracteristicas do Movimento Estudantil no Brasil, a
Franca, em maio de 1968, foi palco da manifestacdo de 30 mil civis, muitos deles
universitarios, que em coro faziam alusdo meldédica ao Comunismo. A Sorbonne foi ocupada

por 6 milhGes de operérios que tentaram se unir em greve.

Conhecido como Maio Francés, o periodo marcou a manifestacdo de estudantes
universitarios contra as politicas trabalhistas e educacionais de Charles de Gaulle. O inicio
geografico da agitacdo deu-se na Universidade Nanterre e chegou com rapidez a capital.
Estudantes entraram com barricadas frente a policia, tendo como objetivo ir contra o
fechamento da Sorbonne. As manifestacbes continuaram nos dias seguintes ao dia 2,
culminando em uma unido entre trabalhadores e estudantes. A greve geral, ja supracitada, que
durou 24 horas, atingiu seu climax em 20 de maio, quando a cidade de Paris ficou sem muitos
servi¢os, como transporte. A batalha, que ja contava com 6 milhdes de individuos unidos,

tinha como discurso as armas.

A obra de Aquino (2000) aponta que durante o apogeu da agitacdo, se sentindo
pressionado, De Gaulle convocou elei¢des para junho. A manobra politica desmobilizou os
estudantes e promessas de aumentos salariais fizeram 0s operarios regressar as usinas. A
consequéncia foi a retomada de controle da situacdo por parte do governo. As elei¢es foram
vencidas por aliados de De Gaulle e a crise acabou.

No Brasil, 0 quinto de uma série de decretos, o Al-5, caracterizou uma era de censura,
tortura e represséo. 1sso oportunizou a consolidacdo do Poder dos militares. Ventura (1988)
menciona que durante seus dez anos de duragdo, o Ato puniu 1.607 cidad&os, sendo 321
cassados. Na &rea cultural foram censurados 500 filmes, 450 pegas de teatro, 200 livros,
dezenas de programas de radio, 100 Revistas, 500 musicas e 12 capitulos e sinopses de

telenovela. A exprobragéo estava nas ruas e a tortura nos poroes.

2.4.1 Andlise Formal/Discursiva

Eles Querem Derrubar o Governo, em suas Fotografias, traz o que Barthes (2010a)

fala sobre a captura da imagem, como retratacdo da emocdo e da curiosidade que causa no
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espectador, gerada pelo interesse geral que perpassa a Cultura e a moral politica que cada um
possui. Percebemos, ainda, o que o semidlogo elucida sobre a sua significacdo, quando adota
uma mascara, fazendo com que algo ou alguém se torne produto de uma sociedade, o que
conhecemos como Teatralizagdo do Sentido. Observamos, dessa maneira, que a primeira
imagem representativa da escritura em analise eterniza 0 momento de “combate” entre o
Poder do Estado vigente, ditatorial, e integrantes da UNE. Sentimos aqui a Teatralizagdo do
Sentido da guerrilha entendido como produto social, por meio de um movimento de civis que

buscavam condicGes iguais para os individuos componentes da doxa.

Ainda, quando langamos um olhar a essa Foto, verificamos a presenca do Studium,
que nos explica que as interpretagdes de cada imagem sdo feitas de acordo com o interesse
historico, sendo essa historicidade percebida por meio dos vestuarios de época e pela
fotogenia. Na representacdo do ataque dos policiais, em cima dos cavalos, lobrigamos a
imagem do capacete policial, que nos remete ao periodo historico da Ditadura Militar. Pelo
fato de os cavalos estarem em movimento, temos a sensagdo de corrida pela captura humana.
A expressdo do policial que encabeca a cavalgada esta carregada e percebemos o porte de
armas. Assim, chegamos ao Puncutum, que Barthes (2010a) nos ensina como sendo uma
ocorréncia casual, como um objeto parcial, criando na Fotografia a dualidade. Porém, mesmo
que sua aparicdo seja através de um pormenor, preenche todo retrato. Além da sutil aparicéo
de armas, nos fere ver a imagem da artilharia militar indo de encontro a um estudante sozinho.
Pela imagem, percebemos que o seu posicionamento de mdos nos remete a ideia de ele estar
armado, mas, por outro lado, com as maos posicionadas de forma a defender-se do ataque. A
sombra projetada pelos militares também causa uma perturbagdo, que nos remete a
perseguicdo. Leva-nos a ideia de civis marginalizados e, a0 mesmo tempo, sem estratégia de

defesa.

Na Fotografia seguinte, quando foi retratado o presidente da UNE, Luis Travassos,
compreendemos a Eternizagdo do Morto, que Barthes (2010a) aclara como sendo
representacdo da Foto, pela reproducdo do idealismo, uma vez que ele posiciona-se em frente
a um muro que simula uma forma de manifestacdo e Comunicagdo estudantil, através de uma
frase que marca esse Movimento. O olhar reproduzido fere o sentido, pois nos da ideia de

apreensdo, preocupagdo com o rumo que o regime ditatorial estampa na sociedade.

Na composicao fotografica que segue em nossa anélise, captamos a Teatralizacdo do
Sentido pela eternizagdo das manifestacfes, ao vermos em acdo o presidente da UNE
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proferindo um discurso. As goticulas que saem de seus labios durante seu pronunciamento
nos despacham a um Punctum de esfor¢co em demasia, em seu esfor¢o de convencer. J& no
retrato ao lado, Suplicy, ex-ministro, nos destaca um Punctum de posicionamento de descaso
com os estudantes, uma vez que a posi¢do de seu braco da sinais de falta de interesse com as
ideias controversas. A maior imagem dessa composi¢do nos remeteu a representacdo do
Morto por figurar o ataque de estudantes a um busto no chdo, sendo arrastado por
componentes da UNE. Aqui vemos o que Barthes (2010a) explica sobre a ligagdo entre a vida,
a imagem eternizada e a morte, imagem imével, ligada a Cultura de cada época e possivel de
criar linguagens e apresentar Poder. Nesse momento, o controle da rua estava nas maos dos
estudantes. Vemos a sensagdo de vitoria sentida por eles pelo sorriso da jovem, e nos da a

ideia de apedrejamento do homem de cimento, compreendido como o busto sendo arrastado.

Seguindo as Fotografias que ilustram a Reportagem, nos deparamos com uma reunido
estudantil com a Imprensa. Aqui capturamos a caricatura da Teatralizacdo do Sentido a nos da
a ideia de uma parceria entre UNE e Imprensa, ambos coibidos pela Ditadura. O Studium nos
faz ter interesse pela imagem, de visualizarmos 0s rostos e suas expressoes. A partir disso,
capturamos o Punctum, ao percebermos que um dos estudantes parece estar escondendo a
face com uma folha de papel, dando a ideia de ndo estar disposto a assumir seu
posicionamento de forma clara, tornando-se um produto da sociedade midiatizada. Fere-nos
também o homem eternizado no artigo fotografico com os bragos esticados, coluna arqueada
como se estivesse chegando a exaustdo. Por fim, nos causou estranhamento, durante a anélise
dessa imagem, o homem pressionando a face, proximo aos olhos, dando a sensagdo de

apreensao sobre 0s rumos que a sociedade vinha tomando durante o Regime Militar.

Na imagem abaixo absorvemos a Teatralizagdo do Sentido de Poder do Estado frente
aos estudantes que protestavam contra a morte de um colega. Interessamo-nos em ver como
esse produto midiatico aponta a situacdo do pais, ao captarmos o Studium, mas somos pegos
pelo Punctum por observarmos o estudante sozinho em sua espécie, mas rodeado pelo Poder
Militar. Essas representacdes fotograficas complementam o sentido, de forma simbdlica, da
escritura presente da Reportagem, unindo como possivel nas Revistas, Texto e Foto e

proporcionando-nos maior entendimento da representacdo através da Midia massiva.

Sendo assim, entendemaos, pelo aprofundamento dado na escritura da Reportagem Eles
Querem Derrubar o Governo, a presenca do Jornalismo Divercional. Erbolato (2003)

elucida-nos que esse estilo capacita o replrter a expor seu discurso, através de elementos
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captados pelas descobertas, dialogos e detalhes dos momentos. Apreendemos, assim, a
presenca do Divercional, ao serem reconstituidos os encontros clandestinos, o evento
realizado na Bahia e as discussdes internas dos congressos organizados pela UNE, bem como
a divisdo de Poder existente dentro dessa instituicdo que possuia ideias comuns e divergentes
ao mesmo tempo. A construcdo dessa escritura, com base no Jornalismo Divercional, abarca a
unido de elementos literarios e, com isso, a concepcdo de Esteredtipos e Mitos. Ao mesmo
tempo transmite elementos compositores da Cultura e jogos discursivos de Poder.

Baseados nos legados de Barthes (1977), entendemos que pelo Estereétipo contar
com a presenga de signos que Ihe dédo, a partir da identificacdo com o leitor, a coincidéncia e a
unido com o mundo, como um rétulo, vemos na Reportagem a classificacdo dada a Luis
Travassos empregando sua imagem timida transformar-se em ledo quando se manifesta nos
encontros. Também deparamo-nos com o rétulo que é dado pelos poderosos, aos estudantes,
quando a narrativa reproduz a opinido de Suplicy, reitor da Universidade Federal do Parand e
ex-ministro da Educacdo, quando este exterioriza sua opinido dizendo que é preciso encontrar
uma definicdo mais clara para os cidaddos estudantes. Para ele, estudante é estudante,
individuo em formacdo e que serd um dirigente apenas no amanh&. Coloca os jovens em uma
posicdo passiva de apenas absorverem conhecimentos, sem manifestar-se frente as situagdes
politicas e sociais vividas no pais. Um posicionamento comodo perante o incbmodo que
parece gerar 0 movimento encabecado pela UNE, e tendo como respaldo a nova Reforma
Universitaria proposta pelo governo.

Por outro lado, sabemos que Barthes (2004) teoriza que o Estere6tipo é criado e
proliferado como algo que se aproxima do verdadeiro, indiferente a natureza da linguagem,
tornando-se, assim, simultaneamente desgastado e grave. Portanto, para os donos do Poder,
presentes ndo s6 no Estado vigente, mas também nos componentes das instituigdes sociais,
como a Universidade supracitada, e outras, vemos a tentativa de assassinato da natureza da
juventude, que reivindicava um pais mais igualitario, sendo deturpada e distorcida pela
linguagem oficial, ao saber que a UNE e seus componentes ja eram vistos como uma
instituicdo ilegal. Do mesmo modo, a reproducdo linguageira dos que detinham a forga de
comando rotulavam de forma negativa a representacdo libertaria e justa, proposta pela
comunidade estudantil. Aqui, ao falar por Estere6tipos, percebemos a representacdo da forca

da linguagem, criando a mitifica¢do dos individuos.
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Esses Mitos, proliferados ndo sé pelos detentores do Poder da elocucdo, mas pelos
componentes da Reportagem, enlacam j& no olho do discurso da Realidade. De entrada
identificamos a figura da Omissdo da Histdria, que se presta quando € langada uma escritura
sem base de origem, conforme nos aponta Barthes (1987). Isso foi entendido ao nos
depararmos com expressoes que afirmavam ser a UNE uma entidade que por lei ndo existe.
Essa forma é expressa também quando traz algumas informacgdes do presidente da UNE,
Travassos, ao narrar que este vive sujo, barbudo e ndo tem mais contato com seu pai, que esta
sempre sem dinheiro e ndo procura a familia para ndo complicar a vida deles. Notamos assim
que esse breve historico deixa de lado os reais motivos que fizeram com que o estudante
buscasse outras configuracgdes de vida. Deixa de fora o ideal de justica que ele tinha, mesmo

ainda sendo visto como um cidadao em formacao.

A Omisséo da Historia surge também quando ha referéncia a Comissdo de Seguranca
do Congresso dos estudantes, que estava prestes a acontecer. Aqui eles mostram que essa
Comissdo existia para explicar que os individuos iam para um retiro rural, caso curiosos
desejassem saber por que havia tanta gente reunida. Aqui ndo é explicado o real motivo de os
estudantes estarem precavendo-se dessa maneira. Por fim, essa figura surge na Reportagem
quando Suplicy, o reitor da Universidade ja referida, diz que os estudantes, frente a Reforma
Universitéria, tém suas presencas garantidas para discussdes desse porte através de seus
representantes que compdem os colegiados e, mais ainda, quando se coloca como um sujeito a
disposicao para ouvir as reivindicagdes estudantis e diz que esses sempre obterdo o que é justo

e razoavel.

J& a ldentificacdo, figura que conforme Barthes (1987) apresenta o Outro como
espetéaculo, reduzindo-o ao mesmo, localizamos na referéncia a passagem sobre 0s encontros
entre estudantes, quando um jovem recém-chegado na rodoviaria da cidade onde se daria o
encontro recebe indicagdes de outro. Essa mitologia ainda foi entendida quando ha uma
explicacdo sobre como trafegam os estudantes quando vdo aos encontros, explicando que ha
pouca bagagem a ser carregada para ndo chamar a atenc¢do, os pontos alternativos caso seja
perdido o local ou horéario de desembarque ou do encontro, e as roupas que nao devem
remeter a ideia de o cidaddo ser estudante e sim representar e identificar-se como um civil
comum. Mas esses civis comuns nos parecem ser todos os cidaddos que compdem a
sociedade. Assim, as identificagbes sdo criadas e reproduzidas na clandestinidade,
posicionando esses sujeitos como ndo quistos pelo Poder, mas podendo ser identificados tanto

durante a leitura da narrativa quanto por aqueles que cagavam esses educandos.
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Outro Mito presente na analise que segue é o Ninismo, que Barthes (1987) elucida-
nos como sendo dois contrarios que se equilibram, como opostos que se anulam. Encontramos
essa figura no que nos transmite a Realidade quando a narrativa coloca em evidéncia o racha
interno da UNE, quando do encerramento do Conselho que uniu os estudantes para tratar
sobre a agenda da instituicdo e ainda contemplaria a votag&o dos representantes da UNE nas
UEEs. Pela diviséo entre guerrilheiros e conciliadores dentro da UNE, as discussdes ficaram
em torno dessa votacdo. Ganhando, entdo, a composi¢do conciliadora, as ideias internas
parecerem anular-se, pois o grupo perdedor explicitava que conversas com 0 governo ndo
dariam os resultados esperados e, no fim, todos teriam que partir para a mesma estratégia. 1sso

no faz entender que havia divisfes internas que se anulavam.

J& a Quantificacdo da Qualidade por nos foi abrangida ao longo da Reportagem. Como
nos auxilia Barthes (1987), essa forma mitoldgica refere-se aos efeitos produzidos. Assim,
nos deparamos com ela quando a narrativa nos apresenta as quantificacdes de espacgo e
lugares disponiveis durante o encontro dos estudantes e dos moveis e utensilios a disposi¢do
do descanso desses jovens, bem como da quantidade de pessoas que eram esperadas,

contabilizando um méximo de 80 individuos.

Encerrando as formas mitoldgicas por nos apreendidas nessa analise, chegamos ao
Mito da Constatacdo. Teorizada por Barthes (1987) como sendo a maxima solidificada em
uma fala reflexiva, ela surge quando a Reportagem reproduz a unido dos ideais dos
componentes da UNE que, mesmo convivendo com uma partilha interna, acordavam que o
governo ditatorial ndo poderia seguir seu curso e almejavam derruba-lo. Concordavam,
também, que o acordo com o MEC-USAID era uma infiltragdo imperialista e todos eram
contra as transformacgdes das faculdades para fundacbes e também contra as anuidades.
Assim, mesmo frente a posicionamentos opostos, e embates de Poder, havia concordancia
contra o sistema de governo vigente. De alguma forma, com suas culturas diversas, eles

tinham uma unidade cultural de interesses.

Entramos assim na apreensdo do Poder exposto pelo discurso presente nas paginas da
Realidade. Barthes (1977) contribui com esse olhar langado sobre as representacdes do Poder
quando nos expressa que ele esta presente em um organismo chamado de transocial, que
ultrapassa a histdria e conecta-se diretamente a histéria interna do ser humano. Tal
propagacdo é efetivada pela linguagem, estando sempre presente o sentimento de serviddo e
Poder. E essa serviddao expressa pela escritura da Realidade, através de Eles Querem
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Derrubar o Governo, permeia todas as linhas desse discurso. Ja de inicio percebemos o
temor do Poder do Governo, pelos estudantes, quando estes vivem em clima de tensdo gracas
a movimentos da policia e ordens de prisdo preventiva. E essa forca legal do governo frente a
UNE, vista por eles como um érgao ilegal, é constatada também quando a escritura traz o

depoimento de componentes da UNE sobre o receio da priséao.

O enfretamento de Poder, da instituicdo estatal, o governo, e a ndo legal, a UNE e seus
estudantes, surge quando é descrita a passeata em que 0s universitarios, apés um confronto,
escondem-se no Centro de Estudantes, em Natal. As prisdes eram a voz do Poder dos
ditadores frente as manifestacGes dos jovens. Mesmo perante as represses do Estado e da lei
promulgada por Suplicy, os individuos manifestavam seu Poder ndo so colocando a cara e
seus ideais na rua, mas também organizando o 30° Congresso da UNE. A sua forga também
pode ser vista quando a Reportagem fala sobre a chuva de papel que caia sobre suas passeatas,

mostrando que os demais estratos da sociedade compactuavam com a Ideologia desses jovens.

J& o Poder do Estado nos foi captado nas suas colocagdes sobre a ilegalidade da UNE
como instituicdo, e nas repressdes exercidas nas marchas estudantis, assim como vemos o
Poder da Revista ao proliferar ambos os discursos, dos estudantes e dos componentes do
governo, posicionando por Esteredtipos a imagem dos jovens.

Percebemos também a presenca do Poder interno da UNE quando entendemos as
narrativas que mostram a divisdo dos grupos internos em radicais e conciliadores. Unidas
eram apenas as ideias de que a Ditadura era injusta com a sociedade; ademais, as estratégias
para ir contra os ditadores divergiam. Isso dividia 0s grupos e causava comunicagdes nao
coesas frente ao grupo de jovens. Porém, os elementos culturais foram apresentados e estéo
presentes no Discurso da Realidade, uma vez que esse Poder linguageiro de reproducédo

massiva de informacdes faz parte do universo da escritura jornalistica.

Chegamos, entdo, a percepcdo dos elementos culturais transmitidos pela Reportagem.
Como mostra Barthes (1987), a Cultura apresenta fatos duplices que remetem a outras coisas.
Assim, ela aparece como um sistema geral de simbolos, pois ha unidade no campo simbdlico,
sendo, de todas as formas, uma lingua. Entendemos assim que esses elementos duplices,
presentes na UNE, caracterizam a Cultura dos individuos, a partir de suas escolhas de
enfrentamento. Por um lado a guerrilha, seguindo a linha ditatorial que usava de forca para
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coibir agdes, e por outro lado os conciliadores, que viam no Discurso, no Poder da linguagem,

um meio de chegar aos resultados desejados.

Entendemos, também, que a UNE trabalhava com institui¢cbes representantes em todos
0s Estados do Brasil. Isso nos faz compreender que havia dentro de uma Cultura contra o
Poder dominante — 0 governo — a reunido de campos simbdlicos diversos. E mesmo com a
divergéncia desses campos simbdlicos, imperava a Cultura da luta por uma sociedade

igualitaria.

Essas agBes de campos simbolicos sdo expressas através da discursividade.
Compreendemos entdo esses aparecimentos pelo Poder linguageiro calcado no estudo dos
Socioletos. Para Barthes (2004), no campo socioletal nenhuma linguagem fica de fora. Assim,
eles incorporam toda a palavra proferida. A avaliagdo da Reportagem baseia-se, entdo, na
contribuicdo do semidlogo, quando nos esclarece que os Socioletos dividem-se em Discurso

do Poder, ou Encratico, e Discurso fora do Poder, ou Acratico.

Compreendemos, entdo, que a Revista, dotada de seu Discurso Encréatico, construiu
por meio de Mitos e Esteredtipos a visdo sobre os estudantes e a UNE. Unido a essa
representacdo midiatica massiva, esta também contra ela, o Socioleto Encratico dos
componentes do governo ditatorial, representado por Deputados e Ministros. Ainda,
percebemos o Poder da Comunicagdo de Massa, aqui representada pela Realidade quando esta
elaborou um “box” dando a entender o comunismo da UNE, formatando uma entrevista direta
com o presidente da instituicdo, Luis Travassos, direcionando 0s questionamentos e
sabatinando seus ideais, como se quisesse verificar a veracidade de sua luta. Observamos,
ainda, que o Discurso estudantil, frente a essas narrativas comentadas, apresentava-se como
um Socioleto Acrético, ja que a UNE, instituicdo que relne esses individuos, era afirmada

pelos detentores do Poder como ilegal.

Por outro lado, a UNE, na representacdo de seus lideres, mesmo dividida, ou seja,
gerando uma guerra de Socioletos internamente, tinha seus ares de Discurso Encratico frente a
massa de jovens que tinham o mesmo objetivo, ou seja, derrubar a Ditadura. Isso é instituido
nas manifestacbes de comicios e congressos. Por outro lado, essa guerra socioletal
enfraquecia as bases aliadas contra a Ditadura, uma vez que dentro da UNE havia grupos
opositores que por meio da linguagem disputavam Poder e visibilidade frente a organizacdo

de encontros e ao estabelecimento de estratégias de ataque. Por um lado existia 0 grupo que,
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mesmo contra 0 uso da for¢a bruta da Ditadura, usava do mesmo artificio para ecoar sua voz.
Em contramdo a isso, encontramos o0 grupo que acreditava no Poder linguageiro da

conversacdo amistosa.

Essa luta interna de Socioletos, e de Poder, nos parece clara quando lemos as
passagens sobre a discussdo de cupulismo levantada por Travassos, frente as manifestacdes de
José Dirceu para ser reconhecido frente & UEE-SP. E essa disputa Socioletal foi retratada,
também, durante a narrativa sobre o Congresso da Bahia, que faria a votagdo dos

representantes latino-americanos para seu representante em Cuba.

Mesmo assim, encontramos na categoria a posteriori surgida, a Ideologia, que eles
compartilhavam do mesmo sentimento em relagéo ao Poder limitador do governo ditatorial e

que buscavam uma sociedade livre e justa para todos.

2.4.2 Interpretacao/Reinterpretacao

Lancando um olhar diferenciado a Reportagem Eles Querem Derrubar o Governo,
veiculada na Revista Realidade, em julho de 1968, ou seja, anterior ao Al-5, percebemos que
a construcao da imagem, utilizada por esse Meio de Comunicacgéo, transformou o Movimento
Estudantil em um produto além de midiatico. Estereotipando conceitos, humanos e praticas, o
discurso mitificou uma instituicdo e um grupo de civis, omitindo historia e formando figuras
Tautoldgicas.

A unido de Foto e Texto, possivel nas Revistas Ilustradas, auxilia na compreensao de
escrituras. Carregadas de Sensacionalismo, as imagens utilizadas para figurar os discursos
visavam demonstrar a fraqueza da UNE frente ao Estado Ditatorial. A representacdo de
Travassos, presidente da UNE, por meio da Fotografia, nos fere por ser uma imagem isolada.
E isso nos é apreendido ao percebermos a narrativa das disputas internas de Poder entre 0s
estudantes. A Teatralizacdo do Sentido, por meio de uma mascara criada pelos
enquadramentos, nos faz acreditar que realmente a Realidade desejava representar o morto,
sendo ele o0 Movimento Estudantil. Em todas as imagens, que simulam o enfrentamento,
colocam o estudante como perdedor da batalha, da luta pela liberdade, exceto em uma
imagem, na qual os jovens tripudiam sobre um busto derrubado e que estava sendo arrastado.
Compreendemos assim que a ideia foi conceber o Teatro dos Mortos, mas dando o

entendimento de que assassinada estava a UNE.
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Essa sensagdo de morte é passada, também, durante a leitura escritural apresentada
pela Realidade, que embora tenha reconstituido fatos, pela possibilidade que abre o
Jornalismo Divercional/Literario, cumpriu seu papel de Meio de Comunica¢do dando voz,
também, a integrantes do governo. Mesmo que entendamos que é de responsabilidade dos
discursos Midiaticos a apresentagdo de varias fontes em um mesmo material, percebemos em
Eles Querem Derrubar o Governo um reforgo dos ideais ditatoriais, 0s quais a Revista
Realidade se dizia imparcial.

Assim, ao criarem 0s Estereo6tipos tristes, principalmente ao falar sobre Luis
Travassos, presidente da UNE, a Realidade levantou Mitos de Omissdo de Historia, de
constatagBes dubias e de discurso burgués ao trazer a Tautologia por meio da entrevista com o
Ministro, que afirma que os estudantes devem apenas estudar e que devem se posicionar como
civis em formagcdo. Individuos em formagéo somos todos, no decorrer da vida. Desde o dia de
nosso nascimento, até nossa morte, somos seres em aprendizagem. Os contatos humanos
sempre proporcionam algum tipo de conhecimento. O que presenciamos nesse caso especifico
dos universitarios, no periodo mais castrador da histéria do Brasil, é a unido por uma
Ideologia, colocando o que Althusser (1985) nos aclara como sendo o imaginario
transformado em prética, a da liberdade de vida e de expressdo. Ao vincularem isso a arte,
como forma de manifestacdo, estudantes e entdo artistas sofreram o0 massacre de um governo
rigido. Mas, em nenhum momento a escritura mostra as condigdes precarias de ensino no pais

e, ainda, a ldeologia explicita do Poder ditatorial.

Assistimos, mesmo antes do Ato que abertamente censurou a vida, a desinstituicéo
de um Movimento formado por jovens que, em sua efervescéncia construtiva de
conhecimento, possuiam o intimo desejo de liberdade, tdo cerceada desde o Brasil Império. E
suas proprias construcoes de sala de aula os deixavam aptos, dentro de sua realidade, a desejar
um pais mais democratico, mais igualitario. Vamos além da Reforma de Ensino, observando o
que foi o movimento estudantil, ao percebemos que seus objetivos eram ofertar, também,
condi¢cdes honestas de trabalho operario, de manifestacdo artistica e cultural, de contribuir

para uma doxa mais ativa e mais reflexiva de seu lugar no mundo.

A Cultura libertéria era a direcdo dos jovens que choraram pelo colega morto, que se
reuniam em busca de estratégias que pudessem auxiliar na mudanca do caminho de um pais,
regido pelo capital americano e que trazia, naquele momento, conceitos de ensino também

americanizados e capitalistas ao extremo. Porém, a Realidade, ao trazer a profundidade dessas
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informacOes, fez do foco de sua Reportagem as lutas internas da UNE pelo Poder,
desumanizou humanos, rotulando-os como lixos sociais. Mitificou conceitos de igualdade e
pouca importancia deu a passeata dos 100 mil, que os estudantes por seu Poder conseguiram
reunir. Trouxe a guerra de Socioletos internos, a sobreposicdo destes, mas ndo deu voz aos

verdadeiros anseios dessa comunidade.

Percebemos, nesse interim, a retratacdo de individuos que pareciam ser os culpados
por tornar as vias publicas campos de batalha, quando a histéria nos aponta que no periodo
ditatorial os sujeitos eram encarcerados em suas casas e em seus ideais. Quando sabemos que,
mesmo sozinho, ao ler escrituras literarias que iam contra a Ideologia do governo ditatorial, 0s
individuos estavam visados como inimigos e em breve a tortura, e em muitos casos a morte,
era 0 destino na préxima vez que dobrasse a esquina da vida. Entendemos, assim, que o
confronto que se estabelecia nas ruas, entre Estado e UNE — por eles uma entidade fora da lei
—, foi apenas uma representacdo da cassacdo de inUmeros civis, listados, abertamente, a partir
da imposicdo do Al-5. Além de jovens, que buscavam a igualdade por um pais, eram
enlatados nos pordes ditatoriais e desapareciam do Teatro da vida homens que participaram da

construcéo do Brasil.

O Unico Socioleto valido era do Estado. Os que proferiam Discursos diferenciados
passavam a ser Acraticos visiveis apenas pela arma inimiga. As palavras eram articuladas
contra conceitos divergentes do Estado, mas a resolugéo dos problemas dava-se por meio de
pau de arara e tortura fisica e mental. Um simples enterro, como o de Edson Luis, o colega
morto, que ndo tinha intencdo de tornar-se martir, levou ao caos civil. Uma desordem que ja
havia sido instalada quando da implantacdo do Governo Militar, apds a retirada de Jango do
Poder. Ndo havia dialogo, havia censura, havia morte, havia algema cultural, individual,

grupal e civil.

Além de silenciados os Socioletos estudantis, mesmo divididos dentro da UNE - do
grupo dos que queriam reagir pela forca bruta e dos que desejavam dialogar —, havia a
mordaga da vida, da Cultura e, acrescentariamos, do ensino. Além dos jovens manifestantes,
professores e intelectuais, aptos a contribuir com a formacgéo dos sujeitos, que resultaria mais
tarde em cabecas pensantes do Brasil, eram banidos, eram expurgados, perseguidos e
torturados, apenas por ndo compactuarem com a catequizacdo americana. Mesmo longe de
igualar-se a0 Maio de 68 francés, o Brasil retratou o maior descaso humano ao inibir a vida

livre de seres humanos que estavam em formacao.



150

Ja a Realidade, dotada de Poder, por ser um produto midiatico, mesmo colocando-se
como ndo adepta dos ideais do governo, utilizou-se de seu Socioleto Encratico mitificando,
estereotipando e deturpando a Cultura da sociedade. Com isso, uniu-Se ao encraticismo
discursivo do Poder governamental ao formatar de maneira estrategista sua escritura,
apresentando apenas os conflitos e o lado oculto do Movimento Estudantil, ofertando, ainda,
espaco para que participes da Ditadura trouxessem a cena seu Poder imposto e néo
conciliador, mas sem mostrar a realidade sentida nas ruas, nas universidades e em qualquer

espaco urbano do Brasil.

2.5 ANALISE SOCIO-HISTORICA

Chico PGe Nossa Musica na Linha, veiculada em fevereiro de 1972 na Realidade, foi
escrita a quatro mdos, com Reportagem de José Hamilton Ribeiro e textos do proprio
Francisco Buarque de Hollanda, contemplando uniéo cultural, narrativa e social.

Em 1972, Chico Buargue e seus olhos azuis ja eram conhecidos e reconhecidos pelos
admiradores da Musica Popular Brasileira (MPB), mas ndo s6 por eles. Nomes como Vinicius
de Moraes, Nara Ledo, Tom Jobim, entre outros, ja admiravam o cantor e compositor. Fora do
Brasil Chico também era conhecido, ap6s um exilio forcado, em virtude do tempo de
Ditadura.

Apos o sucesso de “A Banda”, defendida no Festival por Nara Ledo, as composigdes
de Chico ganharam melodias em sua voz e em outros timbres. No ano de 1972, ja era possivel
fazer um balanco de sua carreira. E undnime foram as opinides dos criticos musicais
entrevistados por Ribeiro, sobre a exceléncia de sua melodia, que tinha ares de Bossa Nova,

mas que trazia ritmos de sambinha.

Chico, que comegou sua movimentacao artistica intensa ainda quando era estudante de
arquitetura, ndo se achava politizado, ndo gostava, conforme ele mesmo expressou, de
participar ativamente de movimentos. Mas, como o periodo repressor ndao foi complacente
com o garoto dos olhos verdes e de composicOes inteligentes, sua musicalidade foi uma forma

de manifesto insatisfeito.

Porém, a propensdo a produgdes culturais de Chico Buarque é um legado de familia.

Filho de Sergio Buarque de Hollanda, o cantor sempre viveu cercado pela Cultura em todas as
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suas formas. Desde sua infancia entre Rio e S&o Paulo, sua passagem pela Franga com os pais

ainda com 8 anos e o contato com intelectuais e musicos, Chico respirou arte.

A historia da juventude de Chico e sua arquitetura musical mesclam-se com a Ditadura
limitadora, realidade imposta no Brasil. Entendemos, entdo, que o golpe de 1964 consolidou
um modelo de Estado autoritéario, excluindo do campo politico setores populares, mas que,

por outro lado, criou e implantou um plano tido como nacionalista.

Aquino (2000) explicita que foi um periodo de censura aos Meios de Comunicacdo e
unido de interesses entre 0 Congresso Nacional e o Executivo. Houve, ainda, a imposic¢ao de
nova carta institucional dando prerrogativas ao Poder Executivo. Houve ampliacédo do capital
internacional na economia, quando a conjuntura internacional, com o aumento de acumulagéo

de capital, expandiu o investimento estrangeiro no Brasil.

Durante o periodo de Castelo Branco, Aquino (2000) diz que o primeiro Programa de
Acdo Econdomica do Governo (PAEG) tinha como proposta estabilizar a economia. Para
manter o interesse do capital estrangeiro, foi revogada a Lei de Remessas de Lucros, a san¢éo
do Fundo de Garantia por Tempo de Servigo (FGTS) e a Lei Antigreve.

J& com a posse de Emilio Garrastazu Médici em 1969, e seu vice, o almirante Augusto
Radamaker Grunewald, entrou, de forma explicita na sociedade, o periodo linha dura. Aquino
(2000) aponta que Médici, também como os demais ditadores que estiveram no Poder antes,
fez promessas de restauracdo da democracia. Porém, seu governo foi marcado pela
institucionalizacdo da tortura e do assassinato politico, aperfeicoamento dos o6rgdos de
repressdo e o refor¢co do Poder do Estado. Em 1971, a partir do “Decreto-Lei n°® 69.534, foi
autorizado ao Executivo promulgar decretos-leis secretos” (AQUINO, 2000, p. 717).

A maxima desse autoritarismo foi a criacdo do Destacamento de Operagdes e
Informagdes (DOI), subordinado aos Centros de Operagdes de Defesa Interna (CODI).
Intitulado DOI-CODI, o 6rgdo efetivava a repressdo aos opositores do regime. Conhecido
como a sucursal do inferno, Ia os prisioneiros eram torturados, surrados e assassinados. Pelo

DOI-CODI foram efetuados 320 tipos de tortura, como pau de arara, choques elétricos e
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geladeira®. De acordo com Aquino (2000), o primeiro DOI-CODI foi criado em S&o Paulo,

em 1971, e em seguida foi expandido para o Rio de Janeiro.

Frente a essas questdes, a censura atingiu Jornais, Revistas, Televisdo, Emissoras de
Radio, Teatro, Cinema, Musicas e Livros. E, dentro de um governo marcado pela maior
repressdo politica e cultural, foi reinstalado o Conselho de Direitos da Pessoa Humana, onde

as dendncias apresentadas foram desconsideradas.

Ainda no governo Médici, em 1970 foi assinado o Decreto-Lei 1.098, que ampliava de
12 para 200 as milhas do mar territorial do pais. Assim, o Brasil passou a ter 2.766.150
quilébmetros de mar. Ja proclamadas pela Ata de Santiago, em 1952, por paises como o Peru,
Equador e Chile, mais tarde foi a vez da Argentina e do Uruguai aderirem a essas diretrizes.
Aquino (2000) abaliza que esse aumento atendia razdes econdmicas e interesses sociais.
Assim, a criacdo da plataforma continental apresentaria ricas reservas, inclusive de petréleo, o
que pode ser comprovado com a Petrobras. Houve ainda reforgo da solidariedade continental
latino-americana, mesmo gerando conflito com os interesses dos Estados Unidos, Franga,
Inglaterra, Japéo e a antiga URSS.

Agquino (2000) apostila que os favorecidos com o intitulado Milagre Econdmico foram
0s estratos da classe média, principalmente os de maior Poder aquisitivo. Com o aumento do
parque industrial brasileiro e o crescimento do consumo, a classe média melhorou tanto pelo
aumento de empregos mais qualificados como pela variedade de aquisicbes. O aumento de
crédito aos compradores favoreceu 0s sonhos de consumo. Algumas dessas mudancas vinham
desde a década de 1950. Por outro lado, houve aumento da monopolizagdo de algumas

empresas, majorando o neologismo e a utilizagdo de metonimias.

O aumento do gasto foi divulgado pela propaganda oficial apresentando como real a
expansdo econdmica. Porém, com a repressdo, as agéncias de publicidade ndo abriam espaco
para quem néo tinha condi¢cbes de compra. Com isso, a propaganda oficial popularizou o
“Sujismundo” como antitese do cidaddo de um pais moderno. Os slogans eram claros: “Povo
limpo é povo desenvolvido!”. Frente a isso, Aquino (2000) lembra que a Televisdo, em 1970,
viu quadriplicar sua porcentagem, ja que era por meio dela que era conduzido o Discurso do

governo de ordem e progresso e por onde eram massificados os slogans da Ditadura: “Brasil,

® Ideia importada da Inglaterra consistia em pequeno aposento sem janelas e onde o prisioneiro era submetido a
temperaturas baixissimas. Em alguns casos a vitima era ali colocada sem roupas, ouvia os gritos dos demais
torturados, sirenes, ruidos eletronicos e sons colocados em escala altissima (Aquino, 2000).
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ame-o0 ou deixe-0”, “O Brasil é feito por n6s”. Por ela também eram langadas as novidades de

uma sociedade em transformacéo.

Indissociavel da Rede Globo, a imagem da televisdo desse periodo mostrava a ligagéo
do governo com um grande império midiatico, de caracteristicas convencionais. Nesse
momento, a emissora recebeu mais concessdes que suas concorrentes e foi ativa na
divulgacdo do Regime Ditatorial, e em programas como Repérter empenhavam-se em

difundir os contrastes regionais, mas ndo sociais, conforme frisa Aquino (2000).

O autor ainda relembra que além da promocéo irreal da sociedade, o Milagre
oportunizou a venda barata de gasolina, estimulando a multiplicagdo de estradas, vias
expressas e vias marginais, ganhando cenario o automovel, simbolo de um bem de consumo
de Poder do progresso. As cidades ao mesmo tempo foram presenteadas em um curto periodo,
com viadutos e pontes. Por outro lado, o aumento de favelas também era vertiginoso. Assim,
tanto o sistema ferroviario quanto de construcéo civil viveram periodos de expansdo. Inclui-se
nas obras da cidade, também, estadios de futebol, tanto que em 1970, quando foi realizado o
Mundial de Futebol no México, Médici aproveitou a ocasido para estimular a Confederacdo
Brasileira do Desporto (CBC) a criar o Campeonato Nacional, iniciado em 1971. Antes do
evento citado, foi criada a Loteria Esportiva, reunindo futebol e a possibilidade da realizacdo

de desejos materiais.

Unindo o Discurso do Milagre com o esporte, continuou sendo proliferada a ideia de
poténcia brasileira. Utilizada em todas as inauguracdes e eventos publicos, a melodia que
marcava o periodo foi a marchinha “Pra Frente Brasil”. Aquino (2000) apregoa que havia uma
idealizacdo da forca do futebol enquanto elemento definidor de identidade nacional, com a

projecdo de uma imagem de sociedade unida que rumava a vitoria.

Porém, no fim do governo de Médici o modelo imposto por ele comegou a entrar em
crise. 1sso animou a oposicdo a manifestar-se. Entendemos, entéo, a partir de Aquino (2000),
que desde 1964 as elei¢des indiretas do Congresso Nacional eram apenas uma mascara para
revestir o Regime Ditatorial. Mostrando aparente legalidade constitucional, o modelo
implantado dependia, na verdade, do fluxo de capital externo. Esse capital poderia ser
diminuido ou extinguido, caso o carater ditatorial fosse assumido. Em meio a isso estavam

Castelistas que defendiam o funcionamento do Congresso para manter uma aparéncia
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democréatica. Todas essas caracteristicas diferenciavam a Ditadura no Brasil das demais

existentes na América Latina.

Frente a crise instalada no final do Regime de Médici, o MDB langou Ulysses
Guimardes e Alexandre Barbosa Lima Sobrinho como candidatos a presidéncia e vice-
presidéncia da RepuUblica. Aquino (2000) explica que a intencdo do partido era uma
candidatura de protesto, que viu a oportunidade para aproveitar a realizacdo de comicios,
debates, conferéncias e entrevistas e demais espacos abertos pela Ditadura para pregar a
restauracdo democratica e das liberdades. Assim, em 15 de novembro de 1974 foi reunido o
Colégio Eleitoral, que era composto por 503 membros, quando 401 eram filiados da Arena e
apenas 103 do MDB. Ernesto Geisel, candidato oficial, venceu a elei¢do, junto com seu vice-
presidente Adalberto Pereira dos Santos. Entendemos assim que a chegada de Geisel ao Poder
representava o0 retorno Castelista, ou Sorbonnista, apds o predominio da linha dura do
Governo Medici e da Junta Militar.

Aquino (2000) lembra que o governo de Geisel necessitava manter o apoio dos
militares, mas a0 mesmo tempo reduzir o Poder da linha dura, bem como restabelecer o
profissionalismo das Forcas Armadas. Também era preciso controlar os subversivos, j& que
nas disputas durante o governo Médici houve sobrevivéncia a repressdo. As forcas de
seguranga seguiam buscando os inimigos. Também era preciso um retorno a democracia e
manter as taxas altas taxas de crescimento econémico. Porém, no primeiro ano de governo a
inflacdo estava em 30%, devido a alta dos precos do petroleo. Outro expoente preocupante
desse primeiro periodo, apds a campanha do MDB, foi o crescimento de deputados federais
dessa linha, aumentando a bancada oposicionista do Senado. O MDB destacou-se e angariou
adeptos, também, em sua maioria nos Estados do Rio Grande do Sul, Rio de Janeiro, Séo
Paulo, Parand, Amazonas e Acre.

Esse engrandecimento da oposicdo & Geisel fez com que o governo preparasse uma
medida legislativa para impedir novidades nas elei¢fes de 1976. Assim, a Lei Falcdo pregava
que para realizar propaganda nos Meios de Comunicacdo de Massa era necessario que 0S
partidos apresentassem uma lista de candidatos com antecedéncia. O material chegava a
Midia com apenas um nome, era proibida a divulgacdo de candidatos do MDB e da Arena.
Aquino (2000) destaca ainda a criacdo do Movimento Brasileiro de Alfabetizacdo (Mobral)
em 1974, que tinha como objetivo erradicar o analfabetismo no pais. Esse manifesto ja havia
sido criado em 1970 e visava apenas atender aos adultos.
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O autor indica, ainda, que a linha dura voltou a atuar, pois a Operagéo Jacarta eliminou
duas graficas do PCB. Nesse interim foram sequestrados e mortos integrantes do Comité
Central do PCB. Em 1975, com a Imprensa ainda sob censura, ocorreu o assassinato do
jornalista Vladimir Herzog, diretor do Departamento de Noticias da TV Cultura e professor de
Comunicacdo na USP. Herzog era também autor de pecgas de Teatro. O jornalista foi preso na
manha do dia 25 de outubro e a tarde saiu a noticia de seu suicidio nos porées do DOI-CODI
de Séo Paulo. N&o houve crédito na informacdo de suicidio de Herzog por aqueles que o
conheciam, uma vez que a posi¢do das Fotos divulgadas denunciavam a montagem feita no
DOI-CODI.

Em 1976 outra morte, a do operario Manoel Fiel, teve divulgacdo como a de Herzog.
Mesmo que o governo tenha demitido e substituido o militar do Palacio do Planalto, como
justificativa a populacdo, a linha dura continuou em atividade, conforme aponta Aquino
(2000). O terrorismo passou a ser praticado pela Alianga Brasileira Anticomunista, que
explodia bancas de jornal, enviava carta bomba a Ordem dos Advogados do Brasil (OAB), a
Teatros, a Embaixada Soviética e a outros varios locais. Ainda no comeco desse ano, Geisel
voltou a cassar mandatos de antigos deputados estaduais. Fechando o ano supracitado, foram
assassinados dois antigos militantes do PC do B, sob tortura no DOI-CODI.

J& 0 ano de 1977 teve seu comeco marcado pelo Pacote de Abril, que decretava
recesso do Legislativo e previa para seis anos 0 mandato presidencial. Esse Pacote, como
explica Aquino (2000), estendia restricoes da Lei Falc&o.

A violéncia seguia nas ruas e nos ambientes do Estado, com destaque para a proibicao
da 292 Reunido Anual da Sociedade Brasileira para o Progresso da Ciéncia (SBPC) e com a
invasdo da PUC em S&o Paulo, com o objetivo de impedir o 3° Encontro Nacional dos
Estudantes. Nesse Ultimo cerceamento, houve prisées, jogos de bombas de gas lacrimogéneo e
muitos feridos. Porém, mesmo assim as passeatas comecaram e 0s documentos intitulados
Carta Aberta a Populagdo e Carta aos Brasileiros eram lidos a céu aberto para os populares,
como narra Aquino (2000).

Frente a essa realidade, iniciou o desgaste politico e aumentou a crise econdémica no
Brasil, e em 1978 foi criado o Movimento Feminino pela Anistia (MEA). De acordo com o
autor, surgiram os Comités Brasileiros pela Anistia (CBAS) e a bandeira da Anistia Ampla,

Geral e Irrestrita mobilizou muitos brasileiros. Foram realizadas conferéncias, debates,
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comicios e passeatas que foram reprimidos. Aumentou, assim, o nimero das dendncias de
tortura, assassinatos e desaparecimentos de presos politicos. Um tempo que Aquino (2000)

coloca como renascimento da cidadania.

Em 1978 comecou a ser discutida a sucessdo de Geisel nos circulos militares.
Aproveitando uma brecha ditatorial, 0 MDB realizou ainda em 1977 um programa de radio e
outro de Televisdo em rede nacional. Foi questionado nesse momento o desenvolvimento
econdmico, a legislacdo vinda com o Pacote de Abril, os salarios baixos e as condi¢cdes de
vida dos trabalhadores, como assinala Aquino (2000). O governo reagiu cassando e
suspendendo os direitos politicos, por dez anos, do deputado federal José Alencar Furtado,
participe do MDB. Esse partido buscou articulagdo popular e surgiu 0 Movimento contra o
custo de vida, que enviou solicitacGes ao governo para o congelamento de pregos de produtos
alimenticios basicos. Mesmo assim os valores continuaram em elevacao e acirrou-se a disputa

pela sucessdo de Geisel de forma radical.

Esse era mais um golpe da linha dura, mas mesmo assim o ditador em exercicio
sugeriu 0 nome de Jodo Baptista de Oliveira Figueiredo com o objetivo de pdr fim ao
confronto dos Castelistas linha dura. Assim, Figueiredo surgia como uma manobra politica do
grupo palaciano. Mesmo a contragosto e sob manifestos de deputados, em 15 de outubro de
1978 o Colégio Eleitoral elegeu o nome sugerido por Geisel. Mesmo assim, Aquino (2000)
complementa explicando que a fragilidade da Ditadura Militar era visivel. Para conter a
oposicdo foi suprimida a pena de banimento, possibilitando a volta de mais de cem civis
expulsos do Brasil. Houve também a aprovacdo pelo Congresso Nacional da Emenda
Constitucional n° 11, eliminando os poderes impostos pelo Al-5, porém ofertando novos e
vastos poderes ao Executivo. De qualquer maneira, a defesa pela Anistia Ampla, Geral e

Irrestrita mobilizava cada vez mais os brasileiros.

Tomando posse em 1979, Figueiredo deparou-se com um movimento metalirgico que
reivindicava 78% de aumento salarial e reconhecimento sindical. Com a intermediagdo da
Igreja Catolica, os embates finalizaram e foi estabelecido o acordo para aumento de 63%. No
mesmo ano, Salvador recebeu 10 mil participantes no Congresso Nacional da UNE. Nesse
contexto, Aquino (2000) destaca a aprovagédo da Lei n° 6.683, que concedia Anistia a todos,
mas cuja pratica foi restrita. Houve revogacdo também do Al-2 e a criacdo da Lei Organica
dos Partidos, que extinguiu a Arena e 0 MDB. Participantes da Arena passaram a integrar o
Partido Social Democratico (PSD). Ja& os compositores do MDB partiram, em sua grande
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maioria, para o Partido do Movimento Democratico Brasileiro (PMDB). Do desmembramento
da Arena e do MDB ainda surgiria no Brasil o Partido dos Trabalhadores (PT); Partido
Trabalhista Brasileiro (PTB); Partido Democratico Trabalhista (PDT); e Partido Popular (PP).
Em 1980 foi aprovada, entdo, a Emenda Constitucional restabelecendo as elei¢Ges diretas para

governadores e senadores.

Assim, em 1982 o PDT encabecou a campanha das Diretas J&! Iniciaram-se 0s
comicios e debates. Nas ruas, civis cantavam, emocionados, o0 Hino Nacional brasileiro e
empunhavam a bandeira do pais. A campanha foi ganhando forca a partir da adesdo de
sindicatos, entidades, associa¢es e Meios de Comunicagdo como o Jornal Folha de S. Paulo.
Aquino (2000) escritura que milhares de brasileiros demonstraram civismo. Ja no Congresso
foi apresentada a Emenda Constitucional que propunha o restabelecimento das elei¢Ges
diretas para a Presidéncia da Republica. Foram apenas 22 votos que adiaram a aprovacao
dessa Emenda.

Com uma administracdo marcada por escandalos e com uma crise econdémica que
inflacionou em 200% em 1984, Geisel estava em constantes licencgas devido a problemas de
salde. Isso, conforme Aquino (2000), enfragueceu ainda mais seu governo. Estava chegando
a hora de o Colégio Eleitoral entrar em acdo. O PMDB, entdo, lancou a candidatura de
Tancredo Neves, e com a criagdo da Frente Liberal, junto com dissidentes do PDS, foi
estruturada a Alianga Democrética. O vice-presidente de Tancredo, entdo, foi José Sarney.

Dessa maneira, em 15 de janeiro de 1985 o Colégio Eleitoral reuniu-se e elegeu com
480 votos Tancredo Neves. Findava-se ai a Noite dos Generais e estabelecia-se a volta do
regime presidencialista, nas maos de um civil. Por problemas de salde, resultando em sua
morte, Tancredo ndo assumiu o comando do pais, que foi administrado por José Sarney até
1989, quando o povo foi as urnas eleger seu presidente.

Entendemos assim que a Noite dos Generais, que baixou a repressé@o no Brasil, teve
como um de seus alvos a Cultura do pais, que expressava anseios civis. Um dos maiores
sucessos da Musica Popular Brasileira, em 1967, um ano antes do Al-5, foi “A Banda”, de
Chico Buarque, mas ela ndo foi uma das mais tocadas pelas radios do pais. Conforme Aquino
(2000), isso ja era um prendncio do que aconteceria com Chico e suas musicas de protesto.

Frente a injecdo de capital financeiro internacional, as radios e a Televisdo davam espaco a



158

ritmos estrangeiros, mesmo a MPB continuando rica em sua esséncia e com a multiplicacéo

de cancdes de protesto do Tropicalismo.

A partir dessa explicagdo do autor, compreendemos que os criadores da MPB
nacionalista utilizavam recursos da Bossa Nova ou melodias baseadas em uma realidade rural,
como era o caso de Geraldo Vandré e Edu Lobo. Ainda havia o que Aquino (2000) classifica
como vida popular urbana, como as cancfes de Chico Buarque. Desta feita, o Tropicalismo
expresso por Caetano Veloso abstinha-se de posicionamentos politico-ideoldgicos, partindo,
assim, da realidade do rock americano e seu instrumental, chegando & tese de conquista da

modernidade, alinhado as caracteristicas vindas pela tecnologia exterior.

Esse novo conceito musical em 1967 apresentou a musica “Alegria, Alegria” no palco
da TV Record, junto com os Beat Boys, que eram jovens argentinos que, ao utilizarem a
guitarra elétrica, ritmavam o rock de consumo, como aponta Aquino (2000). Nesse periodo,
os Festivais de Musica Popular viraram febre no Brasil e eram promovidos pela TV Record e
TV Excelsior. Os eventos eram realizados em palcos de Teatro e em auditérios e contavam
com intensa participacdo popular. E foi no Ill Festival Internacional da Cangdo, em uma
promogdo da Rede Globo, que fez sucesso “Para ndo dizer que ndo falei de flores”, de
Geraldo Vandré, que foi proibida pela censura, porém cantada em coro em atos publicos, em

protesto contra a Ditadura.

O autor explica que as manifestagdes culturais desse periodo expressavam as ideias de
liberdade e contestagdo, cada vez mais vivas na sociedade. Os palcos de Teatro, ao
apresentarem a peca “O Rei da Vela”, de Oswald de Andrade, sofreram em seguida repressao
e censura. E, mesmo sendo um espaco de manifestos intensos, o Teatro, em 1967, comegou a
perder forca, ja que a Constituicdo instaurou a censura nesse espago artistico. J& o Cinema
Novo ganhou destaque com as peliculas “Terra em Transe”, de Glauber Rocha, e “O Caso dos
Irmdos Naves”, de Luis Sérgio Person. Porém, a producdo dos filmes deixou de lado a linha
critica popular e abriu espacos para retratar a realidade brasileira. Vieram nessa época obras
cinematogréficas como “Roberto Calos em ritmo de aventura”, “Adoravel trapalhdo”, “O
diabo mora no sangue” e “Esta noite encarnei no teu cadaver”. Esse ultimo foi dirigido por

José Mojica Martins, o Zé do Caixdo.

Ja Ventura (1988) expde que com o golpe de abril de 1964, houve o aborto de uma

geracdo carregada de promessas e esperangas, j& que a base de Goulart previa a
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conscientizacdo do povo pela Cultura Popular. Intitulada pelo autor como uma Cultura
onipotente, generosa, megalémana, o que foi produzido antes de 1964 alimentou a ilusdo de
que tudo dependia de acdo. A partir dessa conscientizagdo civil, haveria a transformacéo da
sociedade, auxiliando no fim das injusticas sociais. Porém, essas fantasias findaram-se com a

chegada de 1964, e 1968 trouxe, ainda, perda da inocéncia.

No sentido de aprendizado intelectual e percepcdo estética forjada pela leitura,
Ventura (1988) cita a geracdo de 1968 como a ultima literaria do Brasil. A partir daquele ano,
0s jovens optavam pelo rock e o cinema, mesmo que suas ideias tenham sido concebidas pela
leitura. E os Festivais foram os principais acontecimentos culturais desse periodo, mesmo que

fossem transposic6es do radio, sem linguagem propria.

O Cinema Novo, na visao de Ventura (1988), veio como um produto de consumo de
linguagem e de acdo politica. “Garota de Ipanema” foi a primeira pelicula colorida. Em 1968
foram langadas as superproducées “Macunaima”, “Os Herdeiros” e “Dragdo da Maldade”.

Nesse interim, os anos de 1960, na concepcdo de Ventura (1988), tiveram com a
linguagem escrita uma parceria ndo permitida com a Televisdo. Mesmo que 0 estouro
editorial indicasse algum tipo de demanda, o seu foco era a proliferacdo de livros de ideias
densas e obras de refinada ficcdo. Os autores mais destacados no periodo, principalmente em
1968, foram Marx, Mao, Che Guevara, Débray, Lukacs, Gramsci, James Joyce, Herman
Hesse, Norman Mailer e Marcuse. Houve ainda as tradugdes de “O Capital” e de “Ulysses” e
“O Vietnam segundo Giap”, que esgotou em dez dias duas edigdes. Tanto era 0 movimento
literato, que a Realidade publicou em outubro de 1968 uma Reportagem intitulada “Best
Sellers de Deus”, que falava sobre os langamentos e trazia as novas posi¢cOes da Igreja
Catdlica. Assim, Ventura (1968, p. 55) diz que “a leitura de um livro, um filme, ou um quadro
eram capazes de descobrir sentidos, significados e, sobretudo, mensagens, nem sempre

vislumbradas pelo préprio autor”.

O autor ainda contribui explicando que foi nesse contexto ditatorial que o intelectual
havia decidido ir para o “campo de batalha”, transformando a MPB. O Tropicalismo, pela
médo de Caetano Veloso, ganhou um prestigio cultural que nenhum outro movimento musical
teve, nem mesmo a Bossa Nova. Havia uma busca por clarear os antagonismos entre Caetano
e Chico Buarque, muito mais como uma forma maniqueista de fds do que um resultado da

criacdo desses artistas. Criticos da época também instigavam esses impasses, inclusive quando
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disseram gque Chico ndo corria os riscos da aventura, que era feita por Caetano e Gilberto Gil.
Os mal-entendidos levantados e alimentados em muitos casos pela Imprensa, que veiculava
narrativas distorcidas, fez com que a relacdo entre Chico, Gilberto Gil e Caetano Veloso
ficasse abalada por um tempo.

Ventura (1988) enfatiza que o comeco de 1968 colocou em cena o primeiro escandalo
cultural, se ndo um dos maiores. Ja que a arte ndo vivia sem a politica, e essa Ultima nédo
estava tornando essa unido estavel, o ano foi tido como o mais tragico para o Teatro. Mas a
origem desse primeiro escandalo estava em Chico Buarque. Aos 24 anos ele ja sentia 0 peso
do sucesso de “A Banda”, e assim o desejo feminino de jovens e suas maes. Esse modelo
bem-sucedido e bem-nascido de Chico Buarque, em um periodo em que 0s comportamentos
visavam ser revolucionarios, fazia com que houvesse injustica sobre os Esteredtipos criados
ao artista, dos quais ele ndo tentava se desvincular. “Roda Viva”, a musica de Chico que ficou
em terceiro lugar no Ill Festival de Musica, tratava sobre a angustia do prisioneiro e da
engrenagem cultural para consumo, que era ditada pelo governo. Indo para os palcos teatrais,
“Roda Viva” encenou a expressdo teatral mais agressiva daquele ano. Mesmo com toda
repercussdo, Chico ndo se sentiu incomodado com a estética que o diretor deu a sua narrativa.
Assim, José Celso construiu, com duas horas de duracdo, o que foi um marco radical no

Tropicalismo e simbolo da perseguicdo a que a arte esteve exposta.

Essa expressdo tornou-se uma encenagdo revolucionéria a partir de uma exploséo
visual, sonora e gestual que no Brasil langcou o Teatro de Agresséo, ou Teatro da Grossura, ou,
ainda, Teatro da Porrada. A peca conquistava, inclusive, propostas artisticas passadas. Assim,
José Celso batia de frente com a Ditadura da classe media e o Teatro Reformista, por meio da
conscientizacdo. Porém, como aponta Ventura (1988), aquele ano marcou uma divisdo em
todos 0s campos culturais e sociais. Com as divisdes politicas, os grupos dividiam-se em suas
escolhas de consumo cultural. E, no caso de “Roda Viva”, o publico dividia-se entre fascinio
e 0dio. Pela peca ter se tornado um sucesso de publico, isso garantia ao diretor que ele tinha

encontrado a estratégia revolucionéria de conscientizar pelo choque.

Ventura (1988) pondera que o Teatro j& se apresentava como uma resisténcia cultural
que desde 1964 colocava as atividades do palco como suspeita. Em 1945, Castelo Branco
censurou trechos da peca “Liberdade, liberdade” e, com o passar do tempo, 0 Teatro tornou-se
uma alternativa desconfortavel. Deparando-se com esse contexto, a ideia de José Celso era
fazer da arte do pais um produto emergente, por meio da agressividade, e afirmando que
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aqueles que tinham medo dela tinham consciéncia de sua ameaga. Em reacédo a esse embate
proposto pela Cultura, Juvéncio Faganha, encarregado da censura e diretor do Departamento
de Policia Federal, declarava pela Midia que o Teatro estava podre. Para o censor, a classe
teatral era composta por intelectuais “pés-sujos”, desvairados e vagabundos que néao
entendiam de Teatro. A classe artistica manifestou-se com uma greve de 72 horas e com uma

vigilia na escadaria do Teatro Municipal do Rio de Janeiro.

Compreendemos, a partir das escrituras de Ventura (1988), que, assim como muitos
setores da sociedade, a Cultura foi fortemente censurada. Com a chegada do Al-5, artistas,
intelectuais e pesquisadores foram alvo de cassacdo e, paralelo a isso, houve expurgo de
obras. Nos dez anos que se passaram desde a imposi¢do do Ato, foram censurados 500 filmes,
450 pecas de Teatro, 200 livros, programas de radio, 100 Revistas, mais de 500 composicoes
musicais, assim como sinopses e capitulos de telenovela. Chico Buarque foi um dos artistas

mais perseguidos na época.

Filho de Sérgio Buarque de Hollanda, um dos mais importantes intelectuais do Brasil,
no seculo XX e de Maria Amélia Cesario Alvim Buarque de Hollanda, uma mulher pequena,
de aparéncia fragil, mas de personalidade forte, Francisco Buarque de Hollanda é o quarto dos
sete filhos do casal. Nascido em 19 de junho de 1944, no Hospital Sdo Sebastido, no bairro do
Catete, no Rio de Janeiro, ele herdou do pai a inteligéncia trabalhada pelas multiplicidades,
porém habituada a examinar particularidades, como explica Regina Zappa (2011). Logo que
nasceu, Chico viveu com a familia no Rio e com dois anos a cidade de S&o Paulo passou a ser
seu lar. Estudou no Externato Nossa Senhora de Lourdes, jogava futebol com os amigos,
desenhava cidades imaginarias e fazia cinema com uma caixa de sapato, narrando histérias

inventadas por ele.

Aos 8 anos, Chico foi viver na Italia com a familia, retornando aos 10 anos. Foi nesse
periodo que a amizade entre seu pai, Sérgio, e Vinicius de Moraes estreitou o relacionamento
entre esse Ultimo e Chico. Os saraus realizados na casa da familia Buarque de Hollanda
também instigaram em Chico o amor pela mdsica, reforcado pela presenga do radio, que
tocava marchinhas, sambas e boleros. Com a chegada da vitrola, esta se tornou companheira
de Chico. Como aponta Zappa (2011), o artista cresceu em um ambiente propicio a literatura e
a masica. Em 1967 Chico admitiu na Imprensa que a Bossa Nova foi uma influéncia na sua

carreira musical, assim como algumas melodias francesas e americanas.



162

Em 1966 Chico foi tido como “a coisa mais importante que surgiu na Musica Popular
Brasileira em muitos anos” (ZAPPA, 2011, p. 69), a partir de sua composicdo “Pedro
Pedreiro”. Mas chegou um momento em que ele precisava escolher uma profissao e foi cursar
arquitetura. Foi quando, em 1964, deu-se o golpe e Chico integrava o lado esquerdista do
Movimento Estudantil. No seu tempo de estudante, ele ajudava a vigiar a faculdade para ndo
ser invadida. No seio desse Movimento, a arte passou a ser uma forma de contestacdo e foi
nesse periodo que Chico mostrou uma de suas primeiras composi¢des, a “Marcha para um Dia
de Sol”, que nuca foi gravada. O proprio artista diz que sua carreira foi determinada com o
“Tem Mais Samba”. Sem impressionar-se com a onda dos Beatles, mas respeitando a arte,
Chico seguiu seu trabalho com base nas raizes brasileiras, participando dos Festivais e
dialogando com seus parceiros, como Nara Ledo e Vinicius de Moraes.

Em 1965 a Musica Brasileira ja passava por uma transicao estilistica e a Bossa Nova
dava espaco para um tipo de melodia que mais tarde consagrou-se com Chico. Foi quando o
artista declarou que fazer Musica Popular Brasileira é procurar falar com o povo, com uma
linguagem passivel de compreensdo, como nos explana Zappa (2011). Assim, Chico unia
poesia, futebol, feijoada, musica, solidariedade e bom humor. Um de seus maiores sucessos,
“A Banda”, nasceu em 1966 e foi defendida no Festival por sua amiga Nara Ledo, que saiu
vencedora. A cancgdo ainda foi tema do baile de carnaval do Rio de Janeiro, em fevereiro do

ano seguinte.

Zappa (2011) conta ainda que em 1967 Chico recebeu o titulo de Cidaddo Paulistano,
e seu talento era tdo reconhecido que o maestro Lindolfo Gaia compds um poema sinfonico
com base nas suas musicas. A arte feita por Chico foi reconhecida quase que
instantaneamente apos seus lancamentos de discos e cangdes. Artistas brasileiros solicitavam
letras de musica, ja que a Cultura popular que ele emanava com suas cria¢fes figurava com
classicos. Suas producdes e lancamentos musicais foram intensos no periodo de 1963 a 1968,

sua esséncia vindo de sambas na hora em que o rock conquistava a juventude.

Como j& constatamos ao longo desta dissertacdo, 0 ano de 1968 foi um marco nas
manifestacdes civis e culturais frente a um governo ditatorial. E nesse periodo o Brasil
buscava redescobrir sua identidade no Cinema, no Teatro e na Musica, com o objetivo de
valorar a Cultura nacional. Foi 0 ano em que artistas, intelectuais, estudantes, religiosos e

civis reuniram-se na Cinelandia para marchar em protesto contra a Ditadura Militar. A
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Passeata dos Cem Mil contou com a presenca de Chico Buarque, que viu esse ano como uma

trava no processo de efervescéncia no Brasil, tolhendo estudantes e artistas.

De acordo com Zappa (2011), Chico estava em casa, assistindo a televisdo, quando o
ministro da Justica Gama e Silva anunciou 0 Al-5. E ele reconhece que a classe artistica
comecou ai a fazer oposicdo ao Regime, que desde 1964 assombrava 0 pais e agora se
mostrava mais radical. Para a MPB, segundo a autora, 0 Ato a posicionou como intimista
cultural e do Regime. Chico Buarque, que havia ido participar de um Festival na Italia, adiou
sua volta. Ele tinha ido com Marieta Severo, sua esposa, que estava gravida da primeira das
quatro filhas do casal. De 1966 a 1986 Chico produziu apenas um disco, exceto em 1969,
quando estava em Roma. Apds o nascimento da filha, Chico voltou a terra natal e entendeu

que seu caminho como musico profissional estava consolidado no Brasil.

Zappa (2011) complementa dizendo que Chico percebeu as mudangas sofridas nele, no
periodo em que ficou fora do pais, e as mudancgas no territorio nacional. Ele sentiu a censura
de forma mais direta e foi perseguido e convocado a depor no DOPS diversas vezes. Foi
quando, em 1970, compds “Apesar de Vocé”. E foi entre as paredes do DOPS que Chico
descobriu que os militares 0 haviam marcado apos a pega “Roda Viva” e sua presenca na
Passeata dos Cem Mil. E, mesmo que ele nunca tenha pretendido ser porta-voz da resisténcia
no periodo ditatorial, ele sentiu que era nesse momento que deveria expressar-se
politicamente, porém sem tirar a espontaneidade de suas composicdes. Nessa época ele
compds, além da cancgdo ja citada, “Deus Ihe Pague”, “Construcdo”, “Calice”, “Deus Dard”,

“Cordao”, “O que Serd” e muitas outras que foram censuradas.

A partir dos anos de 1970, por quatro natais Chico recebeu cartbes do Comando de
Caca aos Comunistas (CCC) contendo ameacas explicitas durante as festividades de final de
ano. E, mesmo sob repressao, as obras de Chico, durante os anos de 1970, eram de luta contra
a censura e a favor da liberdade de expressdo. A partir de 1978 o compositor mudou a
estratégia e passou a utilizar-se de pseuddnimo para trabalhar culturalmente. Mas foi
descoberto. Ja em 1979 o pais respirava melhor com a Lei da Anistia e retornaram ao Brasil
os exilados. Mesmo assim, em meio a repressdo, Chico mudou o caminho, criando,
traduzindo e dirigindo histérias infantis e outras adaptagdes mais leves, como relata Zappa
(2011).
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Cansado de driblar a censura, em 1974 Chico foi novamente para Italia e terminou de
escrever a novela pecuaria “Fazenda-modelo”. Para ele, a solucdo dos problemas estava na
producdo de novas coisas. Assim, com a criacdo do Centro Brasileiro Democratico (Cebrade)
em 1978, por mais de 150 intelectuais, Chico entrou na luta pela defesa da democracia e dos
Direitos Humanos tornando-se conselheiro da instituicdo. Zappa (2011) esclarece que o show
do Riocentro, realizado em 30 de abril de 1981, quando estourou a bomba langada pelos
militares, contou com roteiro de Chico para organizacdo do evento, mas ndo de sua

apresentacéo.

Para findar suas cangdes de protesto, com “Angélica” Chico fez uma homenagem a
amiga Zuzu Angel, entrando na sua producdo de 1981, junto com a composicao “Calice”. Foi
nesse ano que Chico langou “Almanaque”, que reuniu na cangdo “Amor Barato” as vozes de
Marieta Severo, Milcha, irma de Chico, Pii e Cristina, Guguta Branddo, Novelli, Carlinhos
Vergueiro, Zuenir Ventura, Bee, Lea, Silvinha, Nina Pinheiro, Gilda Matos e Carlos Orcades,

como referencia Zappa (2011).

Com a ideia de criar a passeata que ficou conhecida como o maior movimento
popular, as Diretas Ja!, em 1983 a proposta foi lancada por Teotdnio Vilela em rede
televisiva. A manifestacdo comegou a se delinear em maio, quando o primeiro comicio que
pedia o voto direto reuniu 15 mil participantes. Em janeiro de 1984, 300 mil pessoas
reuniram-se em Sao Paulo. J4 em abril do mesmo ano, um milhdo de pessoas tomou o centro
do Rio de Janeiro. Como aponta Zappa (2011), Ulysses Guimardes, tido como Senhor das
Diretas, do PMDB, figurou as manifestacGes, mas varios nomes estavam envolvidos e deram
face ao Movimento. Chico Buarque foi um deles, quando milhares de pessoas puxavam 0
Hino Nacional nas ruas. Mesmo frente a tais acontecimentos, a votagdo no Congresso nao
resultou em oportunidade de voto direto & populacéo, e novamente as elei¢cdes seriam através
do Colégio Eleitoral. Com apoio das liderangas das Diretas J&!, Tancredo Neves venceu a
disputa.

Foi somente em 1989, na eleicdo que deu vitoria a Fernando Collor de Melo, que o
voto direto foi possivel. Mas ja com a chegada de Tancredo, que ndo assumiu a administragdo
do pais, pois faleceu nas vésperas, deixando o cargo de presidente para o seu vice, José
Sarney, encerrou-se um ciclo negro de generais no comando do Brasil, e, com ele, a vitoria do

maior movimento popular e cultural ja visto no pais.
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2.5.1 Andlise Formal/Discursiva

Iniciamos essa etapa pela Fotografia, percebendo-a como uma forma de reproducéo da
realidade, a partir da contribuicdo de Barthes (2010a). E, por ser uma referéncia absoluta e
remeter a ideia de figuracdo do imovel, chegamos ao conceito de Teatralizagcdo do Sentido.
Na primeira imagem analisada, e que abre a Reportagem Chico P6e Nossa Musica na Linha,
temos a ideia do palco de Teatro onde no centro esta o individuo eternizado pela expressao de
sua Cultura, atraves de sua musicalidade. E essa Teatralizacdo do sentido pode ser sentida,
ainda por essa montagem de palco como Teatro, dando espago para a expressdo artistica da
masica, nos remetendo a ideia do morto como sendo a releitura da MPB, embora com
representacdo de personagens da Bossa Nova. Ainda hd a projecdo da sombra de Chico
Buarque, na qual encontramos a referéncia teatral ao nos depararmos com as cortinas tipicas

desse ambiente.

Porém, essa sombra, mesmo que sendo uma projecdo da imagem anterior, nos traz o
sentido de Studium, que de acordo com Barthes (2010a) nem sempre se determina por um
fator particular, apenas nos interessa porque a imagem nos auxilia na identificacdo de estados
interiores e com situacGes compreendidas pelo telespectador. Aqui, esse Studium nos diz que
desejamos ver esse espetaculo, em um local conhecido pelo tipo de espectador que consome
esse tipo de Cultura, além de nos remeter a historicidade da Bossa Nova. Por outro lado,
como uma Foto jornalistica, ela remete ao individuo retratado como sendo ele um produto da

Comunicacdo de Massa.

Na imagem que segue, na pagina 18, e onde vemos Chico Buarque em seu espaco de
criacdo, captamos a Teatralizacdo do Sentido justamente pela representagdo de Chico
produzindo sua arte, que se perpetuara no tempo. E, ao vermos essa imagem na qual a Cultura
do individuo é representada pela sua composicéo, pelo espacgo de criagdo do artista, o Studium
nos faz enxergar essa imagem com desejo de entendermos e sabermos como e onde €
produzida sua musica. Porém, aqui deparamo-nos com o Punctum, que, de acordo com
Barthes (2010a), é o que na imagem me fere, mas que, mesmo ao recebermos essa imagem,
ndo faz com que seja interrompida sua leitura. Nesse caso, nos mostra 0 interesse que
podemos criar sobre o sujeito. Assim, o Punctum nos foi absorvido pela disposicdo de uma
garrafa de bebida alcodlica sobre a mesa de Chico, nos remetendo ao sentido de que é a partir

de estimulos como este que ele é capaz de produzir sua obra.
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J& na pagina 19, quando deparamo-nos com a retratacdo do artista em cena, ou seja, no
palco como um Teatro, vemos imagens sobrepostas nas quais enxergamos Chico Buarque no
palco tendo seu rosto retratado como marca suave no canto direito da pagina. Assim,
entendemos aqui a Teatralizagdo do Sentido por duas perspectivas: a Foto que me traz o
Studium a partir do posicionamento do artista e de suas roupas, e do Punctum, nos causando
irritacdo a imagem do musico atras de Chico, e a imagem de seu rosto, como uma sombra,

como Chico por Chico, ele por ele mesmo, bastando-se como individuo e artista.

Além das Fotografias ja referidas, a Reportagem tem em suas paginas ilustragdes do
rosto de Chico Buarque em formato de retrato 3x4. Porém, por estar inserida em uma moldura
redonda, nos remeteu a ideia de o artista ser o0 mundo da MPB, um mundo estereotipado e

mitificado.

Vemos, dentro de todo contexto possivel por estarmos analisando discursos da Revista
Realidade, e toda oportunidade de unido entre Fotografia e texto que nos oferta essa Midia,
gue a Reportagem escrita a quatro maos, ou seja, em primeira pessoa com passagens de Chico
Buarque e discurso do repérter Hamilton Ribeiro, comporta esse tipo de narrativa. Captamos,
entdo, com a escritura direta de Chico Buarque, autor de si, que ele arquiteta sua composicao
textual utilizando-se de aspectos literarios. J& Ribeiro, com suas entrevistas e reconstituicdo
da vida do artista, oportuniza o0 entendimento do Jornalismo Divercional/Literario. Esse
Género, de acordo com a contribuicdo de Erbolato (2003), ndo se limita a entrevistas

superficiais e vai em busca da descrigdo dos sentimentos envolvidos.

Outro fator de destaque é que esse Género implica na retomada de assuntos,
tornando-os atuais, mesmo que muitas das questdes ja tenham sido abordadas pela Imprensa.
Deparamo-nos com essas caracteristicas, uma vez que Ribeiro retoma a venda de discos de
Chico Buarque quando se refere aos seus primeiros sucessos, da década de 1960, e suas
composicdes melddicas, ndo s6 de protesto, mas as romanceadas, assim como 0 primeiro
sucesso do artista ao romancear o poema “Vida e Morte Severina”. No discurso também sdo
retomados pelo repérter aspectos da vida pessoal de Chico, como seu casamento com Marieta
Severo, e a administracdo que a esposa fazia das financas do marido, além de suas relacdes de

amizade com outros masicos e algumas pinceladas de seu exilio.

Entendemos, entdo, que por estarmos investigando um produto midiatico como a

Revista, captamos no discurso de Género Divercional/literario o aparecimento de
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Esteredtipos, sendo que a unido de texto e imagem pode auxiliar na leitura dessa categoria.
Assim, Barthes (1977) nos aclara que a lingua pode trazer com ela a negacdo, a davida, a
possibilidade, a suspensao de julgamento. Dessa feita, para o Estere6tipo existir, captamos a
presenca de signos que Ihe dao, a partir da identificacdo com o leitor, a coincidéncia e a unido
com o mundo, como um rétulo. Assim, o Estere6tipo é criado e disseminado como algo
proximo do verdadeiro, indiferente a natureza da linguagem, tornando-se, assim,

simultaneamente desgastado e grave.

Sentimos a presenca do Estere6tipo na Reportagem quando Chico, em sua escritura,
apresenta a Televisdo como um meio artificial, colorido e ndo perturbavel, uma vez que o
artista precisa dela. Ribeiro também fala por Estere6tipos nessa sobreposi¢do de escrituras.
Ele apresenta esses rotulos ao trazer as entrevistas sobre Chico, mostrando a criagcdo dessa
quase realidade quando o artista é visto como um produto artistico facil de ser vendido, como
uma mercadoria, um bem tangivel. Por outro lado, apresenta o Estere6tipo do artista rico, mas
despojado de cuidados com sua estética, ja que a camisa que 0 cantor usa em um show é

retirada de uma sacola e esta amarrotada.

Encontramos no decorrer da escritura outros Esteredtipos, vindos do jornalista, quando
intitula Chico de timido, desajeitado e inquieto. Encontramos também a construcdo do
Esteredtipo calcado no Poder quando, por meio da linguagem, hd a reconstituicdo de
situagdes, como aponta Barthes (1977). Isso fica visivel na Reportagem quando o artista é
referenciado como um jovem futuroso a catedrtico da MPB, um ano apds ter realizado um
show em Campinas. Encontramos outro Estereétipo na passagem que fala do dedo polegar de
Chico Buarque. Nem mesmo suas formas fisicas escaparam da observacdo de Ribeiro. Ele
aponta esse membro do corpo humano como sendo o dedo de quem néo sabe tocar violdo. E o
compara com bons violinistas explicando que estes sim sabem que o polegar serve apenas
para premer as cordas. Assim, mesmo exaltando com um EstereGtipo, Chico passa a
representar alguém que desconhece as posi¢cbes manuais cabiveis de tocar o instrumento,
como Se issO O incapacitasse para 0 sucesso, mitificando assim como uma Omissdo da

Historia.

Adentramos, assim, nas formas mitolégicas presente na Realidade. De inicio,
deparamo-nos com o Mito da ldentificagéo, segundo o qual, como teoriza Barthes (1987), o
individuo é reduzido a ele mesmo e avaliado pelo seu padrédo cultural, é o espetéculo, tragando

um caminho de escolha prépria. Dessa feita, a escritura traz o préprio espetaculo que é Chico
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Buarque, visto no ano de 1972, data da Reportagem, como um showman brasileiro por ser
inteligente, agradar os intelectuais e os universitarios e por excitar as mulheres. E suas
qualidades sensibilizam a sociedade através de suas composi¢cdes espetaculares que séo
agradaveis de serem escutadas. Esse Mito também surge como uma ldentificacdo que 0s
criticos ddo ao artista, ao explicar que outras pessoas criam sua ldentificacdo, sem ele
compactuar desses pensamentos, uma vez que, como veremos adiante, ele busca beber em

muitas fontes culturais.

Chegamos, entdo, a Omissdo da Histéria, que para Barthes (1987) é quando ndo ha o
questionamento da origem, quando ha referéncia ao exilio de Chico na Italia e tendo ali sendo
influenciado por melodias do pais, entrando assim em uma confusa fase de transi¢do. Assim, a
omissdo da origem dessa atitude de Chico ndo fica clara na Reportagem, pois ha referéncias
apenas a um perigo que rondava Chico Buarque, a partir do samba “Benvinda”, mesmo que a

letra ndo dissesse muita coisa.

E, falando das produgdes de Chico na Reportagem, encontramos o Mito da
Quantificacdo da Qualidade. Barthes (1987) nos explica que essa forma oportuniza uma
quantificacdo dos efeitos. Assim, constatamos essa mitologia quando deparamo-nos com
dados de venda de discos no ano anterior ao discurso analisado, 1971, que se quantificou em
mais de 100 mil discos. E, quando a narrativa refere-se ao disco “Construgdo”, que
problematizou a producdo da Philips, teve uma demanda nas lojas de 10 mil por dia e 0s
trabalhadores das lojas eram obrigados a ficarem em atividade por 24 horas. Além da
referéncia ao nimero de vendas dessa obra, surge a valoracdo financeira, que em dois meses
rendeu a Chico cifras perto dos 350 mil cruzeiros. Ja quando ha referéncia ao disco “A
Banda”, a quantificacdo de vendas foi de 300 mil discos vendidos no Brasil, 1,2 milh&o nos
Estados Unidos e na Italia. Isso demonstrou o Poder cultural que Chico Buarque exercia nao

sO no Brasil, mas também em outros paises.

E, encerrando as formas mitoldgicas, encontramos a Constatacdo, na qual Barthes
(1987) nos aclara como sendo a utilizagdo de provérbios populares, ou ainda burgueses, como
metalinguagem, que levam a compreensédo da linguagem da méaxima. Assim, essa figura surge
guando a Reportagem fala sobre a tonalidade da voz de Chico, a partir da entrevista com um
maestro, e Ribeiro reproduz como sendo um registro de violoncelo com timbre sax-baritono,
bem como da Constatacdo da musica Buarquiana representar, pelo talento do artista,

contribuindo mais expressivamente com uma riqueza para a MPB. Finalizando, a Reportagem
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d& a Chico uma posicdo de méxima por tdo novo ter chegado j& tdo longe e a maturagdo
perceptivel no andar de sua carreira, prevendo um futuro de sucesso para um poeta agoniado,

tornando assim a Musica Popular em poesia popular.

A partir desses Mitos levantados, e pela Constatacdo, unida a Quantificacdo da
Qualidade, nos apontar a maxima que era Chico Buarque, ja em 1972, e 0s seus sucessos de
venda, compreendemos que sua atuacdo era calcada na proliferagdo da Cultura. Nesse
aspecto, Barthes (1975) auxilia explicando que a Cultura liberta o sentido, conguanto a
avaliacdo dessa categoria perpasse pela realidade burguesa, por ser burguesa, inclusive em sua
finalidade, contendo elementos progressistas. O estudo da Cultura, entdo, da-se a partir de
resgates histéricos e psicanaliticos, que continuam fazendo parte da classe social materialista.
Assim, as narrativas criadas sé podem ser avaliadas culturalmente através do resgate do

periodo no qual foram construidas e mediante penetragdo nas classes do inconsciente.

O semi6logo expBe que a escritura permite dimensdes variadas, compondo um tecido
narrativo composto por variados campos e linguagens culturais. Embora a Cultura possa
parecer geral, pacifica e comunitéria, ela repousa na divisao das linguagens. Para o autor, isso
é representado pela exposicdo do lado da escuta nacional, que ele intitula de linguagem do
desejo, quando entdo aparece dividida. Na linguagem do desejo ha o lado que os individuos
da sociedade compreendem e desejam e a unidade da Cultura de Massa, na qual ha, além da
divisdo de linguagens, a divisdo da prdpria linguagem.

Ao analisarmos a Reportagem, entendemos a Cultura desse discurso da Realidade, de
1972, como rico na analise das Formas Simbdlicas, ja que as caracteristicas dessa categoria
nos foram compreendidas em quase todo o texto. A comecar pela Cultura de Massa, que
representa o desejo de consumo, vemos de inicio que dados marcam que 80% de individuos
no eixo Rio-S&o Paulo consomem a arte de Chico. Assim como lemos as referéncias ao estilo
musical da Bossa Nova, que deixou de ser a moda da época para consumo musicista, e entao
Chico fez um show em Campinas, ainda desconhecido do publico, e caiu no gosto popular
com “Pedro Pedreiro”. Ainda a intercalagdo de narrativas culturais, quando séo resgatados
aspectos da vida de Chico, que compreendemos que respiram Cultura. Foi o caso de uma
passagem na qual Ribeiro informa que a ideia de Chico era ser arquiteto, cursava a faculdade,

mas havia pensado em ser jornalista, ou escritor ou poeta.
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Deparamo-nos com a Cultura quando encontramos a passagem que diz que o artista e
sua musica tinham raizes fortes, que em um primeiro momento remetiam-se a Bossa Nova,
mas que tinha sempre como foco a Mdusica Popular do Brasil. Havia ainda a Cultura familiar
de Chico apresentada em primeira pessoa, em sua escritura propria e quando é reafirmada por
Ribeiro ao dizer que uma das preocupagdes de Chico era a solidariedade e sua consciéncia

sobre a importancia da liberdade, como algo vital.

A Cultura é manifesta também quando a arte e a poesia, antes disponiveis apenas para
intelectuais, passaram a ser massificadas a partir da presenca de Chico Buarque na MPB.
Aqui, vemos a ligacdo do artista com Tom Jobim, Vinicius de Moraes, Carlos Lira e as
composicdes possiveis escritas com alguns deles. Vemos, nesse contexto, a Cultura tornar-se
de massa a partir da musicalizacdo de “Morte e Vida Severina” e de “Romanceiro da
Inconfidéncia”, de Cecilia Meireles, de quem Chico tornou-se amigo. Vemos essa propensdo
cultural pela amizade para producédo da arte, quando a Reportagem nos diz que Chico preferia
trabalhar com os amigos, ao explicar sua ligagdo com o grupo MPB-4 e o proprio Vinicius de

Moraes.

Intercalado a isso, notamos a Cultura imposta pelo Estado, quando censurava as
manifestacdes artisticas, como captamos na passagem que fala sobre a repreenséo do Festival
da Cancéo, bem como da reprimenda para ndo ser mais musicalizada a melodia de Chico, “A

Banda”. Aqui, percebemos a Cultura como forma manifesta de Poder.

Encontramos mais referéncias culturais de Chico, trazidas por Ribeiro, quando ele
textualiza sobre as influéncias de Chico, como foram Noel Rosa, Ataulfo Aves e sua
aproximacdo com artistas como Nélson Cavaquinho. Captamos ainda a intelectualizagdo que
Chico Buarque ofertou a Bossa Nova e a repaginada na MPB, ao lado de Vinicius de Moraes,
além da sua manifestacdo politica, poetizada, com as musicas de protesto como “Apensar de
Vocé” e “Construcdo”. Assim, vemos a massificacdo da poesia e 0os embates culturais gerados
pelo Poder do Estado e pelo Poder da Cultura.

Igualmente, percebemos o Poder através da escritura de Chico P6e Nossa Musica na
Linha. Mas nem s6 o Poder de Chico imperava nesse periodo e, em algumas passagens, se
fez presente nesse Discurso. Como nos aclara Barthes (1977), por ser a linguagem uma forma
de Poder e uma expressao cultural, entendemos os limites entre os Discursos proferidos.

Desta feita, o Poder pode ser captado como algo que faz parte da natureza ou, ainda, como um
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objeto ideoldgico. Assim, vemos que a MPB e Chico Buarque expressavam um Poder cultural
sobre a sociedade. Esse Poder foi além da camada dos intelectuais, atingiu todos os setores
sociais, e a musicalidade trouxe um novo olhar para a Bossa Nova. Por outro lado, captamos o
Poder estatal ditatorial silenciar essas vozes, quando deparamo-nos com a passagem sobre o
exilio de Chico na Europa e de outros musicos como Gilberto Gil e Caetano Veloso.

Captamos o Poder da MPB para Chico Buarque quando ele e sua musica também
batiam de frente com as can¢des americanizadas, que tomavam 30% dos espa¢os nas radios
do Brasil. E o Poder da Midia, quando impunha a Cultura americana nas Revistas de
variedades e no espaco que davam a novas composi¢cdes musicais estrangeiras. Mas o Poder
maior de Chico, como forma de manifestacdo politica, veio com “Construcdo”. A censura
cultural, exercida pela Ditadura, também mostrou seu Poder ao proibir Festivais e a proibir a
entonacdo da musica “A Banda”. Por outro lado vemos o Poder lirico de Chico Buarque
trazendo can¢Bes como “Até Pensei”, que na Reportagem entendemos como presente na lista

de individuos que ainda cultuavam a serenata.

Esses embates de Poder e Cultura, da classe artistica e de Chico, com o Estado, nos
sdo entendidos através dos Socioletos. Divididos em Encraticos e Acraticos, Barthes (2004)
ensina que a avaliagcdo dos Socioletos contempla desde a origem e conflitos dos grupos e das
linguagens até a contradicdo social que este objeto agregado pode gerar, conforme explicitado
anteriormente. Assim, o Discurso do Poder é classificado como Encratico e o fora do Poder
como Acratico. Durante a escritura da Realidade de fevereiro de 1972, encontramos o
Socioleto Encrético do Estado como castrador das manifestagfes culturais; por outro lado,
enxergamos o Discurso Encratico de Chico Buarque frente a sociedade, mas Acratico quando
a censura proibia a proliferacdo de suas cancgdes. Assim, “Apesar de Vocé”, composto pelo
artista, tornava-se um Socioleto Acratico frente ao Governo Militar, mas Encratico quando
vemos seu Poder melddico e sua forca de expressdo popular.

Percebemos, frente a essa analise, que o Poder da Cultura, tanto de Chico Buarque
como do Estado, em sobreposicdo de Socioletos, expressavam um embate de ldeologias.
Captamos aqui o que Althusser (1985) intitula como Ideologia, surgida como uma categoria a
posteriori. Esta nos traz o imaginario transformado em prética. Assim, por meio de sua base
cultural, e por sua crenga em liberdade, Chico passava, através de sua musica, em um estado

poético, a ldeologia de liberdade. Ja o Estado ditatorial transpunha, por meio da censura, da
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tortura e da abertura do mercado cultural estrangeiro, a manifestagdo da Ideologia de coibicdo

da liberdade humana e suas expressoes.

2.5.2 Interpretacao/Reinterpretacao

A partir da proposta de um novo olhar sobre o discurso da Revista Realidade, através
dessa analise, Ultima integrante desta dissertacdo, compreendemos que a Reportagem Chico
Pde Nossa Musica na Linha oportuniza um encerramento de periodo marcado pelo Poder de
censura imposto pelo Estado, a partir da criagdo do Al-5, no ano de 1968. Nesse ano, tolhidas
foram as efervescéncias culturais, sociais e financeiras, a partir de um ato que visava ao
extremo Poder de censura, perseguicdo, tortura, morte e exilio de civis que iam contra a

Ideologia militar.

A unido de intelectuais, estudantes e sociedade na luta por um Brasil melhor, a partir
da organizagdo de passeatas, sofria atos violentos, com base em gas lacrimogéneo e torturas
fisicas e de alma. A Cultura, na imagem de Chico Buarque, a partir da Reportagem escolhida,
era uma forma de manifestar os anseios de uma geracdo que se subdesenvolveu artistica e
intelectualmente, ja que até sua escolha de consumo, seja de bens ou de servigos, era imposta
pela economia vigente que, impulsionada pela injecdo financeira americana, beneficiava
apenas a classe média, ou seja, 0s burgueses que estavam desde o comego ao lado do Golpe,
que se arrastava desde 1964.

Chico Buarque de Hollanda, mesmo originario de uma familia burguesa, ja que era
filho de Sérgio Buarque, e compartilhando da convivéncia de outros intelectuais, tornou-se o
homem show da MPB. Utilizou o samba e as marchinhas para marcar poeticamente uma
geracdo que se via assombrada por cassetetes. Suas arquiteturas iniciais, ao optar por estudar
essa area na Universidade, deixaram de lado a construcdo de cimento da cidade, para construir
literariamente a Cultura musical brasileira. Estereotipado como bom mogo, visto com
desconfianca por seu berco elitista, mesmo tendo sido exilado na Europa, nunca deixou de
lado o seu amor pelo pais.

De familia constituida, ele colocou sua musica a servico da liberdade, através do
Discurso Encrético que produzia efeitos positivos na doxa. Por outro lado, foi censurado,
indagado e ameacado pelo DOPS. Mas, nesse contexto de censura, ndo foi sé sua masica que

ficou fora do ar. Teatros e Cinema, até novelas, passavam por censores que ditavam as regras.
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J& produtos culturais advindos dos Estados Unidos ganhavam cada vez mais espago nos

Meios de Comunicagdo também coibidos pelo militarismo.

Assim como a classe artistica, politicos brasileiros buscavam caminhos para findar a
noite dos generais, que se estendia hd muito tempo no territorio nacional, banindo do pais
individuos preocupados com os rumos da nacdo. Com a queda da poténcia, 0 aumento de
juros e 0 movimento dos congressistas, as brechas foram dadas para o0 Movimento das Diretas
Ja!, comandado por Ulisses, mas abracado por outras ramifica¢fes sociais, dentre elas a classe
cultural e os estudantes. A passeata, que reuniu mil pessoas, mostrou ao Brasil a poténcia que
ele teria a partir da escolha por um governo democratico, e ndo a suposta poténcia sugerida

pelos militares.

Mesmo sem sucesso no Colégio Eleitoral, 1982 marcou as elei¢des ainda indiretas,
com a vitoria de Tancredo Neves, que, nas vésperas de tomada de posse, morreu, deixando o
cargo para seu vice, José Sarney. Frente a todo contexto ditatorial que o Brasil viveu, € de se
pensar se Tancredo realmente faleceu de diverticulite. E preciso levar em conta, para fazer
esse raciocinio, a resisténcia ainda mantida pelos generais e a prépria ndo homologacéo da
votacdo direta, que veio a acontecer sé em 1989, quando Fernando Collor de Melo ganhou

pelo voto popular.

E a Cultura, participe de todo esse periodo como forma de expressdo, ndo se deu por
vencida quando perdeu seu espago na Televisdo e no radio, nem quando os espetaculos eram
cancelados. Chico Buarque, nome de destaque da MPB e da Cultura do Brasil, desde “Pedro
Pedreiro”, utilizou de sua base, adquirida desde a infancia, por ter crescido em um ambiente
intelectualizado, para construir a poética da vida cotidiana em suas masicas, desmistificando o
que muitos diziam, que seu espetaculo era sucesso por seus olhos verdes. As reproducfes
Fotogréficas da Reportagem nos remetem, também, a criar um imaginario muito mais estético
da figura de Chico do que de suas composi¢des musicais, referenciado como um Teatro do
Morto, a partir da Bossa Nova, mas fazendo uma musica que transcendia esse ritmo e dava

propriedade as suas composigoes.

Venerado inclusive por maestros, Chico virou cidaddo de S&o Paulo, mesmo tendo
nascido no Rio de Janeiro, e derrubou o Estere6tipo imposto pela Midia de que fazia papel de
bom moc¢o e isso ndo condizia com a manifestagdo politica. Mesmo sem pretensGes de

ativismo partidario, Chico utilizou-se de seu Poder Encréatico perante os civis de todas as
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classes, e arquitetou a marcha da liberdade até o dia clarear, fazendo sua Banda passar de
forma amistosa. Compreendemos, assim, que 0s generais da repressao foram expurgados de
seus cargos impostos, sua ideologia ruiu por terras brasileiras, mas a Cultura manifesta nesse
periodo e melodiada por Chico perpetuou a histria e estd em vigor até hoje em territorio
nacional. As cortinas dos palcos teatrais, representadas pelas Fotografias da Realidade,

abriram-se.
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CONSIDERACOES FINAIS

Mesmo que o Brasil estivesse vivendo sob uma Ditadura velada, desde a Era Vargas,
com a derrubada de Jodo Goulart do Poder, as Noites dos Generais se fizeram de maneira
mais representativa. Reconstituindo aspectos historicos desse periodo em que a Revista
Realidade esteve em circulacdo, de 1966 a 1976, vemos que esses dez anos foram marcados
por uma luta armada contra individuos ndo participes do pensamento administrativo do pais.
Entendemos, assim, que as cinco Reportagens analisadas — Desquite ou Divorcio?, Um
Despacho de Amor, Eu Fui um Simples Operéario, Eles Querem Derrubar o Governo e Chico

PBe Nossa Musica na Linha — retratam universos paralelos, mas integrados.

Ao optarmos pela Realidade, tinhamos o desejo de langar um novo olhar a essa Midia
que fez parte do cotidiano de diversos brasileiros e, ainda, fez historia no Jornalismo do pais,
por sua escritura aprofundada e por ser referéncia na area, ja que uniu Fotografia e Texto.
Lancada pela Editora Abril, a Realidade falava de assuntos tabus em um periodo no qual a
Midia, em sua grande maioria, era silenciada ou entdo participe dos ideais governamentais.
Além dessa crenca compartilhada por seu quadro jornalistico, de bem informar os cidadao
para que esses fossem capazes de pensar a partir do seu conhecimento, havia o anseio de que
essa escritura norteasse o fazer jornalistico, tanto é que a Realidade realmente mostrou-se
nesta pesquisa como contempladora, em grande escala, do Género Jornalistico
Divercional/Literario.

Por meio de seus discursos, compreendemos que a Revista ia as bancas com um
material realmente apurado pelo repdrter, que em muitos casos vivia 0 dia a dia de suas
fontes. Do contrério, ndo seria possivel que tais escrituras ganhassem a proporcao linguageira
presente na Realidade. Além disso, ela era um Meio capaz de comportar grandes composi¢des
textuais, por sua periodicidade mensal, proporcionando uma nova forma de dizer o que, nem

sempre, era dito na Imprensa diaria, ou em outras Revistas que circulavam pelo pais.

E, a partir dessa proposta que vinha com a Realidade, desde sua concepgéo,
entendemos que, também pelo periodo em que esteve em circulacdo, ela poderia contribuir,
ainda mais com a area de Jornalismo, a partir do estudo de suas Formas Simbélicas. Frente a
IS0, nossa unido com o método escolhido nos proporcionou langar uma nova perspectiva de
estudo, desta que marcou uma geracgdo dolorida pela Ditadura, juntamente com esse momento

de cabresto imposto pelos generais. Somamos assim as Formas Simbdlicas tanto da Revista
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quando do contexto politico, social, cultural e midiatico, norteados pela Hermenéutica de
Profundidade, de John Thompson, tendo a semiologia de Barthes como ciéncia para nos

embasar nessa leitura de signos que compdem esse universo simbdlico midiatico.

Percebemos, entdo, que a Realidade inovou com sua irreveréncia, fazendo um
casamento entre a Foto e o Texto, possibilitando uma compreensdo maior do sentido de seu
discurso. As imagens utilizadas nos remeteram, assim, a compreender uma Teatralizagdo do
Sentido, capaz de nos gerar interesse e ferimento a0 mesmo tempo, a partir da analise de
Studium e Punctum, nos auxiliando a perceber que em alguns casos 0 que ndo era apresentado
de forma denotativa na escritura poderia ser captado quando nos apoidvamos nessas

representacdes.

Entendemos, entdo, que muitos de seus personagens tornavam-se produtos midiaticos
a partir do enquadramento escolhido pelo fotdgrafo, pela posicdo tomada no interior da
Reportagem, e pela maneira como apresentava as situagdes. Em alguns casos, essas Fotos nos
faziam entender os Esteredtipos criados ndo s6 pela sociedade ou pelo Governo Militar, mas
pela Revista, por seu Poder de Comunicacdo que tinha ao diagramar suas péaginas.
Consideramos entdo, a partir dessa analise, entender que a Realidade tornou-se importante
instrumento de criagdo de rotulagbes que, em alguns casos, compactuava de forma velada com

0 Regime imposto pelos administradores do Brasil.

Percebemos, entdo, com mais clareza, a construcdo de Esteredtipos negativos, tristes,
como nos aponta Barthes (1977), na constru¢do de uma imagem nem sempre condizente com
a realidade do dia a dia desses personagens. Por outro lado, vemos que em outros momentos a
Revista se colocou como criadora de Estere6tipos positivos, chegando aos Mitos possiveis
ndo s6 pela composicdo linguageira, mas que se confirmava pelas imagens dispostas em suas

paginas.

Os Mitos entdo por nos foram estudados através das Figuras postuladas por Barthes
(1987), nos oportunizando contemplar um universo de Omissdo da Histéria, quando eram
retratadas vidas que, a partir da Analise Sdcio-Histdrica, nos deixavam clara a deficiéncia de
informacbes sobre fatos apresentados; a Tautologia, quando a justificativa para o
posicionamento dos sujeitos vinha como Obvia, como se realmente esse fosse o Unico
caminho cabivel naquelas existéncias; a ldentificacdo, quando observamos por meio da
escritura que as situaces eram entdo passiveis de gerarem identificages com o exposto na

Reportagem, ou, ainda, quando o personagem era uma referéncia de tal Mito; a Constatacéo
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também se fez presente, tanto entre as fontes integrantes da escritura quanto dos fatos
descritos. Vemos opostos se equilibrando, por meio do Ninismo, fazendo dos sujeitos 0s
espetaculos.

Ainda quando olhamos os Mitos, visualizamos a Quantificacdo da Qualidade, quando
0s dados eram apresentados, o que geralmente sempre tendia para lados mais positivos e
menos oposicionistas do Governo, e enxergdvamos doses de Vacina, ja que por sua
organizacdo escritural a Realidade dava por por¢des homeopéticas as informagdes dos
sujeitos, mesclando fatos sobre 0 mesmo tema, e intercalando descri¢des. E, frente a essas
leituras, compreendemos que para o periodo em que esteve circulando, a Revista era um Mito
de Constatagdo, por trazer a tona assuntos ndo falados em outros Meios de Comunicagéo, e
também de ldentificagdo, por ser uma referéncia para cidaddos e profissionais da area do

Jornalismo.

Vimos, entdo, que a Realidade tinha em sua Cultura de Massa, por ser um produto
Midiatico, o Poder de transmitir Discursos passiveis de esclarecerem seus leitores, mas ainda
de transmitir a Cultura que compunha os personagens escolhidos para ilustrar suas
Reportagens. Assim, entendemos que ela era composta por seu campo de simbolos culturais,
para realizacdo de suas escolhas de pautas, j& que seu quadro funcional era composto por
sujeitos que integravam campos simbdlicos de Cultura individual, que se agregavam em um

objetivo Unico, que era o envio de informagGes a sociedade.

Por outro lado, por ser um produto de Midia massiva, a Revista trazia 0s campos de
Cultura presentes no cotidiano de suas fontes, ao apresentar suas crencas, suas escolhas, seu
modo de ser e estar no mundo, por meio das Fotografias, que nos auxiliaram na leitura a partir
dos vestuarios, posi¢des e enquadramentos. Consideramos, entdo, que a Realidade tinha o
Poder de transmitir Cultura por ser um Meio de Comunicagdo, exibindo o seu campo e o dos

demais que integravam suas paginas.

E, como j& falamos anteriormente, a Realidade foi uma ferramenta de Comunicagao
dotada de Poder por sua estrutura, por seu alcance e por seu posicionamento referencial de
Jornalismo, ndo s6 no periodo em que esteve circulando, mas apds seu término também. E,
assim, ela transmitia em seus Discursos 0s jogos de Poder, quando principalmente trazia em
suas Reportagens questdes pertinentes ao posicionamento do Regime Ditatorial, em um
embate com os demais sujeitos. Esse Poder nos foi entendido, principalmente, por meio dos
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Socioletos Encraticos e Acraticos, sendo o primeiro calcado no Poder e o segundo fora do
Poder.

A Realidade, como produto Mididtico, utilizava-se do Socioleto Encrético, passivel
pelo seu posicionamento, para escriturar Estereétipos, Mitos e Culturas, por meio de um
embate socioletal, a partir da representagdo do fato com a escolha das fontes, técnica do
jornalismo, que ia além da questdo linguageira e tomava forma, também, através das

Fotografias.

A partir dessa breve sintese, apresentamos nossas consideracfes, a partir das
categorias por nos a priori escolhidas. Porém, durante a feitura desta dissertacdo e ao longo
das analises, captamos duas categorias a posteriori, como o Fait Divers e a ldeologia.

A partir do Fait Divers, compreendemos que algumas das Reportagens escolhidas
traziam um tom sensacionalista ao apresentar certas escrituras. 1sso nos foi possivel de ser
captado, em especial, nas Reportagens Um Despacho de Amor, Eu Fui um Simples Operério e
Eles Querem Derrubar o Governo. Consideramos, desta feita, que as escrituras da Realidade
ndo tinham como base esse estilo, muito embora tenha sido percebido em algumas analises
devido a pauta escolhida. Porém, captamos que a Ideologia, transformando o imaginario em
pratica, se fez presente nas Reportagens da Realidade através dos discursos Eles Querem
Derrubar 0 Governo e Chico Pde Nossa Musica na Linha.

Consideramos, assim, apenas a partir de um novo olhar langado sobre a Realidade, que
foi e é referéncia na area de Jornalismo, por sua pratica inovadora de produto midiatico, que
por seu Poder de Comunicacdo, a Revista oportuniza fazermos uma leitura de um periodo
marcado pela censura, a partir de novas abordagens feitas por ela, trazendo a tona questdes
que compdem as Formas Simbdlicas que formatam uma sociedade que vivia sob um clima de

tensdo, mas que era produtora de Cultura individual e coletiva.

Entendemos, entdo, que 0s universos apresentados, mesmo parecendo distintos,
tornavam-se unos ao retratar sujeitos que eram Estereotipados de forma negativa durante o
periodo da Ditadura Militar, mas que lutavam por sua vida e, em muitos casos, pela vida dos
demais. Vimos historias de mulheres separadas, ndo aceitas socialmente, mas que
compunham o movimento da Anistia, que produziam Cultura, que tinham fé. Vimos homens
sem destaque na doxa, mas capazes de fazer girar a economia, através de seu trabalho, mesmo

vivendo em condigdes desumanas. Deparamo-nos com uma fé mal entendida desde os tempos
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da escravatura, mas que tinha como base o respeito e 0 amor. Enxergamos jovens iniciando
sua vida, mas lutando pela causa da sociedade. Deparamo-nos, mesmo em um periodo duro,
com uma producdo cultural rica, que se eterniza até o século XXI, assim como as reformas

propostas e ndo cumpridas pela Ditadura.

Sob o Regime Militar, homens, mulheres, operérios, estudantes, intelectuais estavam
unidos por uma vida justa, em um movimento que 0s expurgava socialmente, mas que 0s unia
em outro campo simbdlico que hoje mostra resultados, mesmo que ndo ainda como 0s
sonhados. Compreendemos que a liberdade de expressdo, tdo duramente buscada por esses
personagens, é hoje o seu legado para n6s. Entendemos que a Revista Realidade foi, em pleno
século XXI, importante objeto de estudo para esta dissertagdo, nos mostrando que as Formas
Simbolicas produzidas em um periodo de castragdo mudaram os rumos de um pais, e que ao

alcance de todos esté o estudo do passado para reinvengdo do presente.

A Cultura participe de nosso dia a dia, seja individual ou coletiva, a partir das paginas
da Realidade, nos retratam um pais que ndo se intimidou em sua forma produtiva, tendo a
arte, em suas diversas manifestacdes, a voz para dar o grito de paz. E, pela importancia da
efervescéncia cultural desse periodo, ndo nos cabe dar essas interpretagcdes/reinterpretacoes
como algo Unico. Esse foi 0 nosso olhar uma pequena contribuicdo dentro desse rico universo

que é a Comunicacéo e a Cultura e do vasto campo que nos abre a Revista.

E, por tamanha riqueza, trazida pela Realidade e pelos seus campos simbélicos,
firmamos a proposta para, em um curso de doutorado, abordar de forma mais abrangente os
discursos culturais trazidos pela Realidade, as producdes e reproducdes, as figuras da Cultura
brasileira e o papel dessa Midia na construcdo e representacdo desses sentidos. Assim,
utilizaremos ainda como corpus de analise a Revista, fazendo um levantamento das
Reportagens veiculadas no periodo de sua circulagdo, para reconstruirmos por meio dessa
Midia o discurso sobre a construcdo cultural frente a realidade da Cultura brasileira, langcando
assim um olhar sobre o poético da Midia e da Cultura.
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ANEXOS

ANEXO A - Reportagem: Quando o casamento fracassa: Desquite ou Divorcio?
Veiculagao: Revista Realidade de Julho de 1966
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" Texto de José Carlos Marao

LA um dia de madrugadinha, sem mais nem

__menos. foi-se emhora de casa o seu Armando,
_ disposto a nunca mais voltar, porgue .o ampr

“-rade a legitima espdsa era pouco e se acahou.

Dona Lidia ficou sem saber o gue fazer da vida
nem dos trés anos de casamento infeliz.

- A solucas para dona Lidia é o desquite, que
poie lhe garantir pensao e direito aa filho. Mas,
" com. 26 -anos, nao pode casar de novo.

* Outro caminho. seria anular 0 casamento Po- -

L 1ém as leis atuais s@o tao rigoresas yue ternam
~ isso impossivel na maioria dos casos. S6 poderia
ter’alguma esperanca se o Govérno mantivesse e

o Congresso aprovasse o projeto existente de um

" ndve Codigo CIVII jue amplta 15 ;aassnulitlac.es

- de anulagoes.

0 divorcio seria a tercelra selugao. mas E prei-

-bido pela Constituigao. fue considera o v;nculo ’

matrimonial indissolivel.

Todo mundo tem sua opinido a ;esneito'(le_ssas_’

- trés alternativas para -0s milhares de Lidias e

Armandos do Brasil. Mas ninguem — ate hoje — .
reuniu estas opinioes. Por isso, REALIDADE co-. -

loca uma questao, para que, afinal, o grande pu-

hlico se manifeste: Qual a melhor solugido para .

o casamento irremediavelmente fracassado? .
Para o leitor opinar, ha um cartide na pagina
34. Ate |3, esta reportagem conta casos de casa-
mentos ilegais, de separagoes, fala do desqguite,
das anulagdes, do novo codigo e do divércio. E

~a isso junta a opinido do padre, do jurista, do
psicanalista, de divorcista e de um (tefensar da
famitia.

~ féz de-tude para poder,

0 caso 1o Chiceo Soldado, valoroso memhio ve
uma corpuragio policial aéste Pais, certamente
e uma excecao. Chegou em casa na hora de

- sempre, alisou’ o cachoiro, brincou cam as cerian

¢as, janfou, e gritou, enquanto jpegava o paleto:
— lracema. esquenta a agua gue eu vou

_buscar pé de café.

“Dona hracema sé teve noticia dele uns 15 anos
depois, quando alguém apareceu para avisar da
morte g da hora do entérro. E enquanto isso ela
_ muito mal. criar os
guatro- filhos. Nao fosse o seu querido Chico
targado-de um primeiro casamento, ela teria se
casade com-éle-na lei, com papel assinado, e
poderia, na hora do abhandano, conseguir déle o
que a lei chama de alimentes, isto e, dinheiro

" para tratar da casa e educar os filhos. Mas sendo

que o pai era casado legalmente com outra mu-
ther e nao tinha se desquitado, os menines eram
filhos aduiterinos, eu seja, de um homem ca-
sado e de uma mulher que nao ¢ sua legitima
esposa. E o filho adulterino nao pode ser reco-
nhecide no registro civil, por mais gue o pai jure
que o filho € seu. E o artigo 358 do Cddigo Civil.
Na certidao de nascimento, no lugar do nome do
pai, ou da mae, o escrivao coloca trés pontinhos.

Ja nem diferente é a historia do sr. Luciane,
prospero e desquitado comeiciante. Conheceu
lolanda, moga casadoira, namoarou, noivou e “ca-

u”. Isto é, fizeram uma festinha e foram mo-
rar juntes. Para.as familias, para os amigos
enfim, para a sociedade, era um casal perfeito.
Uma famitiarespeitavel. Tiveram um fitho.
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E &le pode ser reconhecido — porque, por
. uma lei de 1949, do Deputado Nélson Car-
neire, depois de dissolvida a ‘sociedade con-
jugal, isto &, depois do desquite, € permitido
o reconhecimento do filho havido fora do
matriménio, Mas ¢ filho morreu menino e o
st.-Luclano, depois de 20 anos de “casamento”
com Iolanda, também partin para a eternidade.
Nunca fantos irméos, primos e parentes apa-
receram de uma vez s6 atris de uma heranga,
como depois da morte de Luciano. B 14 ficou
Iolanda, sem ter nem casa para morar, total-
mente desprotegida pela lei, ’
Algumas mulheres, nas mesmas condigdes de
lolanda, conseguem s vézes uma indenizagiio
por serviges domésticos, ou, entfo, um menos
humilhante contrato de fato, quando o juiz
presume que ¢la ajudou a construir o patrimé-
nio do falecido e lhe d& parte dos bens.
Mas o homem desquitado, como o Luciano
e o Chico Soldado, ainda fazem nova uniio.
Pior sitvagio & a das mulheres desquitadas,
que preferem na maioria das vézes sofrer de
soliddo até o fim da vida, para nfio “ficarem
faladas” depois de um casamento gue nfo teria
validade legal.

O mimero

£ dificil saber quantos existem, no Brasil, na
mesma situagio de dona Lidia, de Chico Sol-
dado e do sr. Luciano. As varas da familia, em
S$3o Paulo e po Rio, deram média superior a
cinco sentengas de nulidade, anulagio e des-
quite por dia, nos Vltimos anos.

Mas, embora nfio possa ser precisada em
niimeros, hi informagdo correta que tem de
ser acrescentada: a maioria dos casais que se
separam, principalmente nas classes mais po-
pulares, niio recorre ao desquite, “porque nio
resolve nada”, ’ . )

O padre Paul-Eugéne Charbonneau, espe-
cialista em reconciliar casais que ameagam
separar-se, considera que 85% dos casamentos
em vias de rompimento podem ser salvos,
pois, em geral, os motivos sdo fiiteis. B aponta
trés fatdres como principais causas de rompi-
mento: Intransigéncia absoluta no casal} in-
consciéncia das causas dos desentendimentos;
e incapacidade de diflogo. Para éle, o casa-
mento é o confronto de duas personalidades,
seguida sempre de conflitos, diante dos quais
pode-se tomar duas atitudes. LJma, infantil, de
fuga, e outra, madura, dos que enfrentam os
problemas, com intengio real de resolvé-los.

Mas, para dois psicanalistas — Roberto
Freire ¢ Angelo Gaiarsa — o casamento acaba
quando acaba o amor. Podem os dois continuar
morando juntos, mas o casamento, no sentido
de unido, ndo existe mais.

A falta de preparagio para o casamento, na

; A - _ - : . opinifio unfnime dos trds, facilita sempre a
dos legisladores é a situagdo da mulher depois da separagdn. cxisténcia dessas causas de rompimento.

Foto de Lufs H. M, Pereira

Uma grande preocupagio
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0 amor acaba

o casal pode continuar junto
mas ¢ o fim do casamento

Silvio, de 19 anos, andava namorando Lur-
(!inhzw;, 6 de 15, mas muito namoradeira.
Nambro vai, namdro vem, a menina apareceu
gravida, Para Silvio, de duas uma: ou casa ou
vai para-a cadeia. Casa. Lurdinha, para “néo
ficar desonrada”, também concorda. B, se nfo
concordasse, 0 pai a obrigaria, de qualquer
modo. .

A Lurdirha chegou aos 20 anos, ji tinha
seus amantes. Silvio ji ndo suportava a mu-
ther, praticamente desde que casou, € nio
parava em casa. O resultado foi desquite, com
um filho que ficou sem pai nem mde, embora
a lei garanta a sua *legitimidade”.

O padre Charbonneau, baseando-se nos ca-
samentos rompidos que viu até hoje, é contra
a opgao casamento-ou-cadeia para o sedutor
de menores:

— Casar € bom para é&le, mas para ela e
-os filhos nao.

— Mas o menor s6 casa se quiser — diz o
jurista Silvio Rodrigues, defensor da lei vigente.

— Doutor — responde o padre — em
térmos de realidade humana ela casa. Eu co-
nhego mulheres de 25 anos, e nio 15, que
nestes casos de gravidez casam. Eu prefiro que
haja um fitho natural, que serd amparado de
alguma maneira, que um mau casamento. A
assisténcia 4 mie solteira deve ser bésica, nos
paises adiantados.

~—- Mas, padre, hd uma esperanga de que o
casamento dé certo.

— Apenas uma leve esperanga, doutor.

—— Mas, padre, sendo a miga menor de 16
anos, presume-se que houve violéncia e estupro.

— Doutor — conclui o padre Charbonneau
-— na época da sua avd isso talvez fosse ver-
dade. Hoje, ninguém engravida ninguém
quando ninguém quer ser engravidado.

O padre Charbonneau vé, em casamentos
como &sse, uma das causas mais comuns de
separagdes. Considera que a mclhor maneijra
para evitar “casamentos errados”, déste e de
outros tipos, seria a preparagio dos jovens,
com bons orientadores, para enfrentar as reali-
dades da vida em comum.

O segundo “casamento”

Matilde, desquitada, quer casar com José,
solteiro, mas a lei brasileira nio deixa, porque
vinculo matrimonial € indissolivel. Os dois
procuram um advogado que, mais ou menos na
base de 150 mil czuzeiros por pessoa, consegue
por procuragac um casamento pela lei mexi-
cana ou boliviana, sem que o casal precise sair
do Brasil. Se fdssem mais meticulosos — e
mais ricos — fariamy uma viagem até o Uru-
guai, e casariam pessoalmente. Assim feito,
praticamente ninguém, hoje, no Brasil, deixa
de aceitar os dois como componentes de um
perfeito casal, respeitado e respeitador,

Para a lei, porém, €sse casal estd numa si-
tuagiio que os juristas chamam de concubinato,

apesar dos seus eventuais filhos (chamados
naturals, nesse c¢aso) terem tedos os direitos
patrimoniais bdsicos (heranga, educagio etc).
E a lei absolutamente nio impede que José
e Matilde vivam juntos, pois o ¢rime de adul-
tério fica eliminado com a sentenga do
desquite.

Unibes désse tipo, com casamento no exte-

rior ou nio, existem' em grande quantidade.
A lei ndo proibe e a sociedade aceita. Segundo
muitos, falta apenas a legalizagiio dessa situa-
géo de fato, para dar amparo econdmico &
vidva, caso o marido morra. :

O primeiro caminho

Dona Miriam ji nZo tioha mais condigdes
de continuar vivendo com seu maridoe, Ale-
xandre, que gostava de jogar, de beber e dava
maus exemplos aos gquatro filhos. - Resolveu
desquitar-se.

© primeiro passo foi procurar o advogado,
que ouviu a histéria e pediu, primeiramente,
a0 juiz, um alvari de scparagdo de corpos.
Pois, segundo a lei, a mulher niic pode aban-
donar o laf e, sendo o marido o chefe da
sociedade conjugal, Miriam teria, tedricamente,
de pedir ordem a &le, para desquitar-se.

Miriam poderia também ter solicitado a
guarda provisdria.dos filhos, alimentos e ar-
rolamento prévio de bens (para Alexandre nio
gastar tudo o que éles tém). Mas considerou
essas medidhs dispensiveis. '

Depois disso, o advogado féz yma petigiio,

~onde contoy, a seu mode, tdda a histdria do

casal, desdé¢ o nambro. O juiz recebeu a peti-
¢io e mandou citar Alexandre, isto &, avisi-lo
de que sua. mulher queria separar-se déle.
Por causa do acimulo de servigo, o juiz
marcou uma audiéncie de conciliagio sdmente
para dali a alguns meses. Na audiéncia, o juiz
tentou convencer Miriam a voltar atris, mas

ela estava mesmo resolvida. SEGUE |

Casamento desfeifo: as criangas tém. o carinho do pai longe do lar que ndo existe mais
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Tentou, entdo, convencer Alexandre a acei-
far um desquite amigdvel, mas éle achou que
o ameor ainda existia e queria continuar com
ela.

O juiz determinou entio ao marido que
apresentasse sua defesa em 10 dias ¢ marcou a
audifncia para as provas, que. consistem em
ouvir o marido, a mulher, as testemunhas, e,
por fim, cada um dos advogados dos ”con]u~
ges litigantes”.

Alguns meses depois, o juiz julgon proce-
dente a acusagiio de Miriam e decidiu que os
quatro meninos ficariam com ela. Estabeleceu
também quanto Alexandre deveria dar por més
4 famflia, de pensio alimenticia, e que éle ia
pagar as despesas do proceseo.

O sofrimento

Depois dos 10 meses que os dois passaram
andando pelos gorredores do Forum — e em
que os filhos ‘estiveram praticamente abando-
nados, mas percebendo tudo — ficou dissol-
vida a sociedade conjugal, porém n#o o vinculo
matrimonial. Nenhum dos dois pode casar de
névo, Os filhos nio terdic mais o© pai,
nem um outro que possa, psicologicamente,
substitui-la, )

E o sr. Alexandre, se seduzir outra inocente
e unir-se com ela, nflo teri tanlo trabalho,
quando surgirem de ndvo as bebedeiras. Pois
a segunda muther, por ser concubina e nfo
legitima espdsa, ndo tem os mesmos direitos
que teve dona Miriam de ir até o juiz e
reclamar.

O professor Ataliba Nogueira, um dos cons-
tituintes de 1945 que trabalhow para que o
casamento fGsse indissolivel por Constitvigio,
tem opiniio -bastanfe clara sébre o problema:

No desquite, a segunda

mulher é concubina
e nao tem nenhum direito

-— Sou contra o divércio, mas a favor do
desquite, porque o desquite cria uma situagio
horrorosa para os dois. Entio &les preferem
continuar vivendo juntos, e fica salva a fami-
lia, para bem dos filhos, 'que cresceric em
presenga dos pais,

Evidentemente, para o professor, o caso do
casal Alexandre-Miriam é uma exce¢iio, e as
leis sio feitas para atender primeiro o bem
comum, depois o bem individual. - -

O segundo caminho

No dia em que sumiu o cachorro policial
que a vigiava, dona Leonor ndo perdeu a opor-
tunidade. Fugiu de casa e foi correndo para a
delegacia, denunciar o marido e pedir protecgo.
E explicou:

— Depois de casado é que o Osvaldo mos-
“trou o que é. Imagine, seu delegado, éfe quer
que eu faga coisas que mulher honesta nao faz.

O Osvaldo tinha casado com & clara inten-
¢do, bem conhecida entre os amigos, de au-
mentar suas rendas, usando a beleza da
mulher. Mas, apesar disso, a lei atual nio per-
mite que Leonor case de ndvo.

O projeto do ndvo Cédigo, elaborado pelo
jurista Orlando Gomes, podera se for apro-
vado no Congresso Nacional, tornar anulavel
o casamento de Leonor e Osvaldo, por érro

- essencial, isto é, érro dela em ndo saber que

Osvaldo tinha um passado de ciften e de -

pretender usi-la como prostituta.

O projeto do névo Cédigo Civil diz, com
relagio a isso:

“Art. 126 — Erro essencial — E também
anulive]l o casamento guando um do cdnjuges
o houver contraido por érro sdbre qualidades

tio essenciais do outro, que o seu conheci-
mento posterior torne intolerdvel a vida em

comum, tendo em vista as finalidades do
matrim6nio.”

O atual Cédigo diz:

“Art, 218 — B fambém anulivel o casa-

mento, se houve por parte de um dos nuben-
tes, a0 consentir, érro essencial quanto a pessoa
do outro.

“Art. 219 — Considera-se &rro essencial
sbbre a pessoa do oulro cOnjuge:

1. O que diz respeito & identidade do outro
conjuge, sua honra e boa fama, sendo &sse
&rro tal que seu conhecimento ulterior torne
insuportdvel a vida em comum ao conjuge
enganado.

IL. A ignotancia de crime inafiangével, an-
terior ao casamento e definitivamente julgado
por sentenga condenatéria.

111, A ignoriincia, anterior ao casamento, de
defeito fisico irremedidvel ou de moléstia
grave ¢ transmissivel, por contdgio ou heranga,
capaz de pdr em risco a saitde de outro cdn-
juge ou de sua descendéncia,

IV. O defloramento da mulher, ignorado
pelo marido™,

Ndo é divércio

— Se vamos falar em Cédigo Civil, nio
podemos falar em divércio — diz o Deputado
Nélson Carneiro, presuienle da Comissio que
examina o projeto — pois o Cédigo estd su-
jeito a Const:tulgae que prmbe o divércio.

O ndve Cédigo Civil niio trata de divércio,
mas sim amplia as posmbnlrdadeg de anuiar
casamentos. O divéreio, nos pafses onde exis-
te, é concedide por motivos pesteriores no ca-
samento, como o desquite no Brasil. ~

Professor Stlvio Rodrigues.
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CASA M E NTO CONTINUACKD

Mas as anulagbes previstas pelo ndévo cé-
digo continuariam sendo baseadas exclusiva-
mente em motivos anterfores ao casamento,
que um dos €sposos desconhecesse.

Mesmo assim um grupo de .pessoas estd
dando um passo 2 frente do projeto, € afir-
mando que éle institui o divércio. Bsse grupo
¢é liderado pela Socicdade Brasileira da Defesa
da Tradigio, Familia e Propr:edade. entidade
com sede em S3o Paulo e mais ou menos dois
mil sécios por todo o Brasil. K uma rica agre-
miacio de homens — pa sua grande maioria
jovens congregados marianos — que, durante
0 més de junho, sairam pelas ruas das princi-
pais capitais do Brasil coletando assinaturas
“contra o divércio”. Afirmam €les que, du-

‘rante essa coleta, conseguiram mais de 400

mil assinaturas.

Quem passasse pela rua, nos dias da cam-
panha, ouviria:

— O senhor quer assinar? £ contra o
divéreio.

Na verdade, o texto do abaixo-assinado diri-
gido ao Presidente Castelo Branco & contra o
ndévo Cédigo Civil, falando apenas em “intro-
dugfo virtual do divéreio”, e lembrando que o
projeto foi elaborado por uma Comissio cons-
tituida em 1963.

O presidente desta sociedade & o professor
Plinio Correia de Oliveira, catedratico de His-
téria na Faculdade de Filosofia da Universi-
dade Catélica em SZo Paulo, co-autor do livro

O maior problema do casal que vai separar-se

S6 Espanha e Itdlia,
na Europa,ainda
nao instituiram o divércio

Reforma Agréria, Questio de Conscléncia e
autor de outras obras de interésse ideologico e

religioso,

~— Entendo que o divéreio nic seja um
bem de:bbca cheia — diz Nélson Carnciro,
deputado divorcista — mas é uma solugio

menos pior que o desquite ¢ mais humana, no
meu modo de ver.

O padre Charbonneau, apesar de outras
posigbes avangadas, é categérico em relagdo
ao divdrcio:

— Em se tratando de divéreio devefse olhar
a necessidade da nagfio. Com os dados socio-
16gicos que temos hoje em dia (por exemplo,

o indice de delingiiéncia juvenil nos Estados
Umdos) eu acho que dificilmente se' poderia
considerar o divércio um bem. A legislagio
niig deve parllr das exceges, mas do bem
comum, que, ninguém pode duvidar, é repre-
sentado pela manutengio da dignidade da
familia.

Mas, levantada a hipétese de permissio de
divércio sé para casais que ndo tivessem filhos,
Charbonneau disse que “toparia um estudo do
assunto™.

Para Nélson Carneiro, a solugiio, hoje, seria
a anulagio de casamento por &rro sbébre as
qualidades morais do marido ou muther, como
fase intermedidria entre a situagio atual ¢ o
divércio,

O professor Ataliba Nogueira défende a
indissolubilidade do vinculo matrimonial di-

zendo que, no género humano, a finalidade

“do casamento é a procriagio ¢ educagdo da’

prole, com a colaboragio do pai e da mie, ¢
o divércio ji sugere cautela quanto ao nascn-
mento de filhos.

Divércio vem de longe

Um hebren antigo pedia largar da mulher
na hora em que quisesse, contanto que &le ndo
a tivesse raptade. Em Roma, a mulher podia
divorciar-se, caso o marido passasse mais de
quatre anos na guerra sem mandar noticias. O
Imperador Justiniano, no século Vi, introdu-
zin o divércio por mituo consenfimento e im-
pediu a separagio unilateral, A ‘China antiga
também deixava, quem nfo tivesse fillios,
divoreiar-se. . -

O fim do Império Romano marcon uma
fase de devassiddo, Casava-se e descasava-se &
vontade. O Cristianismo, crescente na época,
para normalizar a sociedade, proclamou o ca-
rifer sagrado do casamento, impondo uma
série de freios e dizendo com o Evangelho: o
que Deus junta, o homem n#o separa. O ca-
samento passou a ser regulado pelo Direito
Candnico, até a Revolugio Francesa, quando’
foi instituido o casameuto civil.

Hoje, a maioria dos paises do mundo adota
o divércio. Na Europa, apenas Espanha e
liflia ainda nfc permitem rompimento ' do

vinculo conjugal. SEcuE




CASA M E NTO CONYINUAGXD
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"Oideal € a felicidade

conjugal, mas essa

0 legislador ndo pode decretar

Em Portugal, b4 um divércio especial, sé
para quem casou no <ivil sem casar na Igreja.
Nélson Carneiro é contra separagio como essa
no Brasil, pois “afastaria da Igreja grande
ntmero de fidis que tivessem problemas con-
jugais®.

E na Itdlia, recentemente, apareceu, com
repercussio pelo munde inteiro, um projeto
de divércio que prevé guatro casos possiveis
de separagdo com direitc a outro casamento:
s¢ o marido comete crime; se & louco; se o
casal estd separado legalmente hi mais de
cinco anos; ou se um italiano é casado com
estrangeiro de pafs onde hd divércio.

Razdo de Nélson

Um dos objetivos do Deputado Néison
Carneiro € fazer valer, na lei brasileira, alguns
casos de nulidade de casamento aprovados pela
Sagrada Rota Romana, tribunal do Vaticano
gue tem ¢ poder de julgar nulos os casamentos
celebrados na Igreja. Cita o caso de Marconi,
inventor da radiotelegrafia, cujo casaménto foi

anulade nave anos depois. O motivo foi “os -

contraentes terem se casado com a condigio de
se divorciarem tio logo surgissem problemas
para a vida em comum”. Fala também do pre-
sidente de um pais sul-americano, que, divor-
ciado, e casado pela segunda vez, foi reeleito
para o cargo. Mas o pais, de religiio oficial
catdlica, exigia presidente casado na Igreja. E
a anulagiio religiosa necessdria foi conseguida.
E lembra que o caso mais comum, entretanto,
¢ o de casais que convencionaram entre si niio
ter filhos.

O Deputado explica a razio do trabalho de
téda sua vida:

“O ideal ¢ a felicidade conjugal, mas essa
o legislador nfic pode decretar. S6 pode fazer
leis que a facilitem, conservem e estimulem.
Mas a familia também sofre de incompreen-
sdes, de dissidios, que tornam impossiveis a
manutengao da vida em comum. E surge o di-
lema do desquite ou divéreio, Quase todos os
paises civilizados j4 optaram pelo divéreio.
Tnclusive alguns marcadamente catélicos, como
Franga, México e Peru. Quanto a mim, advogo
o divéreio porque ateade, methor que o des-
quite, 4 defesa da mulher e dos filhos. E
porque abre novas perspectivas de legalizagio
a centenas de milhares de familias que. flores-
cem sobre escombros de lares destruidos.”

A familia, afinal

Tbda a discussdo, a favor ou contra o di-
vércio, € feita em nome da famfilia. Divorcistas
e indissolubilistas querem, em esséncia, se-
gundo sua argumentagiio, preservar a familia,
unidade da sociedade.

{> psicanalista Roberto Freire, catdlico, é
defensor da familia, mas observa:

— As leis estdo preservando o matrimdnio
e a familia, mas ndio podem preservar o que
faz a unidade, que é o amor. Seria necessiria
uma abertura em relagio as leis, que permi-
tissg a formag&o de outra familia, quando o
amor deixou de existir na primeira. Porque,
sem amor, a familia como unidade perde gual-

“quer sentido social. Para um easal que nio se

enfende e para seus filhos, é mais caridoso
separd-los que manté-los unidos.

Angelo Gaiarsa, outro psicanalista, & contra
as separagdes, quando héa filhos, pois considera
qug, como nao hd boas instituigdes pedagdgi-
cas para educd-los, o casal deve continuar

- jupto, mas mantendo, um em relagfo ao outro,

uma atitude de independéncia em atividades e
inferésses.

A familia “Hegitima”

£ comum, gquando um casal se separa, que
a pova familia, que cada um forma por seu
lago, seja mais feliz que aquela que formavam
juptos. Por isso, diz Nélson Carneiro:

— Temos que compreender que, no Brasil,
h§ uma grande faixa de casais posta & margem
da sociedade. Se o fim do casamento ¢ a uniio
e p prole — e um homem desquitado nio tem
unjido nem prele — niio vejo porgue negar a
8le o direito de casar novamente ¢ dar 3 se-
gunda espdsa 0 nome e os alimentos, uma vez
que, se o desquite se deu por culpa da primeira
mpther, ela nic tem direito nem ac uso do
nome nem a pedir alimentos.

O padre Charbonneau também nio vé
nephum prejufzo & instituigdo da familia, no
caso da protegio.d segunda mulher:

— A estabilidade da familia leva & estabili-
dade da nagfio. Mas todo mundo sabe que
supgem circunsiincias nas quais a convivéncia
enire marido e mulher se torna impossivel.
Pode ser excegio, mas é uma excegdo nume-
rosa. Portanto, sem que se prejudique o bem
camum e a estabilidade da nago, concordo

que se fagam tddas as mudangas na legislagio -

a fim de melhorar-a situagio désses casais,
particularmente quanto ao direito de proprie-
dade da companheira,

E justamente essas “mudangas na legislaciio™
sao hoje o ponte central de 16da a discussio,
em térno do problema desquite-anulagio-
divéreio. O realmente bom seria — conforme

.copcordam divoreistas e antidivorcistas — que

0 amor entre os casais continuvasse sempre,
Mas 4s vézes isto é impossivel. O problema
entdo € decidir se essas pessoas devem ser
castigadas pelo desqguite ou ajudadas pelo di-
véreio.

S6 nilo se deve fazer como o Chico Soldado;
sajr para comprar café e fugir de um problema
que deve ser enfrentado. 219

H4 um ndvo projete de Cédigo
Civil, fala-se muito em divércio, os
juristas lutam entre si, a Igreja ma-
nifesta-se, alguns grupos tomam
posigbes radicais, mas, até agora,
ninguém ouviu a opinido piblica.
REALIDADE, pela primeira vez,
d4 a oportunidade aos seus leito-
res de manifestar seu pensamento
s6bre um assunto de atualidade.

Para mandar sua opinifo, o lei-
tor precisa apenas preencher o car-
tdo ao lado, recortd-lo e colocar
no correio. O enderégo j4 estd no
verso e o sélo serd pago pela Edi-
tora Abril.

Numa préxima edigio, REALI-
DADE apresentard os resultados
desta pesquisa, analisando nfo ape-
nas a votagio, mas também as opi-
nides manifestadas pelos leitores.
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ANEXO B - Reportagem: Um Despacho de Amor
Veiculagdo: Revista Realidade de Julho de 1966






A Bahia tem mais de mil terreiros de candomblé, onde. os
deises negros - 0s orixds - trazidos da Africa pelos escravos,
resolver problemas de amor, saiide, politica e dinheiro. E.do
candomblé contam-se muitas histérias. Estd é uma delas.
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Reportagem ‘de ‘Narciso Kaiili

s festas no terreiro de
A Rosa, a mae-de-santo
4 A mais famosa de Jardim
 Cruzeiro, bairro pobre de. Sal-
_vador, comegaram cedo ., naquele
‘ano. Ela conseguira uma boa
oferta em dinheiro de dois gai-
chos que queriam ‘resolver um
problema particular com a ajuda
dos orixds. E o dinheiro -viera
em boa hora: o telhado do terreiro
estava deixando passar 4gua, Rosa
néo podia comprar os animais para
os sacrificios e os frutos e ervas
africanos estavam custando muito
mais do que ela poderia pagar.
Rosa convocara os filhos e fi-
lhas de santo mais antigos para o
primeiro despacho do ano — a
matanga a Exu, que o contenta
e afasta do caminho, assegurando
trangiiilidade nas festas.
Leonor, que tem sete anos de
iniciagio coma fitha de santo,
chegou ao terreiro bem cedo. Voi-
‘tava depois de muito tempo e de-

pois de convencer seu marido An-.

tdonio — que freqiientava o can-
domblé de Tio Boré — a leva-la
3 casa de Rosa para participar da
_matanca a Exu,

- Antdnio.

Ha muito tempo, também, Leo-
nor ndo via Domicio, irmdo de
Antdnio. Ele estava na porta, con-
versando com- Maria, sua mulher,.

quando ela entrou:

— Boa tarde. ,

:— Ora yéyé & — respondeun
Domicio, -saudando Leonor -como
saudava Oxum. Meia hora depois .
da chegada de Leonor, as comidas
e animais, que seriam oferecidos
a Exu, estavam prontos. Domicio
segurava o bode enquanto Rosa
batia com um punhado de folhas
de aroeira na testa do animal, ofe-
recenido-o 2 Exu. Quando o bode
mordeu as félhas, Rosa prendeu-
lhe a bdca e amarrou-a com uma
corda, Agora o bicho podia ser
morto;, e o sacrificio comegou.
Cantando miisicas para Exu, Rosa
deu o primeiro corte na garganta
do bode. .O sangue espirrou ver-
melho, vivo. Leonor, de pé, se-
gurava um dos quatro galos que
seriam sacrificados a seguir e sur-
preendia-se de nunca ter reparado
em seu cunhado DPomicio:"

.~ — Ele é muito mais forte que

SEGUE -

-As folografias das cerimibnies secrelas do candomblé que ilustram esta Téportagem
sio de Aldo Gerromi, realizadas com o assessorin do etnblogo Waldeloir Régo.
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animais sacrificados ¢ colocou-s a0 lado da

imagem de Exu. Agradeceu a boa voatade do

clas & lerrina onde derramara o sangue dos

CANDOMBLE
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Ele estremecia ¢ uma faisca de desejo

Domicio cortava o bode enquanto Leonor
¢ as outras filhas de santo preparavam as
aves. O espago era pequenc, o calor muito,
percorria-lhe iodo o corpe. Maria, sua mulher,

¢ o sangue ¢ o cheiro dos animais mortos
— MNem Antbnio nem Maria merecem isso.

A tortura durou o tempo de cortar os ani-
mais. Domicio respirou aliviado quando
O almi¢o comegou

vels — em  Antdnio, Leonor, Dﬂ'l'lh:h.l
Exu aceitasse o

guns segundos ¢ depois voltou os olhos para a
de
do bode
izin pala
bora & j i
coTpa,
Rosa
do
por
tas em
h'l
primeiro
mond
poucos
sangue
bode

o3 pfs ¢ o sexo para Exu e o restante para
ser comido pelo pessoal do candomblé.

excitavam & todos. Muito préximos um do
outro, cada vez que Leonor encostava em Do-
para & rua. Dentro de alguns minutos seu

irmio, o marido de Leonor,

olhava desconfiada, enquanto e sentia arre-

mensageiro e ordenmou o corte dos animais:
pendimento:

favord

barro onde Rosa ia depo-
sacrificado, a0 mesmo

em paz
encontrando 0 olhar de Leooor. Ele  nas Leonor tenta mais do gue Exu. Valei-me

fazia férga para nio pensar em Leonor como  Mangh!

miulher:

: g i u § w
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— Xangh, meu pai! Estou pensando bo-

bagens.
Sustentou o olhar da cunhada apenas al-

Quando a faca de Rosa entrou mais fundo
no pescopo do bode, Domicio levantou a ca-

Exu quer
sangue para ficar

bega,

Antes de qualquer festa é preciso servir @ A can

Exu. Bode & o animal de que fle mais gosta.




coxa morena & mosira. Ble procurou con-
versar sfbre 0 tempo, a falta de dinheiro, o
trabalho. Calava guando os olhos da mulata
o atingiam. Leonor perguntou se Ele estava

“Cansel de viver com %
em trabalho. Fugl com Domic Adeus™. Aaig
Leonor sabia que o marido esperava isso ;
mais cedo ou mais tarde. Achava gue nio T 3
in se importar. Se ela desse crédito aos mor- © ° TR
miirios que corriam a vizinhanga, Antdnio fi- . i

SR

— Voot perdeu io. O despacho de
Leonor fol muito forte & seu orixd — Iansd |
— nio pode desmanchar o que esth feito.

— Mie, nficshi nada a fazer? Consulte
de nibvo, por favor!

Rosa jogou os blzios outra vez ¢ a resposta
fol & mesma. Depois de um longo sildncio, a
mie-de-santo falou: smsve

Ag filhas de santo ndo esquecem suas obri-
paghes aor orizds, Bori é a mais forte delas.
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CANDOMBLE ccurmuncis

Nunca um
orix4 foi mais
sensual

Domicio, num dos lados do barracio, nio
perdia Leonor de vista. Para le, Maria ji nilo
existia.

Rosa parou a danga, chamou Leonor ¢ en-
tregou-lhe a cabaga com as fdlhas de acagd
dissolvidas. Depois apanhou a vasilha com
figua ¢ o canto recomepou enquanto as duas,
dangando, safam para & rus, onde atiraram a

¢ a mistura para Exu. Volaram, e as
filhas de santo fizeram uma fila. A festa co-
MECAVA.

Os atabagues soaram firmes ¢ as filhas de

santo atiraram-s¢ a0 chio, uma de cada vez,

a mie-de-santo, a poria por onde
jam entrar os orixds e os atabaques usados para
atral-los. Formou-se & roda novamente. Kosa
na frente. As cantigas foram se sucedendo e a
coreografia também. A mie-de-santo cantou
para Ogum, enquanto as filhas de sadto danga-
vam como s¢ o terreiro fosse um campo de ba-
talha, atscando inimigos postados mos quatro
cantos da sala. Depois foi a vez de Oxodssi, e
elas fizeram gestos de cagadores. Para Xangd,
dangaram semeando raios e trovdes. Oxumaré
foi saundado com uma coreografia onde os
dedos apontavam o ofu € & 1erTa, represen-
tando o arco-iris. Imitaram Omolu, um velho
doente, ¢ Manl, uma velha que anda apoiada
mm bastio, Homenagearam Oxum mostrando
em suas dangas as jbias e a beleza do rosto
e do corpo. E Iansi foi imitada em sua co-
[heita dé ventos.

Leonor ¢ Maria estavam na ponta da roda.
Munca uma Oxom f8ra mais sensual que Leo-
nor. Quando se aproximava de Domicio, re-
torcia-se, mostrando o belo corpo moreno
que e ji conhecia tho bem. A lansd de
Maria niio teve o mesmo sucesso. Domicio sb
via Leonor.

Quando Rosa comegou a tlirer cantigas ao
som dos atabagues, chamando os orixis, o
primeiro a aparecer fol a Jansi de Maria, Ela
soltou um grito ¢ entrou em firanse. FParou
onde esiava ¢ depois comegou a dancar vio-
lentamente. Uma ekede — ajudante dos ritos
— amparou-a ¢ levou-a para um canto do
barraciio onde Maria ficou parada, as mios na
cintura, os olhos fechados, balangando-se na
postura das filhas de santo em transe. De-
pois foi a vez de outra lansdi e de mais itrés.
Rosa juntou as cinco filhas de santo tomadas
pelo orinfh & deu-lhes a sandacio dos ataba-
ques com cantorias, durante a gual os orixis,
de posse de suas [ilhas de santo, dancam. De-
pois as cantorias recomegaram e vieram Oxald.
Ogum, Nand, Omolo e Oxdesi. smsur

0 momenio maiz im:

tante da festa para Ozum & quando o mie-de-sanio serve o ipeté.
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ANEXO C - Reportagem: Eu fui um simples Operario
Veiculagao: Realidade de novembro de 1967



Scu Dilermando, chefe da segao em que vou trabalhar, rednd
0 pessoal:

— O Hamillon vai ser o nosso bombeiro. Ficard respon ",
sdvel pela manutengio dos extintores e das faixas de incéndio pode
Pego que vocls ajudem, se €le precisar de alguma coisa. tocr:

Recebo um armario com chave, um macaciio, uma boy mcir:
de borracha, um espanador, tinta € pincel. A primeira taref anos,
é conhecer a fdbrica, localizar os extintores ¢ ver se estd perto

sew

em ordem. Depois, repintar as faixas existentes na parede ¢ I
no chiio, marcando os espagos que devem ficar desocupadoy _
para que esteja sempre livic o acesso aos extintores. Note oo
que ¢les estdo sujos, empoeirados e salpicados de branco, Set
pois o prédio da {abrica foi caiado hd peuco tempo. As faixas e
vermelhas, apagadas, mal aparccem. H4 muita coisa a fazer, fg
portanto. Escotho, para comegar, a ala dos equipamento a
pesados, @ maior ¢ mais pepuloss da fibrica. lcv;—n
Como sou bombeiro, posso circular 3 vontade ¢ conheea p
gente de 10das us seghes. Levo o trabatho o sério, porém, ¢ ndn

evito olhar muito para o pessoal, pelo menos no principio, gas((
achando que ¢ mais importante éles s¢ acostumarem comigo Pe:
do que cu com ¢les. Minha primeira manh3 passa logo e, hora
quase na hora do almdgo, simo que tudo correu bem. Estou -
mpando um exfintor celocado bem no allo de uma colum de ca
gquando alguém me loca nas costas. £ um velho simpitico, negéc
de boné, bigodes imensos: : Qu
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espory o Faltam sé cinco minutos para o almdgo, O senhor ji numa delas e pode me dar informagdes cerlas. Assim que
Ao pode guardar as ferramentas ¢ ir lavar as mios que jh ji acabamos de almogar, &le mesmo me acompanha até o Ne-
% 40ca o sinal, . mias. A resposta do rapaz me anima:
. Na fila do refeitério, cntro junto com &e. B o meu pri- — Tem uma vaga justamenic no meu quarto, sc o senhor
v bOY yeiro conhecido, mas, como percebo que ji tem quase 60 quiser. E pensio de pobre, mas & limpa. Somos em sele num
arefd ynos, s6 quero saber déle sc hi uma pensio de rapazes por comodo. Todos trabatham, ninguém bebe nem faz farra,
estddoerto, onde cu também possa morar. Todos o chamam de Com 25 anos, simpitico ¢ ofimista, Nemias fica logo in-
rede {4 Pedro Lituano. Sentamo-nos lado a lado no refeitbrio: {imo. Veio do interior de Sio Paulo. Aprenden seu oficio
padod” __ gabe que j4 Ine puscram apelido? “Espanador de Es- numa fabrica, e depois montou oficina prépria, com um sécio.
Notira1as”. .. A turma gosta muito de brincar. A firma nao agiienton a crise, €le voltou a ser operdrio, mas
FANCOl Q. Pedro diz que estou certo por querer morar numa espera ser patrao outra vez, quando a situagio do pals me-
faixal pensio perto da fibrica. Ganharei alguns minutos de sono thorar. Procura render o mais que pode, para ganhar a con-
fazer} (242 manhi e nio terei despesas de condugdo. Ble me conta: fianga dos chefes, pois vé néles seus futuros fregueses.
nemlal  asoro om Santo André e, pars chegar aqui s sete horas, Diz que dona Teresa, a _mulher da pensﬁn.. ¢ ff"-'ito boa,
levanto-me s quatro. Preciso tomar lrés condugbes. Um mas cobra adiantado: 20 mil a cama ¢ 30 mil a janta. Des-
",hccc Snibus de casa até a estagio de tremy, o subirbio de Santoe culpa-s¢ por nao poder ﬂmmp‘{"hﬂ”mc até & pensio, pois sb
M, dandré até a Lapa, ¢ depois tomo outro Snibus, até agqui. vai sair as oifo ¢ meia da noite: estd fazendo horas exiras.
NCiPiof oc1o nisso um conto e duzentos por dia. Mas o Joio Portugués, que também mora 14, pode ir comigo.
omizgd * pedro Lituano trabalha h4 29 anos e agora estd esperando a Leva-me até a segio de enrolamento de motores e eu com-
80 Clpom de se aposentar daqui a seis anos: bino com o Joio Portugués para sairmos juntos.
Estoy Sair de casa &s quatro, voliar as nove da noite caindo
colUng 4o cansado, para ganhar 200 contos, nio € mesmo um grande Ninguém & jornal
patico, aegbcio, o senhor nio acha?
Quanto & pensiio, seu Pedro di uma pista boa: Nemias, um Jodo Malias, 23 anos, € portugués, mas nio conhece Por-
-apaz da segio de banhos quimicos das pegas de motor, mora tugal. Nasceu na Itha dos Acgores ¢ veip ‘para o Brasil ha

dois anos. Féz 14 até o guinto ano primirio ¢ agora estuda a
noite, mechnica e inglés. Dos sete operdrios que vao ser meus
companheiros de quarto, é o dnico que estuda, Tem um sonho:

— Wou para a Inglaterra no fim do ano. -

Noto seu Pedro, apds me apresentar a Nemias, conversando
numa roda de mais de dez pessoas, até que toca O si-
nal marcando o fim da hora do almdgo. Sé é&lc falava.
No outro dia eu iria saber a razio. Na sua ala, onde (raba-
tham mais de 120 pessoas, &le € o tnico que 1€ jornal did-
riamente. Quando hi algum aconlecimento extraordinirio, o
pessoal o rodeia, para saber sua opinizo. Messe dia, ¢ assunto
era a morte do ex-presidente Castelo Branco e sew Pedro
estava mais falador que nunca: éle entende bastante de aero-
ndutica, e até ja trabalhou numa fibrica de aviGes.

Com o passar dos dias, eu iria verificar que realmente a
coisa mais dificil era ver um jornal na fabrica. 56 apds algum
grande jdgo é que apareciam jornais esportivos.

— Qperério s6 compra jornal quando estd procurando em-
prégo — diz Nemias.

Apés o almdgo ainda hi mais uma folga, antes de termi-
nar o dia: ¢ as duas ¢ meia, quando passa um cafdzinho por
6da a fabrica. Os bules sdo colocados sébre algumas mesas,
de espago em espago. O pessoal deixa o trabalho e se redne
em volta delas para se servir ¢ conversar rapidamente. Como
¢ quarta-feira, dia de Loteria Federal, ougo um déles
comentar:

—— Woeés viram? Deu cobra no segundo prémio. B a pri-
meira vez, &ste ano, que eu ganho alguma coisinha.

A pausa do café ¢ de dois a quatro minutos, ¢ logo o tra-
balho recomega. Volto & minha tarefa, mas, por falta de
hihito de levantar cedo, i estou bem cansado. Além disso,
1irar os extintores dos pinos de susientagio, coloch-los no chio,
espané-los, limpar a faixa vermelha ¢ recolocd-los no lugar ¢
uma ginastica sueca a que nio esiou acostumado. Dou uma
espiada geral e vejo que todo mundo trabalha normalmente,
com a mesma disposigio de antes do almdgo. Tsso me reanima
UM pOUCO € FCCOMEEO O SErvigo, COM ToVas esperangas, mas
o tempo nac passa de jeito nenhum. Siio quatro horas, eslou
cada vez mais pregado. Entio mc ocorre uma safda: ir ao
banheiro, sentar-me, e ficar 1a uma meia hora, descansando.
Nio esperava pela decepgio: as bacias ndo tém assento; sio
as chamadas privadas torcas, dessas em que a gente tem de
se equilibrar de cécoras, bem ruins para quem quer matar
tempo. Lavo o roste, pelo menos, e na saida do banheiro o
Nemias me espera:

— Sabe o que estio dizendo? Que voct ¢ investigador da
firma, ¢ que essa histéria de espanador ¢ um paninho n3o
engana mais. Tem uns caras dizendo que vio te aceriar.

Ensaic uma resposta violenta mas, no meio, invento que
sou do interior, passci varios anos esperando um emprégo
puablice, ¢ tinha-me decidido, agors, a enfrenlar a durera.
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Na fibrica, s6 o trabalho faz passar o tempo

Nemias se dispbe a ser meu advogado perante os compa-
nheiros ¢ eu lhe pergunto o nome dos colegas gue querem
me Cacertar’, paraogue e possy me eaplicar com Gles,

~ Isso nio fagu, colegi. Nao costunmo enlregar ainguém,

Nemias voltia para a sua segie ¢ eu fico 56, no imense
salio. Todos trabatham normalmente mas parece que estio
me medindo, da cabega aos pés. Sen Pedro Lituano ajeita vma
chapa de age no toérne eléirico, di com os olhos em mim
e nic sorri, como féz de outras vizes, Sinto-me isolado e,
por um momento, penso no esiranho poder que a massa
tem. Se tles quisessem de fato me “acertar™, seria coisa bem
ficil. E ndo haveria defesa possivel.

Percebo, entdo, que apesar do cansago niio estou realmen-
te fazendo nada. Resolvo partir para algo mais pesado: pimar
no chiio ¢ nas paredes as faixas de incéndio ¢, em thdis as
colunas, crinr novas fixas ¢ selas de sinalizagho. Vou pro-
curar tinta, pincel, barbante e régua, mas nem chego a co-
megar: son o sinal de saida. Acabo de aprender que na [4-
brica, a vinica coisa que faz o tempo passar ¢ o frabatho,

As leis da pensao

Jedo Pornugués me esperit ma siaida, cenforme o combinado.
Quem o vé agora, de japona azul e sapatos lusirando, nile
imagina gue minutos antes era o operdrio de macacio sujo,
que moentava um motor de locomotiva. Ele leva tudo a sério
e pensa muito antes de falar. Quer saber quanto eu ganho.

— Quatrocentos ¢ cinglienta por hora, como todos da
se¢do. Vai dar uns 105 por més.

Ele me recomenda cuidado a0 usar o dinheiro, para nzo
aconfecer camo acontece a miHtos: uma cervejada num dia,
depois dias semnmis de bolsos vazios. Dz gque e salidrio -
120 cruzeites noves - - dem adestino sempre cerle: pensiio
{quarto ¢ janta), SO cruzeiros noves: aimdgo na fabricn, 15
escola, oito; cigarros (um nxgo cada dois dias), 7.50; onihus
para a escola. oito; um lanche, de manhi, s, farmicia,
sabonete, pasta, desodorante, liminas. graxa de sapato. cinco;
um corie de cabelo, um.

Isso dd pouco mais de 100 cruzeiros, Sobram uns 20 para
o resto; um passeio na cidade no fim de semana, um cinema,
vm chopinho 14 de vez em guando, uma ou outra pega de
Touspa que precisa ir para o tntureiro {&le mesmo tava as
camisas, cuecas, meias ¢ calgas comuns} e, guando a coisa
aperia, COmMprar uma roupa ou um sapato.

Joao Portugués diz que pedia conseguir, come 05 outros,
mais uns 50 cu 60 mi! cruzeiros por més fazendo hora extra,
mas ai feria de sair da escola e isso €le niio quer.

Chegando & pensiio, ¢lc chama dona Teresa ¢ nds (rés
vamos ver o quarto. £ uma garagem de carro, nos fundos,

tg . T

com um guarda-roupis quebrado de cada lado e quatro beli-
ches. A porta € de ago, dessas de correr, niio hi janela nem
forro. Nie sio ainda sele horas, mas auma das camas J
dorme ume rapaz, earekcde no cobertor,

— E o padeiro. Ele comeyit o trabathar & mcia-noite ——
explica dona Teresa. Ela procura ser profetora e simpéatica:

— Tem uma coisa, seu Hamilten, ne senhor nao pode re-
ceber ninguém aqui. Se algema pessoa vier procurd-lo, o
senhor atende 14 fora. A gente faz assim para o bem de tedos,
para que um nic incomede o descanso dos outros.

Aceito as condigdes — inclusive o pagamento adiantado
-— ¢ saio para “apanhar a mala”, que disse fer deixado na
casa de um parente. Quando chego de volta, is nove ¢ meia,
cinco camas ji estdo ocupadas. O padeiro continua dormindo,
apesar da conversa ¢ do radinho a piltha ligado num joge do
Corintiims. Jodo Portugués, o doao do ridio, ocupa uma
cama do abto. Embaixo estd o Nemias, Ao lade do Poriu-
gués, taimbhém no ailo, estda um rapaz lendo gibi — Zé Car-
los — o mais alegre e mais ruidoso de todos. Atrds déles,
no proxime beliche, eu durmo em cima, ¢ Reginalde, um
pernambucano de 20 uanos, embaixo. Os ocupantes do oulro
beliche — Paulinho e Lourengo ainda nilo chegaram.

No radinho, o loculer anuneia que o Corintians ganha por
um a zero, O Portuguds, entio, fala para todos ouvirem:

-~ Vocés sabem que cu nio gosto de futebol. O radio sé
estd digado por causa de vocés. Mas tem um naegdcip: vocés
vie me ajudar a comprar outras pilhas. Cero? ’

Todos discutem a proposia e Reginaldo, em cuja fibrica
hé uma cooperativa, fica encarrepado de ver em quante fica
a despesa. Z¢ Carlos diz que mais de 50 cruzeiros £le nio da;
Nemtas afirma que, por &le, o ridio nunca seria ligado.

T muito que estou na camit s Ao consigo me acomuo-
dar por cousa do T Cada ame s6 eme direito o ume lengel
¢ um cobertor désses marroszinhos, que s turma chamia de
“tomara que amanhega™. A porla de correr enguigou ¢ lica
aberta o uns 40 centimelres do chio, deixande um buraco
por onde entra constaniemente uma cerrenie de ar frio. Ne-
mias resolve ir ao banheiro, ergue a porta e um vento frio
invade o guarto. Visto, sdbre o pijama, uma calga e uma
camisa, ponho meias, uso a toatha de banho comeo coicha,
e volto para a cama. Melhora um pouco. Ai Nemias volia
do banheiro, abre outra vez a porta, e nova onda gelada
enlra no quarto. O jogo continua. Quando acontece o segunde
gol do Corintians, Z¢ Carlos comemora aos gritos. O padeire
acorda, Nemias me apresenta a é&le. Fala muito, mas de
tma coisa $0: as suas conquistas.

— Vocés sabem aquela negrinha da esquina? Estd com
onds de namdro pra cima de mim, mas cu dobro ela, vocés
viio ver. V@ se eu estou em idade de namorar! SEGUE

Nosso operdrio
Jjovem fem
alguns sonlhos,
Um déles

€ ser patrdo
wlgum dia,
ttuase nio 1é
jornats,
entende muits
pouce de
politicu e

lute com
dificuldades
yunido precisa
EFEHDHE e prego,
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O sonho de Paulinho: ser artista de televisao

O padeiro resolve ir ao tanque lavar o rosto ¢ oulra vez
a perta range, fazendo entrar mais frio. Dai cinco minulos,
14 vem &le de volta: mais barutho e mais vento frio. Enquanto
tle ajeitn o cabelo no espelho, todos o agradam para ficar
com seu cobertor. Reginaldo ganha a parada e o padeiro
promele que no outro dia emprestard ao Zé Carlos, Esie
agradece, satisfeito. O padeiro finalmente vai embora, nova-
mente a porta dé o ar de sua desgraga, mas logo © Portugués
desliga o ridio, apaga a luz, o siléncio desce sobre o quarto
de uma vez. Fstou quase dormindoe, em paz, quando ougo
um baruthio: é a porta mais uma vez, agora aberia violen-
tamente até em cima, com seu rangide e sua lufada de frie.
Sio os dois retardntérios, chegando de um oficio protestante.
Um déles, Lourengo, ¢ crentc, ¢ de vez em quundo levi
igreja um dos companheiros de quarle, para ver s¢ o converle.
Quando acendem a luz, Z& Carlos reclama aos berros ¢ Lou-
renge responde brincando, com voz- de pregador:

— Desculpem, irmios, Deus hi de abengos-los. Durmam
bem,

Eu dormi.

Segundo dia, mais trabalho

O radinho do Portuguds é o nosso despertador também.
Rle deixa o aparelho regulado para jogar ao ar, as 6hlS5, um
programa de musica caipira, em que o locutor grita a hora
certa de minuto em minuto: “atengiio, hora certa, certinha,
presente do Conhaque Palhinha — silo seis horas ¢ dezessete
minutos”. 86 o Z¢& Carlos ndo se levanta — Ele pega &s oito.
Como hi apenas uma torneira no tanque, estabeleceu-se uma
escala para lavar o rosto. Por ser o mais ndvo na casa, sou
escalado para pular da cama primeiro. Apronto-me ripida-
mente e digo que vou esperar o Portuguis ¢ Nemias no bar
em frente. Esté escuro ainda. Tomo a minha média com
pio e manteiga e logo &les aparecem, com um aviso:

— Noés nio gostamos déste bar, Além do pio ser pequeno,
o homem pde mais café do que leite na média.

Mais perto da f4brica hd outro bar onde &les param. Ne-
mias toma uma média, O Portugués compra um pio com
sardinha ¢ o leva embrulhado, explicando:

—. As nove horas passa o café na fébrica, ¢ entdao en como
éste lanche.

Um pouguinho antes das sete nés batemos o cartdo, e ai
nos separamos — vai cada um para o seu setor. O Departa-
mento do Pessoal ainda nio me entregou os vales de almdgo
e, para comer no primeiro dia, tinha pedido um vale empres-
tado ao JYarbinhas, rapaz de 20 anos, que trabalha na funi-
laria. Ble vem agora ao meu encontro:

— Olha, colega, cu esiou duro e preciso de um dinheiro
para comprar remédio pro gardlo. Voc nilo quer comprar
dez vales de almdgo? Eu fago por cinco contos.

Aceito 0 negbcio, mas the pago o prego real: 6.500 cru-
zeiros. Cada vale custa 650 cruzeiros, descontados no paga-
mento. Uma vez que ninguém recebe vales em débro, per-
gunto como é que éle vai comer nos préximos dez dias.

— Trazendo marmita, como fazem outros.

Hoje estou disposto a trabalhar mais, para desfazer aquela
onda de “investigador da firma”. E mando tinta, faixa atris
de faixa, coluna atrds de coluna. Na hora do almégo, dou
jeito de sentar-me outra vez ao lado de seu Pedro Lituano
¢ éle conversa baslante comigo. A simpatia de hoje compensa
o sorriso que me negou ontem. O Alemdo da segiio de pin-
tura me localiza na mesa e faz um gesto de amizade. Ele me
vira em dificuldades hoje cedo para acertar os cantos das
faixas com o pincel e me ensinara como se fazia.

A sociedade andnima

Volto depois do almbgo a pintar faixas, avisos de “Nio
use &ste espago” e, &s quatre ¢ meia, comega outra vez a
perseguigio do relégio. Fago hora A vontade mas o ponteiro
niao sai do lugar. Resolvo entiio andar um pouco, para exa-
minar a situngiio dos extintores na ferramentaria, Vou depois
ae depdsite ¢ W encontro o Antoninho, um mulste vivo e
espiritwoso. Ele me mostra num canto waw pitha de tdbuas
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largas, novas, que, scgundo me diz, viio ser queimadas como
lixo. Conta gue tem um terreno mas nunca pode construir
sua casinha, por falta de dinheire. Tem mulher ¢ wés fi-
lhos, ganha saldrio minimo e paga 40 mil de alugucl.

— Quando vi cssas thubus, imaginei clas armadinhas, com
jancks e tudo, no meu terrenc. E entiio eu ia ter minha casa,

Antoninho namored as tibuas muito tempo, mas nio acha-
va jeito de pedi-las ao chefe, Sentia que o homem ia negé-las.

— Af veio uma chance. Teve uma reunidao de aumento
de produtividade ¢ o diretor disse que nossa firma ¢ socie-
dade anbmina quer dizer, nfo tem um s6 dono. Tem muitos,
e os empregados também sio um pouco donos: quanto mais
predugiio a firma der, mais nés ganhamos e parlicipamos da
rigqueza gerat,

Antoninho entendeu a seu modo a explicugiio da sociedade
andnima e se armou de coragem para pedir as thbuas ao che-
fe. Mas o homem negou mesmo. Argumentou que a firma
nio pedia dar uma coisa a um, porque ai tinha de dar a
todos e virava a maior confusio. Antoninho nio entendeun a
descufpa n1é hoje, e me diz desconsolado:

— Bem que élec podia dar. Se o negbcio de sociedade
andmina é verdade mesmeo, por que nio posso levar a mi-
nha parte em taubas para fazer um barraco?

Sio cinco ¢ meia, preparo-me para’ ir embora. O Jodo
Portuguds vem me avisar que hoje ndo vai sair as 5h36,
Scus dois cursos entraram em férias e &le vai fazer hora
extra até as 8h36. Uma boa parte do pessoal faz &sse ho-
r4rio, nao s6 para receber mais no fim do més, como também
para jantar mais barato na fébrica. Vou sdzinho para a
pensio e ji encontro Mk o Z¢ Carlos. Dezenove anos, allo e
simpético, &le estd a 16da hora discutindo, chamande os ou-
tros de “trouxa” e “‘otirio”, mas quando alguém se zanga éle
gasta meia hora pedindo desculpa e jurando amizade. Tem
vergonha do lugar onde mora ¢ diz que s6 ird i sua cidade,
no interior, quando tiver um terno ndvo ¢ dinheiro no bélso.
Fica bravo quando o Nemias, de brincadeira, diz que somos
todos “pidozada”.

— Bu nio sou piio. Sou es-cri-tu-ri-rio, tA bom?

Z4é Carlos trabalhava na prensa, servige pesado, mas um
dia houve jégo de solieiros e casados ¢ gle, que j& foi profis-
sional, féz vm sucesso no go). Convidaram-no para jogar no
time da fabrica ¢, de prémio, arranjaram para &le trabalhar
no escritério. B por isso que éle entra as oito. Espera fazer
carreira na fabrica e até diz que ji cuviu alguém falar que
le tem jeito para chefe. Mas ainda falta muito:

—— Téda hora eslic dizendo que a minha Jetra ¢ ruim e
que quando eu fago mimeros ninguém sabe se ¢ um ou sele,
se é trés ou oito.

Conta muilas vantagens com mulheres, diz que ji ganhou
tocdus as meninas da [Abrica, mas tamhém confessa gue seu
grande sonho & chegur um din numn casinha bem limpa ©
dizer 3 namorada que ficou no interior:

— Querida, éste é o nosso lar.

Chega Paulinho, e Zé Carlos interrompe as confidéncias.
Paulinho iambém ¢ do interior, estd em Sdo Paulo hi cinco
anos. Veio com 16, mas, para poder trabalhar, aumentou a
idade de dois anos. Hoje, oficialmente, tem 23, mas uma
certa fristeza no olhar da-lhe aparéncia até de mais.

Paulinho compde miisicas — j& tem mais de 30, entre bo-
leros e ié-ié-i¢ e espera um dia trabalhar na televisio. Esco-
theu um nome artistico P&l Méier — e, com éEle, jd tentou
varias vézes inscrever-s¢ no programa de calowros do Cha-
crinha, Nio perde um, “para ir conhecendo as mancadas do
programa e niio ficar muito nervoso na hora”. Pergunto se
Ble 34 ganhou alguma coisa na lelevisio.

-~ Ganhei um saco de cebolas na Hora da Buzina. E vendi
para a dona Teresa, por cinco mil.

Por influéncia de Paulinho, ir aos programas de auditdrio
& a grande distragiio do pessoal. Ja estdo todos acertadoes para
ir & Hora da Buzina no prdéximo sibado e eu combino de ir
também. S se gasta a passagem do 6nibus; a entrada é de
graga. Z¢& Carlos diz que o programa comcga as oilo, mas
temos de estar 13 ds seis ¢ meia, na fila, s¢ ndio a gente acaba
sentando muito alehs ¢ nem tem chance de ganhar os prémios
que sio jugados pars o auditorio, sruuE
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Festa: ir a cidade

Vamos jantar ¢ mais uma vez suboreamos o prato-feilo
de dona Teresa; quanto i guantidade, ninguém hi de re-
clamar. Voltamos ao quarto ¢ 14 estio o Portuguts, Nemius,
Reginaldo ¢ Lourengo. Forma-se um bate-papo animado, ¢
vou colocande algumas questdes. Ninguém sabe me dizer
quem & Hélio Fernandes, ¢ o que f&z para estar hi vérios dias
no cabegalho dos jornais. O assunto passs para mulher ¢
casamento, e todos reagem quando eu pergunto se alguém
se casaria com uma mulher que ndo [Osse virgem: nenhum
déles aceita a idéia. Cada um espera ter um certo namero de
filhos, mas nenhum acha justo wsar qualquer recurso para
evitar a gravidez, Nemias explica:

—- Deus d4 os fithos conforme o cobertor. A gente nio
pode fazer nada para impedir que Gles nasgum. Nio hi ca-
suis que gostatiam de ter o menos uma crinngit ¢ Deus nae
lhes d& nenhuma?

Todos concordam. Nemias j& foi pregador do Exército da
Salvagio, mas hoje, por gostar de um cigarrinho ¢ de um
aperitivo nos domingos, anda afastado da igreja. Guarda a
mesma fé, no cntanto.

O trabalho de sexta-feira, na fabrica, corre sem incidentes.
Veou pintando as minhas faixas com calma, para nao agravar
o calo que o pincel féz no meu dedo ¢ também para o servigo
render até a outra semana. Fico torcendo para o tempo passar
logo, pois combinei sair A noile com o, Lourengo ¢ o Regi-
naldo. Bles niio vAo trabalhar amanhd e assim podemos fazer
um programa trangiiilo. Quando chego 3 pensdo, ja encentro
o Lourengo pronto. ’

— Hoje ¢é o dia mais infeliz da minha vida. Completo 22
anos, estou sem um tostdo no bélse ¢ nio lenho, agui em
Siio Paulo, nenhum parente,

Brinco com Ele, oferego cinco mil emprestados ¢ digo
que vamos fomar uma cervejada para comemorar.

-— PBu nio bebo, a religiio nio permite.

Forgo a conversa para varios jados ¢ éle comega a sair da
angistia, Conta que estd passande uns dias amargos na fd-
brica, Tem quatro anos de casa e percebe que estdo querendo
mandi-lo embora, sem pagar direitos, Ja lhe arranjaram uma
suspensio e estio ameagando outra. Aconselhado por
amigos, entrou para o sindicato, mas agora esla preocupado,
porque ouvin dizer que o operrio s6 tem direito a advogado
de graga depois de seis meses de sindicalizade. Digo-lhe que
isso & mentira, &le se reconforta, mas esti com médo:

— Se me mandarem embora vai ser duro. Um rapaz §a
da igreja me disse que s6 uma fibrica estd admitindo gente
¢ que aparecem |4 mais de mil desempregados por dia.

As mulheres no portdo

Chega o Reginaldo ¢ nés vamos jaatar. As oilo ¢ meia 10-
mamos o Onibus para a cidade ¢ Lourengo, agora hem fa-
lanie, se oferece pari ser o nosso guiil,

— Faz scis meses que eu sou crente, mas ainda esteu por
dentro das melhores bécas da cidade. Vo por mim.

Reginaldo féz um vale na firma e diz que tesa dinheiro para
gastar & voniade. Descemos no largo do Arouche ¢ comega-
mos a percotrer a pé a chamada &rea do lixo de Sio Paulo.
De tempos em tempos, Lourengo avisa:

— Pentre daquele perliio garanto que estd cheio de mu-
lheres. Quierem ver?

A gente passava em frenle ¢ via, de [falo, as mulheres B
dentro, chamande e fazendo sinais. Reginaldo mostrou von-
tade de ir com uma delas; Lourengo se dispds a ser interme-
diario. Cenversava com as mulheres e voltava.

— Aqui é nove mil, vocé topa?

Reginaldo achava muito e nds continudvamos em busca de
outros portdes de ferro. Num outro era seis, ¢ Reginaldo ainda
ndo quis. Lourengo achou um de cinco, &le se interessou.

— Olha aguela de azul. Se ela quiser quatro mil, eu vou.

Lourenge foi parlamentar e veio com a resposta afirma-
tiva. Fomos emtio para um boteco em frente, porque Regi-
nalde queria tomar “meio cope de coragem”, antes de afun-
dar portio adentro. Ficamos ali esperando ¢ Reginaldo apare-
cen fogo depois. Fstuva contramado, nio divera Yearagem’™:

Yooty man contim pra ninguéin Y nu pensiio, 7 e
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Domingo: o descanso

Aceitou um pouce de guarand — era a hebida de come.
moragin do aniversirio de Lourengo — ¢ depois seguimos
para u esquina du av. Ipiranga com Sio Joio. Othamos car-
tazes de cinema, comemos quibe com garapa, examinamos
os luminosos ¢ comentamos as mulheres bonitas,

— Acho que eu nunca vou ter uma mulher dessas — diz
o Reginaldo.

Fomos caminhando devagar para a praga Ramos, olhando
vitrinas das grandes lojas, ¢ &s onze e meia tomamos ¢ dnibus,

Programa de fim de semana

No sabado, Nemias, o Poriugués e Paulinho vao trabalhar
normalmente, até as quatro da tarde. Lourengo segue para a
igrefa ¢ x0 volta & noite. 7.6 Carlos vai jogar futebol, o
padeire dorme ¢ 36 Reginaklo ¢ eu leames por ali, a0 lea,
Ele entfio me pede para ir com &le & run José Pauling com-
prar um blusdo ou uma japona. Continua fazendo frio e 2le
estd aboreecido de usar tedo dia o mesmo paleté. Batemos a
rua José Paulino guase inteira ¢ nio achamos nada no prege
que éle quer — até nove mil. Finalmente o mégo de uma
foja pergunta se a gente nio quer examinar as pegas defei-
losas. Diz que, As vEzes, uma pega de roupa sai da fibrica
com um defeitinho de nada, (ue quase nem aparece, mas o
bastante para fazer seu prego cair. Mostra diversos blusdes
ao Reginaldo e &le se interessa por, um de plastico, préto e
branco. O defeito ¢ uma mancha branca na lapela, ¢ o mdgo
da foja diz que a falha pode ser escon ita com o distintive
de um clube de fulebol. Reginaldo compra-o por oito mil e
jA sai vestido,. todo orguthoso. Mas a 16da hora leva a mao
3 lapela, para tapar a mancha. Vollamos de trem para ¢asa,
de 6lho no relégio para ndo perder o almégo. A medida que
os outros viio chegando, combinamos a hora de ir para 0 pro-
grama do Chacrinha. S6 Nemias, que € noivo niio vat.

— Vou assistir pela televisfio, todo gostoso, de mio dada
com Helena.

Dona Teresa concorda em deixar nosso prato no fo-
gio para a geate jantar na volta. Comega a chover mas
ninguém desiste. Chegamos 4 estagdo de TV pouco depois
das seis e meia, mas a fifa j& é grande e, afinal, s6 arranja-
mos lugar com muita dificuldade, assim mesmo um longe
do outro. Achei o programa deprimente, ¢ no entanto a con-
versa 16da na viagem de volta, assim como durante o jantar,
& sdbre a Hora da Buzina. Eles acham o Chacrinha rauite
engragado. Paulinho conta que vai inscrever-se no programa
da préxima scmana. E Zé Carlos diz que assim que botar a
dentadura de cima vai tentar também.

Domingo é o dia de dormir. Ninguém sai da cama anies
das 11 horas. Depois do almdgo Nemias vai neivar, Lourengo
scgue para a sua Mocidade da Igreja do Brasil para Cristo,
Paulinho ¢ Z¢& Carlos vio a outro programa de auditério e
Reginaldo me convida para ver um jégo de [utebol do time
de sma f4brica. Vamos ao campo e depois, seguimos para 2
Lapa, em busca de um cinema que passa dois filmes por 600
cruzeiros. Na volta, um suspense: serd que tem janta?

Reginaldo diz que ouviu qualquer coisa sobre uma “pane.
lada". mas nio garanle nada. Se niio houver comida para
nés, sugiro que a gente compre um sanduiche no bar, mas
gle diz que prefere ir dormir sem coemer mesmo. Chegamos|
3 pensio as dez € meia e vamos direto ao fogdo: tem janta.
Uma deliciosa panelada, feita com o que sobrou de uma
macarronada vermelha ¢ quentinha. Reginaldo come wma
porgic muito grande e eu fico pensando como ¢ que &e
conseguiria dormir com aquela fome.

No quarte, todos ja estio deitados. Z¢é Carlos guer compa-
nheiros para ir sibado que vem a um baile na Lapa. Pauli-
nho e Reginaldo se candidatam, mas éle previne:

— E mil pratas na porta, t& bom? E sempre precisa mais
mil para um conhague ou um guarani. Fora a condugio.

Logo mais nio se ouve coisa alguma. Nem o barutho de
quando o padeiro abre a porta: hoje €le estd de folga. Daqui
a cinco horas o “desperiador” do Portugués comega a tocar
miisica caipira, ¢ o locutor vai dizer: “Hora cerla, ceriinha
) seis horas ¢ dezessete minutos.”
fu serdh segunda-feir, FiM
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ANEXO D - Reportagem: Eles querem derrubar o governo
Veiculagéo: Revista Realidade de Julho de 1968
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Eles saem para a rua exigindo coisas. Gritam "abaixo a ditadura
e abaixo o imperialismo”. Ocupam faculdades. Fazem greves.
Aulas, ndo fregiientam. Quase sempre, falam em nome da UNE
— Uni&o Nacional dos Estudantes —, que por lei ndo existe. Mas
o reporter José Carlos Mardo assistiu na Bahia a uma '
secretissima reunido de sessenta lideres estudantis de todo

0 Pais — o Conselho Nacional da UNE. E viu que nesta entidade
fora da lei os estudantes estdo divididos por muitas lutas
internas. Mas pelo menos numa coisa todos estio de acordo:

HES
(UEREM DERRUBAR

0 GOVERND

“Nossos generais podem ficar trangiiilos. O que aconteceu na Franga nio vaj repetir-se

no Brasil. Vai ser muito pior.”

Luis Raul Machado, vice-presidente da UNE, num discurso, na Cidade Universitdria, Sdo Paulo, quando
os estudantes ocuparam o prédio da Reitoria, em 12/6/68.

or obra de uma ou outra misteriosa troca de senhas, tempo tedo, gragas & policia e a algumas ordens de prisio
alguns nomes de guerra, um cabelo comprido raspado preventiva.
de repente ou um bigode que desaparece de um dia A tensio estd sempre junto com &sses estudantes, como
para o outro, éles sempre acabam conseguindo fazer estéve na manhi do dia 16 de maio, dentro de um Volkswa-
0 seu servico. Tudo isso é necessério, pois o SErvigo Ben, que, muito comum ¢ anénime como uns outros milhares
€ clandestino, ilegul, de vez em quando subversivo, E de carros, corria alguns pontos estratégicos de Salvador, Bahia,
s uutores, As vézes, procurados pela policia no Pais inteiro. fevando dentro uma méca e trés rapazes. Parou numa esquina,
Eles. 580, no seu proprio dizer, as liderangas estudantis bra- um déles pis o pescogo para fora:
sileiras. Estdo na UNE, Unido Nacional dos Estudantes, e nas —- Nada?
UEEs, UniGes Estaduais dos Estudantes. E conseguem estar Um rapaz parado na esquina, encostado’ no mure, com um
sempre —— com as siglas, as presengas ou até liderandoe mesmo paleté pendurado no brago e, fazendo questdo de mostrar
— em qualquer lugar do Pais onde haja passeatas, protestos, bem a capa da revista que estava lendo, respondeu:
greves, ocupacio de faculdades e coisas do género. — Nada.
Pelo jeito, gostam muito de fazer o gue fazem ¢ devem O carro saiu, normalmente, como se nio estivesse “che-
fostar também do clima de tensio nervosa em quc vivem o cando” cada um dos penros onde deveriam aparecer os dele-
SEGUE
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Fazem reunides secretas e planejam agitacoes

gados estaduais para uma importantissima reuniio do Con-
selho Nacional dos Estudantes (onde comparecem  dois ou
trés lideres de cada Estado), convocado pelo presidente da
UNE, para tratar da preparagio do 30.° Congresso, ¢ prin- -
cipalmente discutiv wma questio criadeira de muita briga
entre éles: o didlogo ou ndo com as autoridades,

Uma divisio

Nem bem o Volkswagen saiu da esquina, apareceu por
perto outro rapaz, carregando a tiracolo uma bélsa dessas de
companhia de aviagio, barbude, sujo, parecendo mais um
operdrio desempregado, nunca um estudante. De longe viu
a capa da revista que o outro lia, vin o paletd no brago,
olhou o relégio, chegou perto:

— Vocé conhece o Flavio?

— Sou eu,

— Pois eu quero matricular-me naquela escola ali.

~— J4 foi preenchida a dltima vaga,

— Eu vim para o Conselho da UNE,

O recém-chegado recebe uma indicagio para onde ir, os
hordrios de 6nibus, prego ¢ novas senhas. Levar pouca baga-
gem, ter sempre uma histdria cocrente para a policia, vestir
Toupa que nao pareca roupa de estudante, terno e gravata
de preferfncia, sfio algumas regrinhas recomendadas para
quem viaja. Outra é a pontualidade. O ponto amarrado s6
espera dez minutos de manhi, dez 3 tarde, para ndo dar na
vista. Se o viajante perde os encontros, tem um ponto alterna-
fiva para o dia seguinte ¢ nada mais.

Mas sio regras nem sempre seguidas. Por exemplo, Luis
Travassos, um dos homens mais procurados do Pais, por ser
o presidente da UNE, por ter organizado o 29.0 Congresso
em SFo Paulo iludindo téda a policia, por ter organizado
em Belo Horizonte a Semana de Solidariedade ao Povo do
Vietnam, e por outras agitagdezinhas menores, ¢ um dos que
mais recomendam as regras de seguranga,

Mas &le préprio, Luis Travassos, mais ou menos na mesma
hora em que o Votks rodava por Salvador, estava ainda na
estag@o rodovidria no Rio de Janeiro, compietamente exposto,
como dizem éles, discutindo com a mdga de um guiché.
Dormiu demais, perdeu o énibus. Nio tinha nada de bagagem

¢ absolutamente nenhum tostdo no bélso. E queria fazer valer
a passagem para o Omibus seguinte.

Luis Travassos, 22 anos, é um mdgo magrelo, meio alto,
de voz ¢ sorriso muito calmos, mas que puma assembléia
ou concentragdo de estudantes se transforma. “Falando, ¢ um
ledo”, dizem déle. Nasceu para as peliticas de estudantes na
Faculdade de Direito da Universidade Catélica de Sio Paulo.
De 14, foi cleito presidente da UEE-SP. E, depois désse dia,
trocou uma casa confortdvel no bairro de Santo Amaro, na
capital paulista, por uma vida corrida, de reunides, prisdes,
discursos, discussdes e fuga da policia.

Seu pai, pequeno industrial, ndo o viu mais. Luis mora em
qualquer casa, veste qualquer roupa. Estd sempre .meio sujo,
meio barbudo, s6 troca de camisa quando a noiva consegue
achar alguém que vai encontri'lo e manda uma. Dinheiro,
estd sempre sem nenhum. Nio procura a familia, para nio
“complicar o pessoal”, mas nio consegue esconder um pou-
quinho de emogdo, um certo olhar para cima, quando fala
déles: .

— Eu tenho esperanga de que logo haja liberdade para
vé-los, sem deixar de fazer o que fago atualmente.

Pois naquela manhd na rodoviiria, a sorte de Luis fo;
que apareceu outro lider estudantil com o mesmo destino,
Salvador, levado até a rodoviiria num carro “especial”,
Travassos aproveitou o carro e conseguju alcangar seu dnibus
alguns quildmetros adiante. Mas esquecen de pedir dinheiro
emprestado, e f&z suas trinta horas de viagem sem comer um
tnice sanduiche,

E o Sr. Travassos precisava chegar de qualquer jeito, pois,
sendo o lider de um dos lados da UNE, tinha que estar l4,
para {entar fazer valer seus pontos de vista, dentro da UNE
dividida. )

Essa divisdao comegou logo depois do 299 Congresso, no
ane passado, em Sfo Paulo, quando Travassos foi eleito, junto
com outros nove diretores. A diretoria deveria escolher um
representante brasileiro para a OCLAE, Organizagiio Conti-
nental Latino-Americana de Estudantes, com sede em Cuba,
Travassos e mais trés diretores apoiavam o nome do estudante
José Jarbas Cerqueira. Os outros seis nao discordavam, mas
queriam que houvesse mais representantes, em rodizio. Tra-
vassos, em minoria dentro da diretoria, resolveu convocar o

SEGUA
O QUE E, O QUE FEZ
A UNE, Uniio Nacional dos retirou-se durante o plenirio, Abril de 1964 — Desaparece  porém “a  ditadura continua®™.
Estudantes, apesar de extinta  por discordar da perspectiva po-  do cenério. 1967, agdsio — Realiza-se em
pelo Govérno, & um 6rgio de  iitica da UIE, Fins de 1964 — & rccons-  Vinhedo, Sio Paulo, o 29°
representagio politica dos estu- Os érgies sio o Consetho truida, para combater a Lei Congresso, com  quatrocentos
dantes. Assim como as UEEs sdo  Nacional dos Estudantes, que  Suplicy, delegados de tode o Pais, ilu-
igualmente de representagio po- pode reunir-se quantas  vézes 1965 — Realiza, em Sio  dindo o sistema de repressio ‘e

litica. Sua fungio & cuidar das
reivindicagdes dos universitarios
em térmos amplos e atrai-los
para a participagio nos grandes
problemas nacionais e interna-
cionais,

Para as reivindicagbes especi-
ficas de cada curso existem as
executivas  profissionais.  Par
exemplo, Executiva de Engenha-
ria, Executiva de Medicina, que
atendem a necessidades do tipo
“mais laboratérics”, “mais ma-
terial”,

Internacionalmente, a UNE ¢é
tigada A OCLAE, Organizagio
Continental Latino-Americana de
Estudantes, com sede em Ha-
vana, Cuba. Era ligada 1ambém
a4 Uniio Internacional dos Estu-
dantes, de linha soviftica, mas,
na  pritica, desligou-se, desde
que, num dos congressos dessa
entidade, a delegagio brasiicira

61 necessario, por convocagdo
do presidente. Refine as UEEs,
DCEs e executivas, mas s§ as
UEEs podem votar. Qutro 6rgio
€ o Congresso Nacional dos Fs-
tudantes, que recne dois repre-
sentantes de cada faculdade bra-
sileira, para escolher os caminhos
polfticos dos estudantes ¢ cle-
ger a diretoria da UNE.

Os trabalhos da UNE foram,
principalmente, ésses:

1937 — £ fundada, como en-
tidade antifascista, para com-
bater a ditadura Vargas. Os es.
tudantes tomam o prédio do
Clube Germinia, no Rio, que
atd 1964 seria sede da UNE.
Pressionam Vargas para o Bra-
sil entrar na 11 Guerra.

Década de 1950 — Fazem a
camparha 'O Petréleo B Nosso™,

1960 a 1964 — Lutam pelas
“Reformas de DBase”

Paule, o 27.° Congresso. Deci-
dem boicotar 2 Lei Suplicy e
nio  participar  das  entidades
oficiais de estudantes criadas
pelo Govérno.

1966 — A passeata dos ca-
louros, em Belo Horizonte, ini-
cia a série de mobilizagdes da
UNE desafiando a policia. Em
selembro, fazem o movimento
que ficou conhecido como =
setembrada: mobilizagio contra
as anuidades ¢ a repressio e
tomada- de faculdades. Ocasiio
que a UNE chama de “mas-
sacre da praia vermelha”, com
¢ espancamento de mais  de
mil estedantes.

1967, fevereiro — Semindrio da
UNE contra o MEC-USAID.
Comegou a moda de queimar
bandeiras americanas em piblico,
1967, mar¢e — Passcatas para
dizer que o Govérno mudon

as afirmagdes de que o Congres-
so ndo se realizaria.

1967, setembro — José Jarbas é
enviado para a OCLAE e co-
mega a divisio do movimento
estudantil entre “conciliadores"
e “radicais”.

1967, owtubro ~ A UNE pro-
move, em Belo Horizonte, a
Semana de Solidariedade ao
Povo do Vietnam, com um jiri
popular, presidido pelo Depu-
tado Mata Machado, que julgen
o5 EUA “culpados de agres-
sde™.

1968 — Edson Luis morre no
Ric ¢ a UNE langa a “Semana

de Luta pela Derrubada da
Ditadura”. Como se faésse ma-
gica, hd agitagdes estudantis
em todo o Brasil ao mesmo
tempo.

1968, maio/junhe — Cisio na

preparagio do 30.2 Congresso.
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Luis Travassos,
presidente i
da UNE. Esta ‘
com 22 anos. ‘
Anda cansado e
doente.

Precisa fazer
uma operagio
e tratar dos
dentes. “Mas
ndo da tempo”,
diz.




Alguns preparam discursos contra as autoridades

ESTUDANTES conrinuacio

Conselho para discutir a questio, onde conseguiu maioria,
José Jarbas & hoje o representanie dos estudantes brasileiros
na OCLAE. Os outros seis dirctores ndo gostaram do golpe.
A UNE ¢ todo o movimento universitdrio comegaram entio
a dividir-se, chegando a tal ponto que logo, logo, pode ser
que haja duas UNEs.

Mais divisbes

FOTO DE JORGE BUTSUEM

— Mulher que chega num pde mais nem a cara na janela.

— Que isso? Por qué?

— Ordem da Comissdo de Seguranga. Viocd ji viu retiro
de padres que tem mulher no meio?

A ordem tinha sentido. A Comissio de Seguranga do Con-
selho preparou, com base e coeréncia, uma histéria de retiro
espiritual, para o caso de alguém mais curioso procurar saber
0 que fazia fanta gentc junta. Catarina Meloni, 24 anos,
lider estudantil de Sic Paulo, era a primeira mdga a chegar
¢ a primeira a entrar no esquema,

Sua chegada provocou algum zunzum, fazendo prever,
entre os entendidos, muita briga no Conselho, £ que Catarina,
quando Travassos deixou a presidéncia da UER-SP para
assumir a presidéncia da UNE, ficou no lugar déle. As coisas
correram normalmente até owubre do ano passado, quando
ela convocou novas eleigBes. Nessa altura o movimento estu-
dantil ja4 estava nitidamente dividido em “radicais” ¢ “con-
ciliadores™.

A eleicio foi uma bagunga. Houve fraude para os dois
lados. Além disso, a chapa de oposigdo féz queimarem-se os
votos da Faculdade de Filosofia da USP, alegando os regula-
mentos e a invasdo da escola por estudantes do Mackenzie,
que queriam impedir a votagio,

Catarina resolveu nfio dar posse a nenhuma das chapas,
por causa da bagunga t6da. Mas nfio adiantou nada. A outra
chapa, cujo presidente é um dos lideres da Faculdade de
Direite da PUC, José Dirceu, tomou posse por sua propria
conta.

— Isso € cupulismo! — saiu gritando por ai a Catarina,
depois que uma nota da meioria da diretoria da UNE
(aguéles seis) reconbecia Dirceu da UEE-SP.

Dentre da UNE a briga também foi grande. Travassos e
mais trés defendiam nova eleigfio, enquanto os outros seis, os
mesmos que discordaram no caso do representante na
OCLAE, queriam reconhecer José Dircen. A turma de Tra-
vassos ponderava que isso seria intervengdo, cupulinmo e des-
respeito 3 massa estedantil. Pelos mesmos seis e quatro de
sempre, perderam. Mas convidaram Catarina para o Conselho.
Convidaram Dircen também. E as discussdes prometiam boa
coisa.

— Eu nio aceito a intervengio da UNE. O Conselho tem
que vetar essa decisio — dizia Catarina, entre calma e agi-
tada, enquanto era gentilmente empurrada para dentro de um
Aero-Willys.

— BEsse carro vai para 14 agora, e vocé tem que ir néle:
precisa ir escondida, ndo pode ser vista de jeito nenhum.

Prisbes

Num canto, Luis Raul Machado, um dos vice-presidentes
da UNE, que ajudou a dirigir a luta da lei orginica (trans-
formava colégios em fundagBes) na Bahia e estive nas mani-
festagbes de protesto pela morte de Edson Luis em Sdo
Paule, explicava para o pessoal encarregado de receber os
consetheiros . da UNE.

— Dois pomntos cairam.

~ Quem?

Luis explicou que José Carlos Moreira, diretor da UNE, ¢
Raimundo Mendes (filho do deputado arcnista de Minas,
Dnar Mendes), presidente da UEE de Minas, tinham sido
presos, logo depois de uma manifestagio, em Belo Horizonte,
junto com o presidente do DCE da Universidade Catélica de
14, Luis Gonzags. Cair é ser préso. E ponto, © hugar onde
aquéles dois eram esperados. SEGUE
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Um discurso de
Travassos agita
os estudantes
qgue Suplicy,
ex-ministro,
chamou :
. de bandidos,
% quando

{ arrastaram seu
.. busto pelas ruas
de Curitiba,
no Parana.
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Outros estudam como enfrentar a policia na rua

Mas nem sé estudantes siio presos. Bm Belo Horizonte,
numa assembléia da Faculdade de Direito, um certo Joido
Batista, que ndo explicou bem o que estava fazendo ali,
foi detido pelos estudantes, no dia 25 de abril, das 8 da noite
4 1 da manhi. E confessou ser um policia infiltrado.

Minas Gerais é um dos Estados onde as mantifestagdes es-
tudantis, depcis da morte do estudante Edson Luis, foram
as mais violentas. A repressio policial também agiu mais em
Minas, porque estd funcionando em Belo Horizonte um 1PM
s6bre agitagdes de estudantes.

— E s6 prendem gente que pensa como ndst

Esse protesto é o de um estudante da primeirue posi¢do, isto
¢, aquéles que pensam de acdrdo com Luis Travassos. Ble
diz que ndo foi préso nenhum dos estudantes da segunda
posigio (primeira e segunda sdo palavras surgidas em Minas},
que seria representada por José Dirceu, em Sio Paulo, ¢
Vladimir Palmeira, no Rio. S3o os que defendem o didlogo
com o Govérno e mais algumas outras coisas, combatidas por
Travassos ¢ sua turma.

Esse era exatamente um dos pontos que iam dar mais
discussiio no Consclho de Salvador — didlogo com as auto-
ridades. A turma de Travassos acha que os estudantes tém
que ir para as ruas, para conseguir coisas. As decisdes tém
que ser discutidas e tomadas pela prépria massa, ¢ nio sé
pelas liderangas, A outra turma acha que o movimento estu-
dantil precisa organizar-se primeiro, que o didlogo é bom
“porque vai desmascarar o Govérno e mostrar que Eles nio
querem didlogo coisa alguma". Travassos é a favor da mio-
bilizagao de estudantes a qualquer hora, pois a organizagdo
s6 pode surgir num clima de ita,

— Do Parana, serd que vem alguém?

Ninguém' podia responder. Naqueles dias, em Curitiba, os
estudantes tinham ocupado militarmente a Universidade,
depois de derrubar um busto do Reitor Suplicy de Lacerda.
As noticias estavam chegando esparsas e nido se sabia direito
ainda © que acontecia.

~— Acho que niio vem ninguém. As liderangas vdo ter que
ficar 14.

Cada representante de Estado chegava ansioso para contar
as coisas que tinham acontecido nas suas escolas, depois da
morte de Edson Luis, nos meses de abril e maio. O Estado
do Ceard contava:

— Nossa passeata foi debaixo de terepestade. Denunciamos
a ditadura usando a bandeira vietcong. Depredamos o prédio
do USIS em trés ondas de massa. Fizemos o Exército ocupar
a cidade. As liderangas tiveram que se esconder no CEU,
Centro dos Estudantes Universitarios, protegidas durante trés
dias pela massa que se concentrava e se revezava ali.

Em Natal, tinha havido a primeira luta de excedentes, vito-
riosa. Em Jofo Pessoa, houve passeatas, ocupagic do -restau-
rante universitario, perseguicio a alguns americanos que
moram na cidade, e trés pessocas foram baleadas pela peli-
cia. No Recife, greves, passeatas e prisdes. Em Brasilia, quatro
horas e meia de passeata, onde a turma gritava o nome da
UNE e queimou uma viatura da policia.

Ninguém quer ficar atrds:

— L& em Minas, o povo jogava pape! picado de cima dos
prédios quando a passeata passava. E os lideres nao se escon-
deram nenhuma vez. Tanto assim que foram presos um di-
retor da UNE, os presidentes da UEE e do DCE.

Em SZo Paulo e Rio as agitacbes andaram também por
&se nivel. Mas ninguém tinha para contar um caso tao
“grave” como o de Curitiba. E nenhum Estado tem o privi-
légio do Parand, onde o reitor é o Sr. Flivio Suplicy de
Lacerda, autor de uma lei que ja andou pela garganta dos
estudantes por muito tempo.

A solugiio era ir seguindo para o local onde ia haver o Con-
setho. Esperando para ver se chegava alguém do Parani, para
VeI s¢ as duas posigdes chegavam a um acdrdo quanto zos
preparativos para o 30.° Congresse da UNE. Os maogos
stgulam quase sempre sdzinhos, no miximo em dois, para
nac dar na vista.

R Um diretor da UNE, dos tltimos a sair para tornar o
onibus, indo para o dltimo Conselho, encontrou casualmente
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outro cstudante que lhe passou um bilhete. Leu, ficou uns
trinta segundos olhando para cima.

O bithete era do pai, que niio o via hd muitos meses:
“Z¢, eu e sua mie estamos muito inguictos. Mas confiamos
em vocd, Seu pai”

Z¢ lew, pensou, voltou a falar de politica estudantil, Afinal,
um agitador e lider cstudantil também se¢ emwociona. Mas
tem pouco tempo para isso.

Uma instalagao

— Mas como estd bom &sse Conselho, hein? Até cozinheiro.

No velho casario, sem férro, de quatro guartos ¢ uma
sala, o pessoal estava comentando o confdrto das instalagdes.
Teriam até algumas esteiras para dormir. E conseguiram le-
vantar nas faculdades algum dinheiro (coisa de 10 a 15 cruzei-
res novos por escola) que deu para comprar comida e con-
tratar um cozinheire de confianga.

E lembravam de outros conselhos, em que dormiam até
dentro e em cima de guarda-roupas, por absoluta falta de
lugar. E do famoso 29.% Congresso, no interior de Sio Paulo,
quando a ragdo didria de cada um era um dvo cozido ¢ dois
sanduiches de queijo.

Desta vez, havia cinco colchges, guatro camas de lona e
vérias esteiras largas, além de cinco camas de mola sem
colehfio, Como esperavam de setenta a oitenta pEessoas, ia pro-
vavelmente dar muito bem,

A Comissiio de Seguranga espalhou-se em volta da casa.
Ninguém entra sem a senha, ninguém sal, nem com senha.
Foram determinados plantdes para téda a noite. Quatro
pessoas de cada vez, cada um com lanterna de pilha, trocando
sinais de quinze em quinze minutos.

No meio da noite, uma correria na casa. Todo mundo
acorda, mas nido era alarma nem policia. Tinham acabado
de entrar dois mogos, barbudos, ar cansado.

Um déles — infringindo totalmente as regras de seguranga
~— carregando uma mala enorme. Eram os dois do Parani.

— Néds temos que voltar depois de amanha. O reitor deu
Um prazo muito curto para a nossa resposta i contraproposta
que féz.

— E &sse negécio de ocupagiio militar? Fu sou contra.

— Mas foi muito bom. Nés organizamos grupos de judd,
de karaté, de informagio, de estilingue, de bolinha de vidro.
Tudo com tempo marcado, em segrédo. Funcionou que foi
uma beleza,

— Vocés ganharam tudo o que queriam? .

— Ni&o, porque depois da ocupagio um lder sc precipitou
¢ saiu gritando “ganhamos”. Af, a massa, uma parte dela,
comegon a comemorar antes do tempo.

No sdbado de manhi, estavam no casardo uns sessenta
lideres estudantis, fora as comissses locais de seguranga,
abastecimento, etc. Luis Travassos, o lider da primeira posi-
¢do, estava 14 e poderia abrir as sessdes. Viadimir Palmeira,
presidente da Unido Metropolitana dos Estudantes (que é a
UEE da Guanabara), lider da segunda posicdo, também es-
tava presente, para o que desse e viesse.

Vladimir Palmeira, um carioca de altura média, meio
gordinho, ia ser um dos terrores do Conselho. Com uma con-
dig@o de lideranga inegdvel, é filho do Senador Rui Palmeira.
Muito jovem, tem a habilidade de quemy estd na politica hd
tempos.

Enfim, lideres estudantis de todo o Brasil jam reunir-se
para discutir um plano de agio conjunta em todo o Pais.
Apesar de acontecerem coisas assim, o Sr. Suplicy de Lacerda,
ne dia- 7 de junho, declarou, no Rio de Janeiro, segundo
publicagdes do dia 8: “No Brasil, os centros universitarios siio
muito distantes uns dos outros. Sendo facit, portanto, organi-
zar a repressdo policial, impedindo ao mesmo tempo a orga-
nizagio maciga dos estudantes.”

O que querem

Apesar das duas posigdes, em algumas coisas os estudantes
estdo completamente de acdérdo, Para éles, 0 “Govérno é uma
SEGUE

ESTUDANTES

CONTINUAGAO




ista de

Entrev
ideres

estudantis com

a imprensa,
ha alguns
meses,

no

io. Eles
protestavam

R

isdo

contra a pr

de colegas e a

morte de
Edson Luis.

£

I

33



Tém as mesmas intencdes mas brigam entre si

TUDANTES ditadura”, e querem derrub4-la, O acérdo MEC-USAID ¢
conTinuacko @ “infiltragio imperialista no plancjamento do casino bra-

sileiro”. Todos sdo contra as anuidades ¢ a transformagfio das
faculdades em fundagdes.

Nos métodos é que as duas posigBes nio concordam.

Por exemplo, Travassos e sua turma acham que as decisoes
devem sempre ser discutidas pelo que chamam de massa, isto
¢, todos os estudantes. O movimento estudantil, para éles, 36
tem sentido quando “téda a massa estd lutando, participando,
concordando ¢ tendo consciéneia de cada ato que faz”.

Nio pedem legalidade para a UNE. Acham que, se o
Govérno parar de perscgui-los, apenas continuardo seu tra-
balho com mais intensidade. SZo absolutamente contra
gualquer forma de didlogo com autoridades.

— Qualquer didlogo serd uma forma de conciliagéo. Nao
reconhecemos a ditadura para dialogar.

Acham ainda que em momento nenhum se deve reprimir
a massa estudantil, quando todos decidem sair para a Tua,
como “os dialoguistas” reprimem. Para &les, o grupo de Via-
dimir Palmeira é de "“conciliagdo” com o Govérno:

— Vocés sio cupulistas, reformistas e conciliadores!

—- Vocés sdo oportunistas!

Palavras

A parte das palavrinhas oportunisias e cupulistas, muito eny
voga no movimento estudantii ¢ usadas pelos dois lados, Vla-
dimir Patmeira e sua turma justificam e defendem sua posigdo
assim:

— Devemos dialogar com a ditadura, para denuncid-la
ainda mais, porque sabemos que € falsa a fentativa de dia-
logo. O povo ficard sabendo que nés fomos dialogar, e Eles
nao dialogaram.

Além disso, querem pedir a legalidade da UNE e das
UEEs, a liberdade dos presos. Para a cutra turma, a de Tra-
vassos, "a liberdade dos presos ndo deve ser pedida. Deve ser
cxigida, com a massa na rua™.

Para o grupo de Vladimir, “nio se deve deixar que os estu-
dantes saiam para a rua quando querem. B preciso, antes,
organizé-los™.

Em resumo, para & primeira posigdo, o verdadeiro nivel de
deliberagio estd nas massas; ndo reconhecem o Govérno para

- com &le dialogar; as reivindicagdes devem ser levadas dentro
de um processo de hita. Para a segunda posigdo, a da turma de
Vladimir, no Rio, e de José Dirceu, em Sao Paulo, o didlogo
interessa porque obriga o Govérno a reconhecer os drgdos
estudantis, ou entio desmascara ¢ que chamam de “ditadu-
ra”. E a xingagio continua:

— Oportunistas!

-— Cupulistas!

O Conselho

Vai comegar a2 sessio. A turma sentou no chioc da sala, as
poucas cadeiras ficaram para os mais espertos. A primeira
parte da agenda do Consetho era a analise critica e autocritica
dos movimentos de abril & maio. O representante de cada Es-
tado contou o que houve em sua terra, dizendo se foi mal
conduzido ou bem conduzido e porque.

Quando as discussdes acabaram, oitenta pessoas foram pro-
curar onde dormir. Em cada cama, duas pessoas. Num quarto,
o pessoal da segunda posigéoe, amontoados uns sébre os outros.
Em cada esteira, cabiam de trés a quatro pessoas. Mégas ¢
rapazes dormiam lado a lado, por pura falta de espago.
Um déles até pegou uma cama sem colchio, daquelas que tém
uma réde de arame como estrado, ¢ dormiu num cor-
redor, com um bom venlo encanado.

Tudo isso, depois de um jantar muito bom. Arroz, tomate,
carne cozida picadinha. E comido com a mio, porque a co-
missdo organizadora se esqueceu dos garfos e colheres.

O segundo dia prometia mais. Deveriam ser discutidos o en-
caminhamento do movimento estudantil — dialogar ou nao
com o Govérno — e a preparagio do 30.° Congresso da UNE,

onde fazé-lo ¢ com quem. E também o caso das duas UEEs
existentes em Sio Paulo.

— Se o Pirceu ndo chegar, nfio tem graga.

Dircen chegou no domingo de manhd, trazendo jornais,
informativos, impressos, provas de fraude elcitoral. Tudo
muito bem impresso, em bom papel ¢ com bom gésto grafice.
Alguém 14 no meio soltou:

— Jornal deve cxistir, sim. E s¢ for bonitinho como é&sse,
melhor. Mas nio pede ser como ésse, feito por uma cipula,
O jornal tem que ser feito pela massa estudantik.

Votagoes

O dia foi gasto com o caso das UEEs de Sio Paulo e com
a questfo do “dialogo”. Brigas por todo lado, até ofcnsas.
Catarina Meloni, a médga alta, vistosa, do interior de Sio
Paulo, voz fina mas firme, pediu que os consclheiros vetassem
a intervencio dos scis diretores da UNE da segunda posigdo.
Confusdes gerais. Na votagio final, Catarina venceria por um
volo.

Mas na votagio do didlogo, que deu as maiores discussdes
de todo o Conselho (além de boa parte do domingo, tomaria
a manhi de segunda-feira), os “conciliadores” ganharam na
votagio por ireze a Oonze.

Nio sobrava tempo para as discussdes sObre a preparagio
do 30.° Congresso. A Comissio de Seguranga lembrou que
seria arriscado continuar além de meio-dia de segunda-feira.
Além disso, comida ¢ dinhetro ji tinham acabado. Travassos
determinou que o Censclho continuaria, com qualquer risco.

Mas chegou apenas a abrir as discussdes, A Comissdo de
Seguranga, em seguida, chegou com tddas as passagens de
volta, Foi pdsto em votagdo se seriam perdidas as passagens
ou nio. A maioria resolveu que nio as perderia e delegou
podéres & diretoria da UNE para decidir sébre local e con-
digdes de realizagdo do Congresso.

O “racha”

Luis Travassos coga a cabega para responder 2 pergunta

— Mas o movimento estudanti! nic ¢ um movimenio
unido?

— £ um movimento unido, As massas estie unidas. Mas
ésse racha era inevitivel, porque -os conciliadores ¢ dialoguis-
fas querem frear as manifestagdes das bases. Bles, na prética,
nio fazem avancar a luta politica do movimento estudantil.
Apenas perpetuam o movimento de cipula.

— Agora que o Conselho terminou, com minoria nas vota-
¢Bes para vocé, o que vai aconteces?

— Eles vdo, provavelmente, fazer o didlogo. Mas serd s&
das clipulas. As bases, de fato, ndo querem dialogar. Ou, pelo
menos, nZo querem disculir o assunto.

— E o Congresso?

— Vamos convocar um névo Conselho, para discutir. Se
o pessoal da outra posigio quiser aparecer, ndo tem impor-
tancia. Virad gente de todos os Estados, scguramente, e as
conclusdes seriio validas de qualquer maneira.

— O Congresso ¢ uma exigéncia do movimento estudantil
e serd realizado de qualguer maneira.

Se realmente acontecer isso, um Conselho em que nado
aparega o pessoal da segunda posicdo, a maioria dos estudan-
tes ligados 3s liderangas ¢ as entidades ilegais prevé um racha,
em térmos nacionais, do movimento estudantil, como ocorreu
em Sdo Paulo. Travassos mesmo responde:

— ¥aremos tudo para ndo dividir. Nic temos médo de
perder uma elei¢io, no Congresso. Mas nio ¢ impossivel que
logo haja duas UNEs, se éles ndo quiserem participar do Con-
gresso que o Conselbo preparar.

— Com relagio ao movimento estudantit, em si, o que vocé
e sua turma vdo fazer agora?

— Cada Hder vai voltar para seu Estado. Em cada Es-
1ado vamos divulgar, nas bases, as nossas posicdes. 56 in-
teressa para nés ser UNE se formos, de fato, uma unifio
nacional de estudantes. E niio uma UNE gque decide coisas
nas cipulas, sem consultar ninguém. BEGUE
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Sé fazem politica, e nio pensam em mais nada

O Consctho terminou mais ou menos melancdlicamente.
Cada um voltou para sua escola. Lufs Travassos, barbudo, a
camisa suja, seguiu para o Rio, foi levar suas idéias aos outros
estudantes. Honestino, lder de Brasilia, foi fazer o mesmo.
Catarina Meloni, meio vitoriosa, meio derrotada, dois dias
depois estava em Sdo Paulo. Viadimir Palmeira, um pouco
mais vitorioso, pelo menos na questic do didlogo, voltou
satisfeito.

A nota

Nem bem passados trés dias, uma nota, assinada por trés
diretores da UNE — Luis Travassos, José Carlos Mata Ma-
chado (filho do deputado mineiro Mata Machado, MDB) &
Luis Raul Machado —, ia circular por quase tdas as escolas
do Brasil. Ela denunciava “a tendéncia entre algumas lideran-
¢as estudantis, in¢lusive de diretores da UNE, de frear o mo-
vimento estudantil, diminuindo o avango da luta contra a
ditadura ¢ o imperialismo™. Dizia ainda que o préximo Con-
gresso tem que ser quase publico, isto é, todos os estudantes
precisam saber guem estd 14, devem escolher seus préprios
delegados que, por sua vez, defenderdio posigbes discutidas em
cada faculdade.

Entre os diretores, a proposta da segunda posigdo era bem
diferente; comissdes e assessorias tratariam da data, local, cre-
denciais, sem gue o movimento estudantil tivesse conhecimen-
to disso, por “motivo de seguranga’.

Condenando isso, dizia por fim a nota dos trés da primeira
posigiio (o quarto déles féra préso, em Minas, hi pouco):

— Tenta-se substituir o movimento estudantil por co-
missdes. .

As lutas estudantis jam continuar, de qualquer modo.

No Rio, logo depois, os estudantes sairam & rua para
dialogar, € deram com a policia. Em Campinas, Sdo Paulo,
tomaram a Reitoria, Outra Reitoria, desta vez na capital
paulista, na Cidade Universitaria, também cra ocupada pelos
estudantes por algumas horas, liderados por Luis Raul Ma-
chado, da UNE, junto com José Dirceu, de uma das UEEs.
Na Bahia, t6das as faculdades entraram em greve. No Rio, os
estudantes estavam escrevendo nos muros da Universidade do
Brasil, o reitor saiu na janela e pediu que parassem, pois a
verba que usaria para limpar as paredes poderia ser usada
para melhorar o ensino. E a resposta:

— Essa é a tinica forma possivel de comunicacio entre os
estudantes e o povo. A imprensa, dominada por interésses
contririos aos.dos esiudantes, ndo transmite com fidelidade
nossas principais reivindicagdes.

E, em Sio Paulo, numa passeata de estudantes secundaris-

- tas, em que Catarina Meloni tinha falado, outro universitdrio

pediu a palavra:

— Colegas sccundaristas. Falou aqui, em nome da UNE,
uma oportunista. Ela nfo é. ..

E nao conseguiu mais falar. Houve uma vaia sé. Tentou
falar de névo, mais vaias. Ele e alguns outros da segunda po-
sigiio, esyratégicamente distribuidos entre os secundaristas, Te-
tiraram-se. Foi um dos melhores dias de Catarina:

— Ficou contente com a vitéria, Catarina?

— Claro. Vocé viu? A massa estd com a gente.

— Catarina, vocé sé faz politica estudantil, mais nada?

—— Mais nada.

— E disso que vocé gosta?

— B,

— Nao sobra tempo nem pra namorar?

— Sobra, claro. Afinal, &sse trabalho ndo é tio arduo
assim.

— E vocé tem namorado?

— Nio, num da tempo. FIM

VOCES SAO COMUNISTAS?

— A UNE de vocés real-
mente existe, como repre-

sentagio?
Luis Travassos ¢ Luis
Raul Machado olham-se,

um déles responde:

-~ A UNE ¢ cada vez
mais a uniio nacional dos
estudantes. £ a dnica enti-
dade que representa -politi-
camente os estudantes bra-
sileiros. Houve prova disso
no repiidic & Lei Suplicy,
na participagdo cada vez
maior nos congressas € nas
constantes manifestagdes de
massa. :

— A UNE & comunista?

— A UNE nfo é comu-
nista, As posicoes da UNE
sio aprovadas nos COngres-
sos ¢ conselhes. Hoje, ela
se define com tedo o rigor
como 'a entidade que ccor-
dena a luta do movimento
estudantil contra a -ditadu-
ra. Se ser comunista ¢ tra-
balhar para um movimento
estudantil cada vez - mais
integrade na luta da grande
maioria do povo brasileiro
por sua libertagio, se ser
comunista & identificar como
causa principal da miséria
do poevo a dominagio impe-
rialista, se ser comunista é
lutar contra a opressio sdbre
03 operdrios, camponeses,
profissionais, inteleciuais, en-
tio nds somos comunistas.
Noés dois aqui, pelo menos.

-— E dec onde vem o di-
nheiro gue vocés gastam?
E verdade que recebem ver-
bas de Moscou, Havana ¢
Pequim?

—  Infelizmente, essas
vultosas verbas de Moscou,
Havana e Pequim nunca
chegaram. O movimento es-

. tudantil tem cada vez mais

sustentado sua entidade na-
cional, com coletas nas es-
colas, vendas de texto, etc.
Alguns setores profissionais
também contribuem para a
manutengiio da UNE.

— E vocés acham que re-
presentam, de fato, a massa
estudantil?

— A resposta serd dada
no 3(.°2 Congresso da UNE
— que serd preparado nas
bases, com delegados eleitos

- em assembléias gerais, com

discussdes que ji comegam
a ser feitas ¢, principalmen-
te, com a mobilizagio do
movimento estudantii brasi-
leiro para a sua realizagfio.

— Vocés nao acham que

deveriam preocupar-se mais
cam seus estudos que com
politica?

— Em primeiro lugar, os
estudantes devem participar
de politica como parcela do
povo. E & ridicula a alega-
¢io de que devemos entrar
para os partidos politicos
oficiais, o do sim ¢ o do
sim-senhor, nois é&les nfo
representarn nada. S3o um
disfarce da ditadura. Em
segundo lugar, o estudo, ho-
je, & dificultado por razles
politicas. Nio hi verbas e
a reforma universitiria que
querem fazer &€ em fungiio
dos interfsses das grandes
emprésas capitalistas. Para
podermos estudar verdadei-
ramenie nic nos podemos
conformar em ser moldados
para ajudar a manter, em
nossa vida profissional, a
estritura podre da sociedade.

— Ha& algumas ligagdes
entre as agitagBes que vocés
promovem aqui ¢ as que
estdo ocorrendo na Franga,
Alemanha, Polénia, Tche-
cosloviquia, efc.?

~- Nido. Bem que pgosta-
riamos. Mas, no plano in-
ternacional, a posigio da
UNE deve ser a de se inte-
grar principalmente na luta
antiimperialista ~ dos movi-
mentos estudantis da  Asia,
Africa. Achamos justa, no
entanto, a luta dos estudan-
tes europeus.

— A UNE coloca os es-
tudantes na rua, na hora que
quiser?

— A turma vai &s ruas
quando precisa, para lutar
por suas exigéncias no plano
educacional ¢ svas posicdes
politicas. Nés, da lideranga,
podemos, diante disso, tomar
trés atitudes: ir a frente da
luta {¢ o papel que devemos
adotar sempre), ir a rebo-
que da luta ou frear a luta.

— A luta de wocés €
também uma luta de gera-
¢oes?

— E preciso desmistificar
essa histdria de conflito de
geragbes, poder jovem ¢
outras bobices, O que h& —
quer a gente queira ou njo
— ¢é uma luta de classes.
Nio é de mogos contra ve-
lhes, mas de oprimidos con-
tra opressores. E os esti-
dantes querem lutar junto
com o povo por sua liber-
tagilo. R
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Min. Tarso Dutra

O Ministro Tarso Duotra, da
Educagio, acha que a UNE nfo
existe:

~— Eu, como jurista, nio posso
reconhecer a existéncia de uma
entidade extinta. Ela podec exis-
tir, mas apenas como uma rea-
lidade. .

— O senhor acha gue os di-
retores da UNE estiic compro-
metidos com algum partido que
nilo se enquadre no regime bra-
sileiro? .

— Nio ¢ isso. O estudante
esld vivendo uma fase de mu-
danga profunda na sociedade.
Estamos inpressando pa  fase
cientifica e tecnoldgica. Por isso
todos ésses acontecimentos no
mundo inteiro.

O ministro acha que os estu-
dantes nao recebem dinheiro de
fora. Para éle, o dinheiro vem
das taxas de calouro cobradas
pelos centros  académicos nos
vestibulares.

Sébre a paniicipacio dos es-
tudantes em politica diz:

— O estudante tem o dircito
e o dever de panticipar de pro-
blemas politicos, Mas h& a lei
orginica dos part.dos, que de-
clara essa conduta privativa dos
que se inscrevem num partido.
O caminho seria inscrever-se nu-
ma das organizagdes partidarias
existentes e nela  emitir  svas
idéias. Se nio concordam com os
brogramas, podem testar fazer
mudar a crientagio programati-
ca da organizagio a que se f-
liarem. Acho, finalmente, que
s6 se pode fazer o que a lei
permite. .

Estudante deve estudar?

Opinides do Professor Elivio
Suplicy de Lacerda, reitor da
Universidade Federal do Parani
¢ ex-ministro da Educaciio.

— Qual a sua definicio de
estudante brasileito?

— E preciso def nir estudan-
te? Estudante £ estudante, £
um cidadio que estd em forma-
tdo, para ser dirigente, amanhi.

— O estudante deve sd esto-
dar? Ou deve participar ativa-
mente da vida politica do Pais?

— Em primeiro lugar. deve
cstudar. £ para isso que éle en-
tra na Universidade. E deve par-
ticipar da vida polftica, entran-
do nos partidos ex'stentes, A
Iei, alids, 4 clara: os direldrios,
como tais, nio podem fazer po-
litica, mas nio significa que o
estudante nio possa participar
da vida politica da nagio.

— Sdo licitas e validas as
reivindicagGes estudants de re-
novagdo da Universidade brasi-
leira?

— A Universidade brasileira
tem sido um conjunto de zsco-
las isoladas, sob um comando
finica. 1sto é a tradigdo que exis-
te no Brasil Atualmente, estd
sendo feita uma reforma, por-
que ja se senliu que o que ex ste

- ndc corsesponde As necessidades

atuais. Iniciou-se a reforma com
o Estatuto do Magistério, cujo
anteprojeto é meu.

~- Como definiria a UNE,
partiddrios ¢ reivindica-

~—— A UNE é uma agremizacic
fora da lei, extinta.

— £ a UNE a legitima repre-
sentante dos estudantes bras -
leiros?

— Esta pergunta sdmente o
estudantc é que paderd respon-
der. -

— Qual a critica que s¢ po-
deria fazer & agio da UME?

— Seria interessante pergun-
tar & Comissfo de Inquérito que
investigon a UNE. A agio de
tal entidade ficou muita bem
apurada ¢ foi em virtude de
tal inquérito que a UNE foi
extinta, .

— Acredita que os d retdrios
académicos representam, de fato,
os esiudanles brasileiros?

— E clare que representam.
Eles existemy  justamenie  para
isso, de acdrdo com a lei.

— Por gquc sugeriv o fecha-
mento da UNE?

— Nio sugeri o fechamento
da UNE. Esta foi extinla em
virtude de um inguérito ¢ de
um dispositivo expresso na lei.
O processo de ext ngiio realizou-
se dentro dos prazos lega's. O
decreto  de  exting?o definitivo

foi de autoria do Presidente
Casteto Branco, Eu o apoiei.

— Hoje ainda agiria assim?
Isto ¢, hoje também proporia ao
Govérno o fechamento da UNE?

— Hoje também apoiaria o
Govérno, com mais vigor, por-
que ¢stou sabendo de coisas que
anics ndo sabia,

— Como ¢ o que o estudante
deveria reivindicar?

— Para mim a maior reivin-
dicagho do estudante deveria ser
a do ensino gratuito para o po-
bre, e pago para o rico. lsto,
alifs, é um preceito constitucio-
nal e, como 1al, deve ser respei-
tado. lsso ser.a patridtico, seria
demonstragio de amor & patria
e scria a contribuigio do estu-
dante para a garaniia do fu-
turo do Brasil.

— Quais as suas reivindica-
¢bes mais jusias?

— A Universidade estd sendo
reformada. Os estudantes tém
representantes nos 6rgios cole-
giados e néles se manifestam
livremente, Quanto ao mais, pelo
menos ne Parani, m pleiteado
restauranies ¢ ensino  gratu to.
Até agora, a mim ndo pediram
mas mnada. Provavelmente vai
sair um dialogo. Esperemos o
que déle vai resultar e, enlio,
saberemos 0 que quer o estu-
dante. No Parand o didlogo sig-
nifica entendimento  amistoso.
A qualquer momenlo os estu-
dantes podem dizer-me o que
querem ou pleiteiam, ¢ sempre
obterde © que & justo e rarod-
vel. O didloge que eu pleiteo
¢ o que ‘ntegra o estudanic na
Universidade, o que se verifica
entre o professor que ensina ¢
o aluno que estuda, Para tanto
serd necessirio pagar bem zo
professor e dar-lhe tempo inte-
gral, A nio ser assim, pouco
se obterd na Universidade, como
instituigdo de integragio de pro-
positos, entre mogos que se pie-
param ¢ mestres conscicntes das
suas responsab lidades.

Quem estuda, paga
O ¢studante Lincoln da Silva

Carvalho, presidente do Centro
Académico Hordcio Lane, da

¢les UNE nio representa estudante

Lincoln Carvalho

Faculdade de Engenharia da
Universideade Mackenzie, Sio
Paulo, nio pensa  exatamente
como © pessoal da UNE. Para
comegar, & a favor de que as
faculdades cobrem anuidades:

— O estudante que paga um
curso alinge um grau de resposn-
sabilidade muite maior do que
se tivesse feito nm curso gratuito.

Niio & exalamente a favor do
acrde MEC-USAID, mas tem
sbbre &le déias préprias:

~— O conhecimento dos téc-
nicos americanos para auxiliar
o planejaniento, a reestruluragio
e eventuais reformas no sistema
universitidrio brasileiro é vilido
e bom, desde que dosade e
adaptado por técnicos brasilei-
ros. Nao quero dizer gue sou a
favor. Apenas acho que serd
bom s¢ executado dentro désse
espirite.

Lncoln também ¢ contra as
passeatns, pos acabam sempre
“sendo  distorcidas para  uma
manifestagio politica™. B tam-
bém contra as palavras de or-
dem langadas pela UNE em

" passcatas, como por excemplo a

frase “abaixo a ditadura™:

— Nio sei por que usam a
palavra ditadura, Um pais onde
os estudantes podem sair gri-
tando isso, ndo € uma ditadura.

Sdbre as representagdes esta-
duais e nacionais de estudantes
¢ contra. Nao foi convidade pa-
ra” votar nas eleigbes da UEE
e, se [Bsse, lalvez nio votasse.

~ Com qual dos dois lados
da UEE de Sio Paulo, a da
Catarna ou a do Dirceu. vocé
concordazia?

— Com nenhum dos dois, Os
dois estiio  errados, mas Josd
Dirceu, hoje, estd mais correto
Ele pede alé ser considerado dc
direita, dentro désses esquerdis-
mos, porque criticou © encami-
nhamento das dllimas agitagdes
estudantis.  Mas, na verdade,
tanto Calarina come Dircer sio
de csquerda. E n tdrmos de re-
presentacio, sou a favor apenas
das execulivas prof ssionais.
pois sip as unicas que podem
tesolver as reivindicagdes espe-
cificas de cada faculdade.

ESTUDANTES

CORTINUACAD



ANEXO E - Reportagem: Chico pde nossa musica na linha
Veiculagao: Revista Realidade de Fevereiro de 1972



CHICO POE
NOSSA MUSICA
NA LINHA

Texto de Hamilton Ribeiro e Chico Buarque de Hollanda. Fotos de Fernando Abrunhosa.
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Ele € hoje o
nosso artista
mais importante
na luta que se
trava contra o
“som importado
Esta reportagel
faz um balanco
de sua carreira.
E o proprio
Chico Buarque
e um de seus
autores
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~ Em
discos

SO perde
para
Roberto

Carlos

CHICO
ESPETACULO

— Depois de seis anos, ainda néo me
acostumel ao palco. Quando tenho um
show & noite, jd acordo agitado, passo
o dia tossindo e entro em cena apavora-
do. Mas q medida gue o show engrena,
que o piblico responde, vou ficando
4 vontade. Na relevisio, geralmente, néo

Cencontro condigSes para isso. E tudo

muite artificial. O auditério, quando hd,

- é condicionado, o cm’or é sufocante, E ¢

caché ndo costuma ser pago com _menos
de scis meses de atrdso. Mas a televisio
ndo se perturba: o arlista é que precisa
delq.

Quando vai fazer show de apenas um
dia, em qualguer cidade, 2 bagagem de
Chico é uma sacola de plastico e 14 den-
tro uma escova de dentes, a pasta ¢ uma
camisa. Seu empresfrio, Roberto Colos-
si, afitma que ele — se fosse um pou-
quinho mais profissional, vm pouguinho
mais preocupado em ganhar dinheiro —
seria o produto artistico mais facil de
se vender no Brasil",

— Na hora do show, teda a prepara-
¢ao de Chico para entrar em cena é tro-
car de camisa. E tem hora que eu fico
em dilvida. A camisa que estd na sacola,
ali jogada a olho, ds vezes estd mais feia
do que a que ele estd usando.

Quarnido o show é de mais de um dia,
a mulher de Chico, a pequenina e ex-

pressiva afriz Marieta Severo (quc vai-

voltar a trabalhar), arruma a sua mala,
com tantas camisas, calgas, meias e cue-
cas quantos sfo os dias de show. Chico,
entdo, ¢ homem bastante para abrir a
mala e apanhar a roupa limpa. QO que

ainda niio consegue é recolher a roupa
usada. Assim, no fim da excursio, Chico
nio s¢ esquece da mala e chega em ca-
sa com ela direitinho — sd que vazia.
Timido, desajeitado, encabulado, in-
quicto — isso tudo ¢é verdads, Mas ndo
interessa: Chico Buargue é hoje um dos
maiores show-man do Brasil, em solici-
tagdes e na cotagio (Flavio Cavalcanti

ofcrece-lhe Cr$ 25 000,00 para partici- ‘

par de seu programa; ele tem sempre
convites para ir & televisio ¢ para fazer
shows fora do Rio; precisou prorrogar
sua temporada no Canccllo; um diretor
insiste para que cle apareca no cinema
como ator).

Fausto Canova, estudioso da misica
popular brasileira e também homem ex-
perimentado em shows de teatro e televi-
sdo, acha que Chico é, hoje, talvez o
mais importante show-man do Brasil:

— Inteligente, agrada aos intelectuais
¢ aos universitérios; bonito, sem ser bo-
nitinho, excita as mulheres e a menina-
da; brioso e atuante, sénsibiliza a juven-
tude; cantor de voz agraddvel e ajustada
s suwas misicas, compde um espeticulo
bom de ver e de ouvir, ¢ com uma van-
tagem adicional: seu piiblico nio é espe-
cifico; gente de todas as idades e con
dicdes gosta dele. A voz de Chico, segun-
do o maestro Rogério Duprat, tem o re-
gistro de um viotoncelo ¢ o umbre do
sax-baritono.

Tinmiido, desajeitado, encabulado, in-
quieto — isso ndo interessa, Como nio
interessa? — pergunta André Midani, di-
retor da maior prw’adom d\« dlSCOS no
Brasil {Philips).

- — Chico ¢ assim porque o brasileiro

¢ assim, O tempo que o show-man pre-

cisava dizer gracinhas ou plantar baha-
neira no palco j& se fol. Agora o povo
quer ver é guem tem um bom recade a
dar, ¢ isso é 0 que ¢le tem.

Poucos cantores no Brasil, em 1971,
venderam mais de 100000 discos, em
compactos ou elepés. E Chico estd em
ambas as listas. Entre os elepés, segun-
do a Philips, com s6 dois companheiros:

Roberto Carlos e Martinho da Vila. O .

disco “'Construgio” criou problemas in-
dustriais nunca antes vividos pela Phi-
lips.” A demanda de 10000 discos por
dia, nas primeiras semanas, levou a fi-
brica a contratar duas gravadoras con-
correntes para prensi-los, obrigou o pes-
soal a trabathatr em turnos de 24 horas
por dia e o futebol de sdbado, rotina de
varios anos dos empregados e astistas,
ficou suspenso durante quasc dois meses.

Também, nunca antes a Philips tinha
vendido tantos elepés em tdo pouco tem-
po (140000 nas primeiras quatro sema-
nas). E um fato novo se¢ deu no mercado.
Dezembro é o més em que Roberto Car-
los {campedo absoluto de venda de elepés
1m0 Brasil hi quase seis anos) langa o
seu disco anua! ¢ tradicionalmente sub-
verte a parada de sucessos, indo de pron-

to para o primeiro lugar e 14 permm
cendo, incontestivel, por quase s
meses. Dessa vez, Roberto encontr
uma censtrugiio pela frente e teve di
culdade para desbanci-la no Rio, engue
o continuava. perdendo em Sdo Pau
durante todo o primeiro més. Ao fif
da corrida, Roberto venderd mais -d
cos do que Chice, pois a sua procura
quase uniforme em todo o pais, enqu:
to Chico é consumido em quase §0%
¢ixo Rio—S#o Panlo. -
Muis do que um marco na carreira’
Chico (a venda scrd jgual aproximac
mente a trds vezes a média dos seus d
cos anteriores), “Construgio” vem s
do apontada cemo um marco na‘m
sica brastleira.. O critico de muisica W
ter Silva, de Sio Paulo, niio se dd pes
almente com Chico Buarque. Mas diz:
~ “Construgio” é o melhor disco {
to nos dltimos vinte anos no Brasil; L
desses que houvesse por ano, em 1o

-a miusica brasnlelm, € eu me darra F

{feliz.

CHICO E-O
PASSADO

~— Costimo compor de enxurrada. )
mometito (faneiro} estou parade. Qu
sabe, na préxima enxurrada consigo J.
em cena um velho projeto: um music
Ndo ranto uma peca, mais nma seqih
cia de cangdes novas deniro de um m
ma-espirito. Por outro lado, estou trai
thando com Cacd Diegnes ¢ Hugo C

Em um ano,
de "principiante
a "professor”




vana no reteiro dum filme, E estou pen-
sanddo em montar um circo.

No dia 20 de dezembro de 1965 hou-
ve em Campinas, SP, um show de bossa
nova. Bossa nova cra entdo a palavra
mégica da musica popular brasileira. De
todos os artistas que parliciparam daque-
le show, talvez um s6, hoje em dia, s2
lambre de tudo o que se passou em
Campinas. Com seu insuficiente ¢ desa-
jeitado violdo, o estudanic de arquite-
tura Francisco Buarque de Hollanda, 21
anos, cantou, naquela noite, a sua miisi-
ca "Pedro Pedreiro”. Eram dois desco-
nhecidos — cle ¢ a misica —, e a as-
sisténcia quase nem os notou. Mas Chi-
co nunca mais vai esquecer-se daquela
noite em Campinas porgue ali, pela pri-
meira vez, ele subia a um palco para
cantar ganhando cinquenta contos.

No seu primeiro ano de arquitetura,
Chico Buarque j& vira que tinha entra-
de na escola errada. Pensava que ia de-
senhar "poéticas plantas de cidades (coi-
sa que faz até hoje), e tudo o que o man-
davam fazer era “ser mordido pela ré-
gua T” e estudar concreto protendido.
Se a maiisica nio desse cerfo, ele seria
jornalista. Ou escritor, poela, essas coi-
sas, B

Em setembro do ano seguinte — 1966
— ele ja estava '‘desconfiado™ gue tinha
escolhido o caminho certo: dois discos
gravados (compactos simhples), alguns
convites' para televisio e shows em tea-
tros, e elogios entusiasmados pela musi-

ca da pega “Morte e Vida Severina”,’

dirigida por Roberto Freire no Teatro
da Universidade Catdlica. Ainda assim,
era um jovem compositor conhecido pra-
ticamente sé em Sdo Paulo e, na sua si-
fuagdo, havia muitos outros principian-
tes que na mesma época chegavam ao
piblico pela efervescéncia e as aberiu-
ras da bossa nova. Ai chegou outubro de
1966 ¢, com ele, uma explosio.

Dividindo o primeiro lugar com “Dis-
parada”, no II Festival de Miisica da Re-
cord, “A Banda” pds o Brasil inteiro
“cantande coisas de amor”. Chimaras
municipais comegatam a conceder a
Chico Buarque os titulos de cidadio ho-
norario, mocinhas descobriam os seus
olhos azuis, velhos sambistas como Is-
mael Silva, Ataulfo Alves, Adoniran Bar-
bosa (que tinham virado o nariz & bossa
nova) agera sorram: “esse sim!” Com
300000 discos vendidos rapidamente
no Brasil (e 1 milhdo e 200 000 nos EUA
¢ na Itdlia), “A Banda” virou um hino
nacional e Milldr Fernandes diria, de
Chico Buargue: “£ a maior unanimidade
viva do pais”.

Menos de um ano depois do seu show
em Cdmpinas, Chico passava de jovem
futuroso a catedrdtico da misica brasi-
leira, O diploma foi passado pelo Museu
da Imagem ¢ do Som, o austero museu
que até entdo sd ouvia o depoimento de

Nos negocios,|
um fracasso.

artistas consagrados e indiscutidos, ge-
ralmente bem idosos, como se corressem
a registrar as vozes antes que morressem.
Com 22 anos, e pouco mais de trinta mi-
sicas {algumas delas nem mesmo gra-
vadas), Chico virou pega de museu.

E seu papel na misica brasileira sé
estava comegando. Mas comegava forte
demais: o fechamento da fase da bossa
nova, ¢ a preparagdo do caminho para
o tropicalismo de. Caetano, Gil e seus
baianos variados, -

Diz o critico musical T4rik de Souza:

— A ascensdio estonteante parecia mé-
gica, mas n3o envolvia nenhum ilusio-

nismo. Chico e sua musica tinham os pés

na terra e as raizes de suas criagdes eram
visiveis ¢ fortes. Em sua primeira fase,
a bossa nova tinha ido longe demais em
experiéncias jazzisticas e de cAmara;
agora, exagerava em oulro extremo,
Cantores como Elis Regina, Peri Ri-
beiro, Simonal, pareciam levar a bossa a
malabarismos da era do be-bop (anterior
a0 cool jazz que influenciara a bossa no-
va no infcie). Alguns compositores preo-
cupavam-se em achar novos caminhos
rebuscando épocas anteriores ou passa-
gens pouco exploradas da masica brasi-
leita. Sérgio Ricardo, que j4 tinha feito
uma incursio no samba de morro (‘“Ze-
130™), agora ia para o ponto de macumba
(" Esse Mundo E Meu™) e procurava liga-
¢Oes afro-nordestinas em “Pregdo”, “Brin-
cadeira de Angola”, “Corisco”. Carlos
Lira, também iniciador -da bossa nova
mas que fizera uma autocritica com
“Influéncia do Jazz”, agora com virios
parceiros, tentava ora © nordestino ora
o afro-samba, ora o samba de morro.

Vandré redescobria as toadas nordes-
tinas ¢ o baido {“Fica Mal com Deus”)
¢ voltava a gravar com o acompanha-
mento simples do préprio violioe {*Can-
¢ao Nordestina"), Edu Ldbo, de natural

ascendéncia  nordestina, (“Cheganga”,
experimentava .

“Borond4”, *'Reza™),
também os temas afro e chegava a “Ar-
rastio”, “Zambi”, “Can¢io da Terra”.
E Baden ¢ Vinicius, apds uma pesquisa
na Bahia, oficializavam a corrente do
afro-samba com "Berimbav", “Consola-
¢io”, “Canto de Ossanha”, “Samba da
Béng#o”. '

Em todas essas idas e vindas as fon-
tes de nossa muasica popular, uma delas
— seguramente a mais proxima, e talvez
a mais rica € g mais expressiva — fica

quase de lado: a miusica urbana, princi-
palmente a milsica urbana carieca, Era”

por esse filio que entraria o talento e

a fome de Chico Buarque. O terreno es- -
fava quase livre: entre os compositores .

brancos. de classe média, apenas Billy
Blanco (com seus sambas satiricos da
década de 50) e Juca Chaves, com as
satiras e as modinhas dos anos 60, tinham
¢xplorado a fonte. E, com um papel mais
de pesquisadora do que de cantora, Na-
ta Ledo parecia apontar a mina, quan-
do punha, em seus discos, ac lado de
Chico ¢ de Sidney Miller, os composito-
rés de morro — coemo Nélson Cavaqui-
nho ¢ Cartola — e os que, com origem
ne morro, s¢ aprimoravam na cidade
sem negar as origens, como Paulinho
da Viola e Elton Medeiros.

Com uma obra maior, mais diversi-
ficada e mais potente do que seus com-
petidores brancos ou pretos, Chico trou-
xe a0 caldeirdo da misica brasileira os
ingredientes que, naquele momento, to-
dos pediam: o samba em virias formas
(principalmente o do verso facil e conta-
giante de Noel), a seresta, a modinha,
o maxixe, © chorinho, a marcha-rancho.

Era o fim da bossa nova. E logo ha-
veria uma nova explosio, muito jumi
nosa mas muito curta: 0 mergulho antro-
pofégico do tropicalismo, que iria rene-
gar tudo o que estava af, até mesmo —

num primeiro momento — o préprio °

Chico.. -

CHICO
HOMEM

—~- Entre os livros de meu pai a colegdo
da Pléiade era 0 gque mais me atrata. Era
linda, a Pléiade. E eu achava genial ler
em francés. L{ quase todos os cldssicos
franceses e a traducdo francesa dos rus-
sos. Cheguei até Céline, achando-me o
descobridor de “"Voyage au Bout de la
Nuit”. Ai um colega me disse que eu
ndo tinha um minimo de formagdo bra-
sileira.  Mergulhei em “Macunaima”,
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-Sou um artista, nao um politico.
Mas se defender a liberdade de
criacao e hoje um ato politico,
nao tenho porque fugir dele.







os aulores mais importantes da miusica
brasileira, contra a censura no Festival
¢a Cangdo o, mais recentemente, a sua
dzcisio de nio permitir o uso da “Ban-
da” como pega de propaganda oficial,
trouxeram-ihe (ao lado de alguns abor-
recimentos)  muitas  manifestagées  de

_apoio ¢ criou-se em torno dele, em certas

areas, um ar de euforia.

— Tem gente pensando — diz Chico
— que eu tenho vocagio de herdi, ou
pretznda me  transformar em bandeira
ou ‘num lider das oposicdes do Brasil.
Nio & isso, eu ndo sou politico. Sou um
artista. Quando grito ¢ reclamo € por-
gue estou sentinde que se estio pondo
coisas que impedem o trabalho de cria-
¢io, dd qual ev dependo ¢ dependem to-
dos os artistas. Mas, se defender a liber-
dade .de criagdio é hoje um ato politico,
também ndo tenho porque fugir dele.

Uma coisa &le despreza: o0s artistas
que aconmodam sua arte s concessdes do
momenio, seja para alcangar as paradas,

_seja para ganhar o beijo dos poderosos.

CHICO
- PARCEIRO

— Men contato com Tom Jobim e
Vinicius, apesar da amizade, é ainda um
pouce timido. Vinicius en conhecia de
crianca, era amigo do meu pai. Papai
também foi amigo de Jorge Jobim, tal-
vez por isso o Tom seja tio bacana co-
mige. Compus meus primeiros sambas
ouvindo os deles, via Jodo Gilberto. Isso
me inibiu nas primeiras parcerias. "Olha
Maria”, por exemplo, eu jd acho mais

livre que “Relrato em Branco e Preto”

e “Sabid”.

tAlém de Tom e Vinicius, Chico fez
miisicas com Toquinho (“Lua Cheia” ¢
“Samba de Ofly”) e Carlos Lira ("Essa
Passou™). Fez letra, junto com Vinicius,
para a linda cangio “Gente Humilde”,
do viclonista Gardto. E fez milsica para
dois poemas consagrados: "Morte ¢ Vi-
da Severina”, de Jodo Cabral de Mello
Neto, ¢ "Romanceiro da Inconfidéncia”,
de Cecilia Meireles.

Fez uma versio: “Menino Jesus”,
de autoria de Dalla. No original italiano,
o drama da musica estd em que © meni-
10 vai para a guerra € morre. O subtituio
da cancdo, 14, é “O Filho da Guerra”.
Recriando o tema para o Brasil, ¢ como
o problema da guerra é distante para nds,
Chico abandonou-e e trabalhou sobre
o drama da mulher facil. Pés o titulo de
“Minha Histéria”, mas, de brincadeira,
e seguindo a linha de "O Filho da Guer-
ra” da versdo italiana, Chico diz que
o apelido da cangdo é “O Fitho da
P...”.

A influéneia de Vinicius sobre Chico

Parceiro ideal de
Chico Buarque?
-Chico Buarque

ndo se exprime nas milsicas que fizeram
juntos. Tom Jobim & que & o seu grande
parceiro, ainda que o casamento dos dois
néo tenha feito nenhum filho genial. A
formagdo cameristica e erudita do maes-
tro Tom Jobim como gque inibe Chico
Buarque, no momento de criar as letras.

De outro lado, Chico s6 se sente bem
quando trabalha com amigos — isso ex-
plica por exemplo a sua ligagdo de gua-
se irmdos com os integrantes do MPB-4,
conjunto com o aual ele faz todos os
seus shows, E como a amizade Chico-
Jobim ¢ muito forte, é possivel que o
entendimento artistico enire eles che-
gue a-um ponte que permita bons resul-
tados para os dois. “Olha Maria”, a al-
tima mdsica da dupla, onde Chico con-
segue confar uma histéria ao seu jeito,
& bem mais redonda que as anteriores.

Mas o cientista Paule Emilio Vanzo-

lini é autor de teses sobre ¢ comporta- -

mento sexual dos répteis da Amazbnia, e
também de grandes sambas (“Volta por
Cima”, “Ronda"”, “Cravo Branco'). O
sambista-zodlogo garante que, desde que
ouviu “Pedro Pedreiro”, ia se sentin dian-
te de um génio da musica brasileira.

— WVanzolini, qual é o melhor parcei-
ro para Chice Buarque?

— Para Chico Buarque? Chico Buar-
que!

CHICO
MUSICO

— Men primeire violdo era de-minl
irma menor. Era desses peguenos,
aprendiz. Minha mio ndo cabia ent
os trastes. Chamavd-se Catupiry pc
que cra grend e tinha um som nii
ruim. Para gawhar wm violio de verd
de, igual ao do Togninho, precisava i
tuear fisica, geometria descritiva ¢ P
sar no vestibular de arquitetura. Mas,
ficava sé tocando o Catupiry, foqmi-
errado, aprendendo_sozinhe, de ouvic
Niio sei como, passei nos exames € j
de violio novo para a Europa, com
Tuca. Perdi o violio acho que em Lt
dres, comprei outro, espanhol, que!.@
queci wum tdxi, em Sdo Paulo. Apn
di wm pouco de teoria: musical com
Vilma Graca, fiquei animado e comp
wm piano. Interrompi as aulas, mas:p
tendo retomtar. O piano € um instrum
to mais completo. SR

A muisica popular tem uma vida ¢
ta. Ndo posso impedir (e parece:c
as leis do direito autoral também 1
podem) que wma cancio minha seja
lizada, de velha, como mero velculo
blicitdrio. “Com Agiicar e com Afet
por exemplo, virou antincio de bombe
aglicar e afeto. O que importa é 0t
mento da ctiagio. Componho aquilo
quero. Depois a cangiio serd consun
ou ndo, mas nio como simples ob,
e, de preferéncia, jamais como 1
adorno, ’

— Repare o polegar esguerdo do ¢

“co, quando &le estd tocando, E o.ti]

jeito de usar o deddo de quem niio s
tocar vieldo. Qualquer bom violor
aprende cedo que © polegar s6 serve
apoio atrds, nunca para premer as cor

Chico diz que seu violdo & ruim’
que aprendeu sozinho, sem sequer
alguém tocar. Punha o Jodo Gilbertc
vitrola ¢ revetia o disco cingiienta ¢
até alcangar a posigio desejada. T
apesar do deddo mal usado — e da
messa sempre relegada de voltar ao p
—, todos concordam que o violdo 1

. Chico o som suficiente para as suas ¢

posighes gque ji constituem um ac
respeitavel e variado.

“A Banda”, sobre renovar o be
repertério das xarangas do interic
hoje pega guase obrigatéria em ¢
os bailes de carnaval.-

Suas primeiras musicas eram de
naval. O vicldo de Jofio Gilberto e a
sa nova foram que o encaminharam
um estilo préprio, de que “Pedro
dreiro” e “Sonho de um Carnava
mostram as caracteristicas bdsicas.
¢o tirava da bossa nova alguns er
mentos e, com- acordes fortes e di




sionados, procurava uma saida mel6di-
ca mais densa, mais redonda. Comega
a fundir a bossa com ¢ samba de morro
{"Sonho de um Carnaval”} ou com a
seresta (“OI8, Ola”}. Em “0lg, Ol4", ele
comega num estilo seresteiro e contem-
plativo — "“Nio chore ainda ndo/ gue
eu tenho a kmpressiio/ que o samba vem
ai” — ¢-logo, com a letra puxando a
misica, desdgua em bossa nova — “Sau
padre toca o sino/ que é/ pra/ tode mun-
do saber/ que a noile é crianga/ que
o samba & menino..."

O critico Tarik de Souza vé as coisas
de um ponto de vista técnico:

~— A construcie harmédnica de “0l§,
OJa" reforga a idéia central: ao invés de
obedecer sua seqiiéncia tradicional de
passagem de acordes, ela cria um clima
de suspense, reforgado na segunda parte
pelos sucessivos alteios de meio tom pa-
ra cada frase ¢ a vola suave ao tom
inicial, onde recomega a progressio de
imagens da miusica.

Na contracapa de seu primeiro elepg,
Chico explica que chegou a essa habili-
dade formal durante o trabatho de mu-
sicar "Morte e Vida Severina”;

— Aprendi que melodia e letra po-
dem, ¢ devem, formar um s6 corpo ¢
procurei frear o orgulho das melodias.

Para Tarik de Souza, outro dos trun-
fos importantes da miusica de Chico &
a variedade dos ritmos e temas que ele
desenvolve. B como se tivesse um tron-
¢o0 — as suas composigdes mais elabo-
radas — “Roda Viva”, “0l§ 0137,
“Construgiio” — e varios afluentes, e
entre esses um dos mais caudalosos se-
ria © que o prépric Chico chama de
noelesco.

“Rita”, “Quem Te Viu, Quem Te V&7,
"Madalena”, “Juca”, “Logo Eu”, seriam
sambas noelescos, composiges que re-
velam o misico intuitivo, inspirado, mas

Fundiu a

bossa nova
com ritmos
tradicionais.

harmonicamente  descomprometido. A
nelodia ¢ claborada em cima de tons
bésicos, num estilo tradicional de harmo-
mia em que determinadas notas sugerem
as que v&ém a seguir. Acordes preparaté-
rios guase sempre levam 3 18nica ou i
primeira — um tivo.-de solugio quase
nunca usado, por exemplo, por Milton
Nascimento, de passagens praticaments
imprevisiveis dentro da harmonia. (Ver
grafico comparativo dos dois.)

A fonte de Chico neésses casos —
lembra Téarik — nflo vem s6 de Nozl.
Vem também de Ataulfo Alves, no com-
passo arrastado de “Quem Te Viu, Quam
Te Vé”. Vem de Caymmi, no tema e na
letra de “Meorena dos Olhos d’Agua”. E
"Malandro Quando Morre” & um sam-
ba réquiem que se aproxima de *Pranto
de Poeta”, de Nélson Cavaguinho (“Hei
de ter um alguém a chorar per mim/ sob
a forma de um pandeiro e de um tam-
borim”), : ’

_ Chico como que entremeia composi-
¢bes mais elaboradas com uma volta As

origens — as vezes faz isso dentro de
uma mesma musica, como em “OI§, 013"
¢ "Bom Tempo” — ,0 que faz dele um

permanente elo entre 0 novo ¢ o tradi-
cional, na miusica popular brasileira. Em
“Bom Tempo”, ele revive o maxixe; em
“Chorinho”, traz de volta esse ritmo que
s6 pilo estava esquecido dos flautistas e
dos tocadores d: cavaquinho e que —
segundo Vila-Lobos — & o mais expres-
sive ¢ genuino ritmo birasileiro.

Uma outra face de Chico, também po-
derosa, é a do autor lirico de modinhas,
serestas e de cangbes evocativas ou de
lamento (“Realejo”, “Televisdao”, "0 Ve-
Tho”). “Até Pensei” entrou na lista obri-
gatdria do pessoal que ainda faz sere-
natas, e “Carolina” — um samba-cangio
— foi gravado com trés tratamentos di-
ferentes: por Orlando Silva (tradicional),
Dick Farney (moderno) e Caetano Ve-
loso (tropicalista).

Mas nem tudo d4 samba na obra de

‘Chico. Em alguns de seus elepés ha que-

das de qualidade como as discutiveis
acrobacias de “Ela ¢ Sua Janela”, no
primeiro disco, ou excessivas repetigdes

de temas como no caso de “Fica” (um -

samba parecido com virios outros de
sua linha noelesca) e "“Japudria” (uma
espéeic de suite de “Carolina”). Um
vbo rasanle, porém, comecava a se
desenhar com certo perigo em “Benvin-
da”, um samba de ritmo entusidstico,
mas que ndo dizia muita coisa.” Nessa
época o resultado das circunstincias que
0 levaram a passar mais’de um ano e
meio na ltdlia pareciam influir em sua
obra, e Chico, naquele pafs, deixou-sc
influenciar um pouco -pelo mediocre
ig-ié-i¢ italiano, ¢ depois de “Cara a Ca-
ra" (que de certa forma repetia “Roda-
Viva’) entrou numa confusa fase de
transigdo. Seu quarto elepé tem momen-
tos dessa indccisdc, mas tem também

-Como alguem,
' tao cedo,
pode chegar

- atanto?

uma volta ao sincopado da bossa nova
(“Essa Moga Td Diferente™), uma toa-
da moderna (“Rosa dos Ventos™), e um
quase baido (“Agora Falando Sério™),
cuja letra € significativa: “Dou um chute
no lirismo/ um vega no cachorro/ e um
tiro no sabid./ Dou um fora no violino/
fage a mila e corro/ pra ndo ver a ban-
da passar”, )

Aj, de volta ao Brasil, o homem vol-
tou mesmo “falando sério”. Dos tempos
dificeis cemegou a surgir o compositor
em sua fase mais afirmativa, mais cor-
tante, mais madura. E como se ele tives-
sz voltado &s espléndidas ligdes sonoras
de “Morte e Vida Severina” e, menos
preocupado com a harmonia, passou a
construir suas misicas amarradas A in-
tengdo da letra. £ o caso de “Apesar de
Vocé”, um samba simples, na Hinha dos
sambdes de Paulinho da Viola ¢ Baden
Powell, mas com imenso poder de comu-
nicagio ¢ grande forca melddica. E em
seu Oitimo elep — principalmente com
“Deus Lhe Pague”; “Construgio” e *“Co-
tidiano™ — as musicas parecem extraidas
da letra ¢ sua ecopomia permite apenas
que os poemas’ hdo sejam recitados, mas
canfados. A complexidade da letra de
“Construgdo”, corresponde uma linha de
apenas dois acordes, repetidos & medi-
da que se sucedem as imagens como se
ele tivesse realmente colocando laje so-
bre laje num edificio. Em .“Deus Lhe
Pague” o tom sempre crescente leva a
mitsica a um ponto agudo sem solugiio
(a linha melddica ndo se resolve, ndo
volta ao comego), reforgando dramati-_
camenie a intengio do recado poético.

Lirico ou agressive — diz Tarik de
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No vazio de
nossa musica,
o som de fora.

Souza —, Chico Buargue consegue uma
dificil proeza: a de ser admirado e ser
entendido. E tem 27 anos, esti apenas
comegando. . .

SOETA

— Tenho agui um rascunho de “Cons-
trugdo”. S8o versos soltos, jd deniro da
métrica ¢ do ritmo final, Alpuns desses
versos foram abandonados: “Pds pedra
sobre pedra aié perder o fdlege”/ “E o
mdxime suor por um saldrio minimo".
Num rascunho posterior, a melodia su-
gere © agrupamento dos versor em qua-
dros. §6 depois de conclulda a primeira
parte ¢ gue aparecem as alternativas:
“Tijalo com tijole num desenho mdgico
(ou légico)/ E flutuou me ar como se
fosse um, pdssaro (ou sdbado)", etc.

As proparoxitonas finals elternam-se
d vontade, como se fossem pecas. Como
se tudo forse um jogo, sobre um tabu-
leiro trdgico.

Com & bossa nova, a letra na misica
brasileira ficou mais intelectualizada, en-
riquecen. Através de Viniclus de Moraes,
poeta consagrado, ela deu um imenso
salto em dirego i gqualidade, € Vinicivs
permaneceu incontestado até que Caeta-
no ¢ Gil de um lado, de outro Chico
Buarque, levaram-na & um altfssimo pa-
driio poético.

O professor Antdnio Houaiss, da Aca-
demia Brasileira de Letras e reconheci-

¥

do como um dos homens mais eruditos
do Brasil, aprecia {(num trabalho feito pa-
ra REALIDADE) as letras de Chico.

— A cringiio de Chico Buarque yem
sendo uma escalada — de paz.

Sempre vinculada & misica, de inicio
talvez tenha sido mais dependente dela
do que devia, A ligio de “Morte e Vida
Severina” foi seu primeiro grande pas-
go: d: como a poesia com palavras
alheias pode preexistir & mdsica, de como
esta pode ser fiel dquela. Depols — mui-
1o além da “Banda”, mas mantendo-lhe
os grandes valores deliberadamente in-
géouos e profundos — houve a segunda
explosio, “Roda-Viva®, isto & de como
misica ¢ poética s¢ fundem para mais
que lirismo, fazendo-se expressiio de mé-
goa coletiva desespero-esperangada. Ago-

ra, atinge maturagio, sensivel em quase
tudo o que dele vem, representdvel em
“Deus Lhe Pague”, “Cotidiano”, "Cons-
truglo™, para s6 referir momentos cru-
ciais. ‘Meste instante do Poets, agoniam-
se algumas coisas: como € que alguém,
to cedo, pide chegar a tanto?

Como poderd vir a ser mais ainda?

Como foi possivel dar tanto & sua gen-
te com o s& instrumento do seu sentir,
saber e amar?

Aot requintados (aos do “sh!™ para
com & "misica popular’, para com a
“poesia popular”), hi que lembrar-lhes
que a artesania de “Construgiio”, por
exemplo, s¢ emparelha, na sua sofrida
singelezs, com a de qualquer grande poe-
ma anlige-novo: os dois blocos contra-
pesados de quatro quadras e sua finda;

CORES DE DOIS ESTILOS

Muma Interpretagho dos grificoa da
ml.'lllullilﬂhbﬁlhlilﬁ:‘l

presentam scordes tristes, e as claras,
acordes alegres.

= @8 colunas com cores eacuras re-
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