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RESUMO

A presente dissertacdo estuda a relacdo entre jornalismo e literatura a partir da
elaboracao de uma tipologia das personagens-jornalistas identificadas nos romances
do jornalista e escritor Erico Verissimo. Entretanto, até chegar a essa tipologia,
abordou-se a relacdo histérica entre os dois géneros, desde a invencdo da
imprensa, passando pela Revolucdo Francesa, até o jornalismo e a literatura
presentes no Brasil e no Rio Grande do Sul a partir da década de 1930. Também
foram abordados a figura do jornalista-escritor e o New journalism, que sé&o
referéncias quando se trata desse tema. Outro aspecto importante € a biografia de
Erico Verissimo, que demonstra a forte ligacdo que ele sempre teve com o
jornalismo, vindo, inclusive, a ser o fundador-presidente da Associacdo
Riograndense de Imprensa (ARI). A partir disso, tratou-se do jornalismo enquanto
profisséo e a formagdo do campo jornalistico. Na analise deste trabalho, constatou-
se que Erico Verissimo criou 23 personagens-jornalistas que aparecem em 10 de
seus 13 romances, formando uma verdadeira “tribo jornalistica”, na concepc¢ao que o
tedrico Nelson Traquina (2005) da ao termo. ApOs relembrar a tipologia dos
jornalistas feita por Honoré de Balzac, o estudo apresentou uma tipologia propria
das personagens-jornalistas, divididas em dois grandes grupos: o Jornalista Puro
Sangue e o0 Sanguessuga. Enquanto o primeiro tipo é apaixonado pela profissdo e
se guia pela ética, o segundo pensa exclusivamente em tirar vantagens politicas e
econbmicas a partir da atividade jornalistica. Nesse sentido, foram apresentados
seis subgrupos que abrangem toda a “tribo jornalistica” criada por Erico Verissimo.
Para tanto, esse estudo se caracteriza como uma pesquisa qualitativa do tipo
exploratdria, sendo utilizada a pesquisa bibliografica em todas as detapas desse
estudo.

Palavras-chave: Jornalismo. Literatura. Histéria. Erico Verissimo.



ABSTRACT

This paper studies the connection between journalism and literature, working out in
detail the journalist characters’ patterns identified on the novels written by the
journalist and writer Erico Verissimo. However, until reach these patterns, we
approached the historical relationship between the two genres, since the press
invention, going through the French Revolution, then the journalism and literature
present in Brazil and in the Rio Grande do Sul state from 1930. We also approached
the journalist writer person and the New Journalism, which are references when
dealing with this subject. Another key aspect is the Erico Verissimo biography, that
shows the strong connection he always had with the journalism, inclusively becoming
founder and president of the Riograndense Press Association (ARI). From then on,
we’ve dealt the journalism as profession and its field formation. In our study, we've
found that Mr. Verissimo created 23 journalists’ characters that appear on 10 of 13 of
his novels, creating a real journalistic tribe, conception given (2005) by theorist
Nelson Traquina to the expression. After recollecting the journalists’ model made by
Honoré de Balzac, we show our own journalists characters’ pattern, that is divided
into two large groups: the Real Journalist and the Blood Sucker. While the first one is
in love with its profession and guides itself by ethic, the second one thinks just in
taking political and economic advantages from the journalistic activity. In this sense,
we show six subgroups comprising all the journalistic tribe made by Erico Verissimo.

Key words: Journalism. Literature. History. Erico Verissimo.
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1 INTRODUCAO

Desde as primeiras publicagdes de jornais, as noticias dividem espago com a
literatura. As redacdes tornaram-se o lugar (quase) perfeito encontrado pelos
escritores para trabalharem de forma remunerada, tanto no Brasil quanto no exterior.
Essa relacdo entre jornalismo e literatura, que foi marcada por grandes escritores-
jornalistas, como Ernest Hemingway, Euclides da Cunha, Graciliano Ramos, Honoré
de Balzac, Jack London, Jorge Luis Borges e tantos outros, persiste até os dias de
hoje, acompanhando o desenvolvimento tecnolégico dos meios de comunicacao.

E nesse cenario, seguindo essa logica, que aparece o nome de Erico
Verissimo, escritor e jornalista nascido em Cruz Alta (RS), em 1905, que atuou como
redator, tradutor, diretor, ilustrador, paginador, escritor e editor e que, durante mais
de 40 anos de profisséo, teve cerca de 40 obras publicadas, entre romances, contos,
novelas, livros de viagens e infanto-juvenis. Antes mesmo de obter a consagracao
literaria, Erico foi o presidente-fundador da Associacdo Riograndense de Imprensa
(ARI), em 1935, o que reforca a sua relacdo com o jornalismo.

O vinculo entre jornalismo e literatura, que, historicamente, sempre existiu,
também esteve fortemente presente na vida do escritor e jornalista Erico Verissimo.
Sua obra, como a de outros autores, possui um rico material para que se analise como
a figura do jornalista profissional € tratada na ficcéo literaria. Também se percebe um
grande numero de personagens-jornalistas na obra do escritor gaucho e que o fato de
ele ter dividido o seu tempo entre a redacdo e o trabalho de escritor, durante muitos
anos, fez com gque adquirisse um faro natural para perceber o que o leitor busca em um
texto, seja literario seja jornalistico, pois, como destaca Bond (1959, p. 56): “Embora o
novelista e o escritor tenham explorado esses principios mais extensamente do que o
jornalista, este nunca deve esquecer que seu publico € o mesmo. Sua incumbéncia,
como a do novelista, € interessar o leitor”.

Sabendo disso, Erico apresentou, em sua obra, uma variedade de jornalistas
que possuem muitas das caracteristicas indicadas por diversos tedricos do
jornalismo. Portanto, esta pesquisa pretende saber: quem sao esses jornalistas que
aparecem na ficcdo de Erico Verissimo? Como se forma essa “tribo jornalistica”
integrada por 23 jornalistas que aparecem nos romances de Erico? Que

caracteristicas, apontadas pelas principais teorias do jornalismo, aparecem nessas
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obras? Ou, sendo mais especifico, que tipos de jornalistas formam essa tribo? A
partir dessas questdes, o autor entende ser de fundamental importancia a
continuidade dos estudos analisando os trabalhos dos principais nomes que
construiram a histéria do jornalismo brasileiro, sob a perspectiva da forte relacao
existente entre o jornalismo e a literatura, que, historicamente, sempre estiveram
diretamente relacionados.

Destaca-se ainda o interesse que este pesquisador sempre teve pelo tema.
Em 2005, comecou a estudar a vida e a obra de Erico Verissimo produzindo o artigo
“Jornalismo e literatura: Erico Verissimo entre o romance e o jornalismo”, ressaltando
a passagem do escritor pelo jornalismo e observando a linguagem adotada por ele
nos romances “O continente” e “O resto € siléncio” e no livro de viagem “Gato Preto
em campo de neve”, que oscila entre a linguagem literaria e a jornalistica. Nao se
entrara nos detalhes dessas questdes aqui, pois, além de serem muito amplas, ndo
sdo o objetivo desta pesquisa. Esse artigo foi o vencedor do Prémio Intercom de
Incentivo a Pesquisa de Graduacdo em Comunicacdo Social (Iniciacom) e XIV
Jornada Vera Giagrande de Iniciacdo Cientifica em Comunicacdo Social, na
categoria Fotografia, Comunicacdo e Cultura, com apresentacdo no XXVIII
Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicacdo (Intercom), realizado na
Universidade Estadual do Rio de Janeiro (UERJ), em 2005.

O estudo teve continuidade com a producdo da monografia de graduacdo do
autor, “Erico Verissimo: uma vida dedicada ao jornalismo e a literatura”, concluida
em 2006, com orientagdo do professor Larry Wizeniewski, da Unijui. Nesse estudo,
foram analisadas quatro obras: a historicidade de “O continente”; o potencial
jornalistico de “O resto € siléncio”; a semelhanca do estilo literario com a crénica, em
“Caminhos cruzados”; e a narratividade de “Incidente em Antares”.

Feitas essas consideracbes, apresenta-se, como objetivo geral desta
dissertacdo, estudar a relagdo entre jornalismo e literatura, a partir da obra de Erico
Verissimo, apresentando uma tipologia das personagens-jornalistas dos romances
do escritor, com vistas ao adensamento tedrico acerca dessa tematica. Nesse
contexto, tem-se como primeiro objetivo especifico levantar, sistematizar e analisar a
presenca de personagens-jornalistas nos romances de Erico, relacionando suas
caracteristicas com os estudos e as teorias do jornalismo, para que se faca uma
tipologia dessas personagens. Para tanto, apds a contextualizacdo histérica da

relacdo entre jornalismo e literatura e da profissdo de jornalista, pesquisar-se-a que
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tipo de profissional aparece nos romances de Erico Verissimo.

Para tanto, este estudo caracteriza-se como uma pesquisa do tipo
exploratdria, desenvolvida com base na pesquisa qualitativa, ou seja, que trabalha
com o universo de significados, aspiracfes, crencas, valores, que dizem respeito a
um espaco mais profundo das relacdes, dos fenGmenos e processos, e que nao sao
perceptiveis em numeros, equaclfes, médias e estatisticas (MINAYO, 1994). As
pesquisas de tipo exploratorio ttm como principal finalidade desenvolver, esclarecer
e modificar conceitos e ideias, visando a formulacdo de problemas mais precisos ou
hipéteses para estudos posteriores. “De todos os tipos de pesquisa, estas sdo as
que apresentam menor rigidez no planejamento. Habitualmente envolvem
levantamento bibliografico e documental, entrevistas ndo padronizadas e estudos de
caso” (GIL, 1995, p. 44).

Nesse sentido, optou-se pela pesquisa bibliografica, que sera utilizada em todas
as etapas deste estudo. Para isso, ressalte-se que, para uma pesquisa ser bibliografica,
as perguntas devem estar direcionadas para os autores, ou seja, “se o desejo é
formular e encontrar respostas em fontes bibliograficas do campo da educacéao e outros
campos do saber” (TEIXEIRA, 2005, p.118). Ja Antonio Carlos Gil acrescenta que “a
pesquisa bibliografica é desenvolvida a partir de material ja elaborado, constituido
principalmente de livros e artigos cientificos” (GIL, 1995, p. 71).

Mesmo destacando que nao existem regras rigidas para a realizacdo da
pesquisa bibliografica, Gil indica cinco passos para a realizacdo desse tipo de
estudo. Inicialmente, deve ser feita a exploracao das fontes bibliograficas, ou seja, o
levantamento de livros, revistas cientificas, teses, boletins e outros textos sobre o
tema. Posteriormente, é feita a leitura do material, que “devera ter um carater
seletivo que possibilite reter o essencial para o desenvolvimento da pesquisa” (GIL,
1995, p. 72). O terceiro passo € a elaboracdo das fichas, apontando os aspectos
mais importantes das fontes bibliograficas levantadas anteriormente. “Estas poderao
conter o resumo de paragrafos, capitulos ou de toda a obra” (GIL, 1995, p. 72). O
passo sequente é a elaboracdo e andlise das fichas, que devem seguir uma
ordenacé&o conforme o seu conteudo. Por fim, sdo tiradas as conclusdes.

Portanto, somando essas breves consideracdes, caracteriza-se este estudo
como exploratério e de carater qualitativo.

Esta dissertacao foi dividida em cinco etapas.
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Na primeira, salienta-se a perspectiva historica da rela¢do entre jornalismo e
literatura, pois se considerou indispensdvel essa contextualizacdo para,
posteriormente, entender como se da a relacéo entre os dois géneros e situar Erico
Verissimo num contexto histérico em que ele desenvolveu sua obra. Para isso,
inicia-se com a primeira abordagem tedrica entre historia (real) e literatura
(verossimil), apresentada por Aristoteles, passando pela invencao da imprensa, até
gue se chegue a Revolucéo Francesa, ao surgimento da imprensa no Brasil e no Rio
Grande do Sul e a relacao entre jornalismo e literatura no pais, com a forte presenca
de escritores-jornalistas. Ainda neste capitulo, também s&o ressaltadas as principais
andlises feitas por tedricos da area sobre a relacdo entre jornalismo e literatura,
considerando as semelhancas e diferencas entre 0os géneros, que convergem no
New journalism.

Em um segundo momento, € feito o resgate da profissado do jornalista e a sua
profissionalizacdo até a constituicdo do campo jornalistico, que caracteriza a
atividade jornalistica como uma profissdo. Em seguida, destaca-se a influéncia que o
jornalismo exerceu na criacdo literaria de Erico Verissimo, para que se entenda
como a biografia do autor e a sua atuagao no jornalismo influenciaram a constituicéo
das personagens-jornalistas. O pesquisador acredita que essa etapa € fundamental
para melhor se compreender como se formou a tribo jornalistica (TRAQUINA, 2005)
de Erico Verissimo, integrada pelos 23 jornalistas identificados nos romances do
escritor. Percebe-se que os primeiros contatos de Verissimo com a profissdo, desde
as leituras de jornais em Cruz Alta até o emprego obtido na editora e Revista do
Globo, em Porto Alegre, apresentam reflexos nas caracteristicas das personagens-
jornalistas e no estilo dos primeiros livros do autor, como ele mesmo destacou na
autobiografia “Solo de clarineta”.

Em uma quarta etapa, sdo apresentadas as principais caracteristicas das
personagens-jornalistas identificadas nos romances de Erico Verissimo. Trata-se da
descricéo dessas personagens.

Por fim, apd6s essas consideragcbes e contextualizagbes, este estudo
apresenta uma tipologia das personagens-jornalistas dos romances de Erico
Verissimo, tendo como guia estudos e teorias do jornalismo, buscando constituir
uma propria tipologia, por meio da qual é possivel perceber que caracteristicas do

jornalista profissional remanesceram na primeira metade do século XX.
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2 A RELACAO ENTRE JORNALISMO E LITERATURA - UMA PERSPECTIVA
HISTORICA

Antes de serem apresentadas a biografia de Erico Verissimo e suas relacdes
com o jornalismo, far-se-4 uma contextualizacéo histérica das origens da imprensa,
gue resultou na ligacdo entre o jornalismo e a literatura, até se chegar a introducao
do jornalismo no Brasil e no Rio Grande do Sul, que conduzem ao contexto em que
Verissimo esta inserido. Nessa contextualizacdo, ressalta-se a década de 1930, pois
€ nesse periodo que Erico Verissimo atua simultaneamente no jornalismo e na
literatura gadchos, ja que, a partir de 1940, ele passa a se dedicar exclusivamente a
producéo literaria, como serd visto no capitulo V.

Porém, antes de chegar ao periodo histérico em que Erico Verissimo
escreveu a sua obra, as relagBes histéricas e as questbes atemporais sobre a
relacdo entre jornalismo e literatura, esta pesquisa volta mais no tempo, apontando
alguns periodos e eventos que determinaram a formacao desse quadro no Brasil.

Alias, essa influéncia é destacada por José Marques de Melo (2006, p. 67),
em “Teorias do jornalismo - identidades brasileiras”, no capitulo “Raizes européias”:

O jornalismo é um fenbmeno universal, mas suas raizes sdo européias.
Entender as manifestagBes que floresceram nos territérios onde essa
inovagcdo cultural se deu pela acdo dos colonizadores implica resgatar
tracos originais que permaneceram e vislumbrar as transformacdes
determinadas por contingéncias histdricas. Por isso, no caso brasileiro, ndo
€ suficiente fazer remissdo aqueles modelos que nos trouxeram o0s
colonizadores lusitanos, mas torna-se imprescindivel perceber as
determinacbes que configuram o padrdo transplantado e descobrir os
atravessamentos gerados pelas influéncias conjunturais, inevitaveis na
trajetéria dos povos e das culturas que vivem em torno dos poélos
hegemonicos do poder internacional.

Nesse sentido, ndo sO houve uma forte influéncia do jornalismo internacional
no jornalismo brasileiro, como também nas relacdes entre o jornalismo e a literatura,
gque andam de mé&os dadas. Essa relagdo, entretanto, surge muito antes do que
muitos estudiosos e pesquisadores pensam ou afirmam. Pode-se apontar aqui,
como marco inicial, a relagédo entre historia e literatura feita pelo fildsofo Aristoteles
(384 a.C. - 322 a.C.), ainda na Grécia Antiga. Como destaca Antonio Hohlfeldt

(2002, p. 75: “Aristoteles €, pois, o primeiro a refletir a respeito das diferentes artes e
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dos géneros artisticos, temas que, depois, ocupariam a Estética ao longo dos
séculos”.

E na Poética que Aristételes faz essa relacéo pela primeira vez, salientando a
diferenca entre o trabalho do historiador e o do poeta - neste ultimo, o escritor ndo
conta o que aconteceu, mas aquilo que é possivel, conforme a verossimilhanca e a
necessidade, enquanto o historiador buscaria o fato real. Pode-se fazer essa mesma
comparacdo com O que ocorre na relacdo entre a literatura e o jornalismo

contemporaneo®, pois, como destaca o filésofo grego:

O historiador e o poeta ndo diferem pelo facto de um escrever em prosa e o
outro em verso (se tivéssemos posto em verso a obra de Herédoto, com
verso ou sem verso ela ndo perderia absolutamente nada o seu carater de
histéria). Diferem é pelo fato de um relatar o que aconteceu e o outro o que
poderia acontecer. Portanto, a poesia € mais filoséfica e tem um carater
mais elevado do que a Histéria. E que a poesia expressa o universal, a
Historia o particular (ARISTOTELES, 1999, p. 54).

Ou seja, assim como a literatura contemporanea preocupa-se mais com 0
universal, o jornalismo contemporaneo, como a historia da Grécia Antiga, trabalha
mais o particular, a exemplo dos chamados critérios de noticiabilidade®. Ou, ainda,
conforme Aristoteles (1999, p. 54) “o universal é aquilo que certa pessoa dira ou
fara, de acordo com a verossimilhanca ou a necessidade, e é isso que a poesia
procura representar”’, enquanto o particular seria 0 que aconteceu. Seguindo o
pensamento aristotélico, acrescente-se que o poeta da Grécia Antiga, bem como o
ficcionista, constréi um enredo que imita as acdes e as emocdes. No entanto, o fildsofo
acrescenta que nada impede de serem abordados fatos reais na poesia, ou no caso da
contemporaneidade, nos romances ficcionais, como € o caso de Erico Verissimo: “E, se
lhe acontece escrever sobre fatos reais, ndo € menos poeta por isso: hada impede que
alguns fatos que realmente aconteceram sejam [possiveis e] verossimeis e € nessa
medida que ele é o seu poeta” (ARISTOTELES, 1999, p. 55). Ou seja, nada impede

gue o autor ou escritor utilize fatos reais em enredos de ficcao.

! Conforme o Cédigo de Etica dos Jornalistas Brasileiros, por exemplo, o compromisso fundamental
do jornalista € com a verdade no relato dos fatos, sendo que ele deve pautar seu trabalho na
precisa apuracdo dos acontecimentos e na sua correta divulgacao. (Capitulo II, Art. 4°). Disponivel
em: <http://www.fenaj.org.br/federacao/cometica/codigo_de_etica_dos_jornalistas_brasileiros.pdf>.

% Conforme Niklas Luhmann (2005), os critérios de noticiabilidade usado pelos jornalistas para a
sele¢cdo de noticias sdo: novidade, relevancia, transgressdes a norma, manifestacdo de opinides,
conflitos, atualidade e quantidade.



17

Apés essa breve consideracdo sobre a relacdo entre historia, literatura e
jornalismo, sera feita uma breve contextualizacdo do surgimento da imprensa até a
Revolucdo Francesa, momento em que, de fato, comeca, de forma marcante, a

relacdo entre o jornalismo e a literatura.

2.1 A INVENCAO DA IMPRENSA

Para abordar a inven¢cdo da imprensa nesta contextualizacdo histérica, optou-
se pelo olhar de Elizabeth L. Eisenstein, apresentado em “A revolucdo da cultura
impressa” (1998). Nessa obra, Eisenstein levanta diversas modificagdes importantes
que o surgimento da imprensa acrescentou na sociedade e na forma de pensar do
ser humano. Portanto, a preocupacao, aqui, € apontar essas caracteristicas, e ndo o
exato momento em que Gutenberg® inventa a impress&o.

Alids, antes de se entrar nessa questdo, apresenta-se a seguinte ressalva de
Felipe Pena (2007, p. 25), destacando a transicdo da oralidade para a cultura
escrita, que antecedeu e influenciou fortemente a cultura impressa e até mesmo o

jornalismo moderno:

[...] além da passagem de uma cultura oral para a escrita, é a invencao dos
tipos impressos que vai possibilitar o advento do jornalismo moderno.
Entretanto, a oralidade continuara sendo protagonista do processo
jornalistico, ndo s6 na relacdo com as fontes como na configuracdo de
novas tecnologias midiaticas [...].

No entanto, até que se chegue a esse cenario, ndo € possivel deixar de lado
diversos pontos apresentados por Eisenstein (1998), sendo que, dentre eles, estdo o
aumento e as alteracdes na recepgado, ou seja, a partir do surgimento da imprensa,
aumentou a producao de livros, surgindo as referéncias cruzadas entre uma obra e
outra. A autora também destaca a explosdo do conhecimento do século XVI.
“Contudo, ao tratar de qualquer mudanca intelectual de importancia no século XVI,

tende-se a ignorar a efervescéncia provocada pelo maior numero de livros”

® Para BRIGS & BURK (2004), apesar da importancia muitas vezes atribuida a Johann Gutenberg
(1400-1468), inventor e gréafico alemédo que ficou conhecido por introduzir a forma moderna de
impresséo de livros, ndo ha evidéncias ou um marco zero para o comeco da histéria da imprensa.
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(EISENSTEIN, 1998, p. 59). A partir de entdo, surge a necessidade de se organizar
os diferentes dados que se tinham anteriormente, com a produgéo e a reproducao,
por exemplo, de mapas e dicionarios.

A autora também faz referéncia a nova forma de pensar quando ela afirma que:

A maior producgdo, dirigida a mercados relativamente estaveis, criou
condi¢cdes que favoreceram inicialmente novas combina¢gBes de velhas
idéias e, mais tarde, a criacdo de sistemas de pensamento inteiramente
novos (EISENSTEIN, 1998, p. 60).

Ou seja, a imprensa incentivou novas formas de atividades combinatorias, de
fundo tdo social quanto intelectual, alterando as relacdes entre os sistemas de
ideias, e é nesse contexto que 0s jornais dao 0s seus primeiros passos.

Mas, antes de se abordar o nascimento dos jornais, serdo apresentados
outros pontos importantes do livro de Eisenstein (1998), como, por exemplo, o
intercambio transcultural, que estimulou atividades mentais de modos contraditorios.
“O primeiro século da imprensa foi marcado sobretudo pela efervescéncia intelectual
e por uma dedicacdo ao estudo, de grande abertura, mas sem foco preciso”
(EISENSTEIN, 1998, p. 61).

Outro ponto importante do surgimento dos primeiros livros, caracteristica essa
que depois se estende para o jornalismo, é a padronizacdo, ou seja, 0s textos
passam agora pelo exame de muitas mentes, e isso hao tem o mesmo efeito de um
texto Unico, que ndo vai ser lido por muitas pessoas, sendo que esses
“desenvolvimentos parecidos afetaram costumes, leis, linguas e roupas locais”
(EISENSTEIN, 1998, p. 69).

Alids, nesse contexto, a autora aponta Montaigne* como o primeiro a

apresentar-se como um individuo atipico:

Por apresentar-se assim, em toda a modéstia, como um individuo atipico, e
por pintar com amor cada uma de suas peculiaridades, Montaigne, por
assim dizer, retirou do esconderijo o seu ser individual. Ele foi o primeiro a
exibi-lo, de modo deliberado, a curiosidade publica (EISENSTEIN, 1998,
p. 72).

* Michel Eyquem de Montaigne (1533 - 1592) foi um escritor e ensaista francés.
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Ou seja, 0 género do jornalismo opinativo, ou até mesmo a crénica moderna,
na concepcao brasileira do termo®, possivelmente ja dava seus primeiros passos nos
“‘Ensaios” de Montaigne. Além disso, Eisenstein aponta que o filésofo também
revelou um novo meétodo para lidar com a situacdo gerada pelo surgimento da
impresséo: o de permitir ao texto um contato intimo com leitores desconhecidos,
sendo que esse sentimento de singularidade, sentido pelo leitor, ndo sé tinha sido
experimentado por outras pessoas, como também era suscetivel de ser
compartilhado pelo publico, em uma escala maior.

Outro ponto importante desse periodo € o surgimento da profissdo dos
impressores, que faziam todos os papéis cabiveis, ainda sem a divisdo de tarefas.
Além disso, ha outros dados curiosos, mas que nao serdo aprofundados, apontados
por Eisenstein como, por exemplo, a criacdo de catalogos e indices, a criacdo de
textos-guias de referéncia e de livros de como fazer e passos faceis, escritos até
hoje, sobre os mais variados temas.

A autora também destaca que toda essa producdo se tornou, além de uma

revolucao cultural e intelectual, uma revolucdo comercial:

A oficina grafica cumpriu uma funcédo significativa, embora esquecida, ao
combinar atividades intelectuais e comerciais, que se reforgavam
mutuamente e desse modo criavam um impulso particularmente poderoso,
guase irresistivel (EISENSTEIN, 1998, p. 84).

Nesse contexto, clareza e lbgica de organizacdo se tornaram uma
preocupacdao dos editores, adquirindo a mesma importancia de outras caracteristicas
que ainda sdo importantes no jornalismo contemporaneo: autonomia do texto,
diversidade e conflito, amplitude, tecnologia e pensamento, novos produtos, acéo da
democracia, entre outros. Além disso, com as edi¢cdes sucessivas, 0S impressores
ndo s6 competiam com seus rivais como também progrediam em relagdo a seus

antecessores, da mesma forma que hoje ha uma luta tecnolégica pelas plataformas

® Para José Marques de Melo (1985, p.114), h4 uma variacdo no termo crdnica de pais para pais,

sendo que, no jornalismo brasileiro, a crénica surge como folhetim, ou seja, em um espaco que o0s
jornais reservavam semanalmente para o que aconteceu no periodo, com uma redacao que
geralmente era confiada a escritores, como poetas e ficcionistas. Marques de Melo explica que,
inicialmente, esses folhetins ndo eram tdo semelhantes com a crbnica da atualidade, mas a
transformagéo ocorreu com o tempo: “pouco a pouco o folhetim foi assumindo a caracteristica que
0 tornaria um género autdnomo no nosso jornalismo, desvencilhando-se da secao de variedades.
Transmuda-se em crénica”. Ja na Italia, a crénica aproxima-se mais do sentido que, no Brasil, &
atribuido a reportagem, enquanto que, na Franca, oscila entre a reportagem setorial e o colunismo
e, na Espanha, € uma combinagédo entre a noticia e o0 comentario.
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de transmisséo de conteddo dos meios de comunicacdo contemporaneos.

Outro aspecto a ser ressaltado € que a tipografia também padronizou as
linguas nacionais e a fixidez da obra permitiu o reconhecimento da inovacgao
individual, incentivando o registro de titulos de propriedade sobre invencgdes,
descobertas e criagcdes, a0 mesmo tempo em que passaram a ocorrer atribuicdes de
propriedades literarias. “A heranga de seu manto magico seria reivindicada mais
tarde pelos romanticos, que reorientaram o significado do termo original”
(EISENSTEIN, 1998, p.105).

Outra consequéncia da revolugdo impressa europeia apontada por Eisenstein
(1998) é a criacdo de novos ambientes, livrarias, cafés e saldes de leitura, pontos de
encontro coletivos, sendo que todas essas transformacdes tiveram forte influéncia no
Brasil. Porém, antes de se fazer esse salto, sera abordado como a relacdo entre
jornalismo e literatura ganhou mais forca em outro fato histérico: a Revolucao Francesa.

“Sem a moderna cultura escrita, o que significa a cultura grega, ndo teriamos
a ciéncia, a filosofia, a lei escrita ou a literatura, e tampouco o automével e o aviao”
(HAVELOCK, 1995, p. 31). Pode-se acrescentar que, se ndo fossem todas essas

evoluges citadas até o momento, também n&o haveria o jornalismo.

2.2 AREVOLUCAO FRANCESA

Inicialmente, antes de se entrar na Revolucdo Francesa, ela sera situada no
contexto historico do jornalismo, tendo como referéncia as fases apontadas por
Marcondes Filho (2000), em “Comunicacéo e jornalismo: a saga dos cées perdidos”,

tracando um quadro evolutivo de cinco épocas histéricas®. De acordo com essa

® Segundo Ciro Marcondes Filho (2000), o quadro evolutivo da imprensa é constituido por: 1) Pré-
Histéria do Jornalismo (1631-1789): apresenta economia elementar, producdo artesanal e formato
semelhante ao do livro; 2) Primeiro Jornalismo (1789-1830): contetdo politico e literario, com texto
critico, economia deficitdria e comandada por escritores, politicos e intelectuais; 3) Segundo
Jornalismo (1830-1900): inicio da profissionalizagdo dos jornalistas, bem como a criagdo de
reportagens e manchetes, a utilizagdo da publicidade e a consolidagdo da economia de empresa,
criando, assim, a primeira idéia de imprensa de massa; 4) Terceiro Jornalismo (1900-1960):
imprensa monopolista, marcada por grandes tiragens, influéncia das relagBes publicas, grandes
rubricas politicas e fortes grupos editoriais que monopolizam o mercado; e 5) Quarto Jornalismo (a
partir de 1960): informacéo eletrbnica e interativa, com grande uso da tecnologia e mudancas nas
funcBes dos jornalistas, com muita velocidade na transmissédo das informacgfes e valorizagdo da
visualidade, com tendéncia a crise da midia escrita.



21

perspectiva, o periodo histérico em que ocorre a Revolugdo Francesa se enquadra
na época do Primeiro Jornalismo (1789-1830), que se caracteriza pelo conteudo
politico e literario dos jornais, com texto critico, inserido em uma economia
deficitaria, comandada por escritores, politicos e intelectuais.

Ja para tratar da Revolucdo Francesa, optou-se pela obra “Revolucdo
impressa - A imprensa na Franga 1755-1800" (1996), organizada por Robert Darnton
e Daniel Roche. No entanto, recorreu-se também a abertura do livro do jornalista
Jodo do Rio, “O momento literario”, escrito no inicio do século XX, destacando a
forte influéncia que a cultura francesa sempre exerceu sobre a intelectualidade, a

cultura e o jornalismo brasileiros:

NOs nos regulamos pela Franca. A Franca ndo tem agora lutas de escola,
nés também né&o; a Franca tem alguns mogos extravagantes, nos também;
h& uma tendéncia mais forte, a tendéncia humanitaria, n6s comegcamos a
fazer livros socialistas (RIO, 1994, p. 15).

Apds essa consideragdo, recorreu-se ao que foi destacado pelo préprio
Robert Darnton, que lembra que os historiadores tratam, em geral, a palavra
impressa como um registro do que aconteceu, e ndo como um ingrediente
fundamental do acontecimento, acrescentando que a Revolug¢do Francesa foi a
primeira grande revolugcdo dos tempos modernos (DARNTON, 1996). Alias, o autor
coloca a seguinte questdo: “O que era a prépria literatura, como um sistema que
envolve tanto o mecenato e o poder quanto o talento artistico na linguagem?”
(DARNTON, 1996, p. 16), acrescentando que a luta pelo poder, durante a
Revolucdo, foi também uma luta pelo dominio da opinido publica, em que a
imprensa foi um ponto fundamental nesse processo.

No entanto, para que se entenda esse processo, deve-se lembrar como era a
censura na Franca antes e durante a Revolucdo. Conforme Daniel Roche (1996),
nao havia liberdade de imprensa sob o Antigo Regime, porque desde os primeiros
dias de seu poder a Coroa estabeleceu a vigilancia sobre impressores e livreiros.
Também era proibido questionar ou criticar o reino, a religido e a moral, sendo que,
antes e apos a publicagéo, a policia fazia fiscalizagdo e controle.

Numeros apresentados por Roche (1996), referentes aos censores, apontam
que 40% deles eram membros de alguma academia, € 0 mesmo indice também é

referente aos que ja haviam editado algum peridédico, sendo que, em 1757, dos dez
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editores do Journal des savants’, nove eram censores. Ou seja, 0S censores eram
basicamente os mesmos que produziam e editavam o0s jornais, eliminando
basicamente qualquer tipo de oposicao.

Roche (1996, p. 34) também destaca como funcionava a censura, no que se
referia aos livros: “uma escala graduada de desaprovacgéo pode ser rastreada, desde
0 consentimento sem problemas até a rejeicdo categorica, usualmente rara,
passando pelo ndo quero saber nada disso”, explicando que, muitas vezes,
quaisquer decisdes eram tomadas mais por relacdes de influéncia politica do que
por outros motivos.

Além disso, havia uma relacdo curiosa entre os grandes pensadores e 0s
censores, pois 0 primeiro grupo tinha que se adaptar a situacdo vivida naquele

momento:

[...] Pode algum de meus leitores imaginar, sem lagrimas de tanto rir, um
Voltaire, um Jean-Jacques Rousseau, um Buffon, um Destouches, um
Piron, um Gresset, na verdade todos os homens de letras de todos os
ramos, proibidos de expressar suas idéias para o publico sem antes pedir
permisséo de Armenonville [...] (ROCHE, 1996, p.29).

Entra-se aqui em outro ponto, que € a curiosidade que o ser humano tem em
buscar conhecer o desconhecido, ou ainda, o proibido. Conforme Roche (1996,
p. 44), os livros proibidos eram os mais procurados da época, a exemplo do que

ocorreu mais tarde em outros periodos histéricos em que a ditadura estava presente:

Quanto mais rigorosa era a proibicdo, mais aumentava o preco da obra
proibida, mais encorajava as pessoas a lé-la, mais era comprada, mais era
lida. Quantas vezes poderia o0 editor e 0 autor de um livro autorizado ter dito
aos magistrados - se esses fossem capazes de ousar - cavalheiros, tenham
a bondade de nos conceder uma ordenacdozinha exigindo que nossa obra
seja rasgada e queimada [...].

Darnton (1996) explica como funcionava o comércio clandestino de livros
ilegais, ressaltando justamente que os livros que eram queimados em publico eram
0S mais valorizados, e isso fez com que o préprio regime passasse a apreender

livros e prender os livreiros com discricdo. JA em relagdo aos numeros, 0 autor

" 0 Journal des scavans, posteriormente Journal des savants, é a mais antiga revista cientifica da Europa.
O primeiro nimero apareceu em Paris, em 5 de janeiro de 1665, sob a forma de um boletim de doze
paginas. Conforme Arnt (2001, p. 27), “o Journal des Savants inaugurou um tipo de imprensa de
oposicao ao sistema, com a critica aos filésofos das Luzes, que defendiam o absolutismo esclarecido.
Acabou abandonando a critica literaria devido as persegui¢des e a censura”.
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coloca que o préprio regime ndo tinha ideia do volume de livros que circulava por
baixo dos panos, que eram os chamados livros filoséficos pelos livreiros e editores, e
de drogas e miseraveis, pelos policiais e pelo regime.

Outra mencéo importante a ser feita é sobre a grande editora da época:
Societe Typographique de Neuchatel (STN), que negociava obras que iam desde
Voltaire até livros pornogréaficos e panfletos politicos. Darnton (1996) ressalta que,
pelos riscos para o trafico de livros e a grande procura, os livros filoséficos eram
mais caros do que 0s normais, e isso era explicado nos catalogos das editoras,
como a propria STN, localizada na Suica, que informava aos seus clientes que nao
produzia esse tipo de livro, mas que os obtinha junto a outras editoras.

Além disso, a circulacdo desses livros envolvia calculos de custos, riscos e
rotas, que incluia os distribuidores, homens que carregavam as obras nas costas, e
que, apesar de ndo saberem absolutamente nada de literatura, se preocupavam se
0 que estavam carregando era contra a religido ou algum lider, pois nesse caso
temiam ser acusados pela producdo dos livros. Afinal, como destaca o autor, “[...],
pois uma vez a olhar a filosofia por baixo do pano, tudo parece possivel, até mesmo
a Revolugao Francesa” (DARNTON, 1996, p. 75).

No entanto, esse mercado paralelo, com livros sendo vendidos as
escondidas, acabou formando um cendrio propicio para a queda da censura. Nesse
contexto, com a promulgacdo do rei convocando os Estados Gerais, houve uma
enxurrada de panfletos ndo autorizados, tanto sobre o que acontecia quanto sobre
as propostas em relacdo aos objetivos e a composicdo do corpo representativo,
como ressalta Raymond Birn (1996, p. 78):

[...] O espirito do momento exigia uma nova estratégia governamental em
relagcdo a palavra impressa. Depois de mais de meio século de uma amarga
batalha com o Conselho do Rio pela prerrogativa de silenciar escritores e
punir editores, a corte administrativa mais importante do reino, o parlamento
de Paris, parecia agora favoravel a um relaxamento no sistema de censura
preventiva e repressivo.

Nesse periodo, era grande o numero de prisioneiros na Bastilha, relacionados
a literatura clandestina e a efervescéncia das discussdes nas esquinas, cafés e
saldes. Conforme Birn (1996), a partir de 1750, aumenta o nimero de edi¢des e
publicacdes, que chegavam a 3.500 obras e 150 periodicos diferentes a cada ano,

sendo que o0 conteudo dessas obras era relativo a fatos que aconteciam no
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momento, apresentando um forte carater jornalistico.

Dentro desse contexto, aparece o nome de Chrétien-Guillaume Lamoignon de
Malesherbes, que foi diretor do departamento de comércio de livros da monarquia
francesa entre 1750 e 1763, primeiro presidente do tribunal de impostos conhecido
como a Cour des Aides (1750-1771, 1774-1775) e ministro do rei, em 1775-1777 e
1787-1788 (BIRN, 1996), que era a favor de uma lei que censurasse apenas 0S
livros que tratassem da religido, da moral e da autoridade do soberano, e néo outras,
de risco menor, como, por exemplo, material pornografico e satiras. “Na visao de
Malesherbes, o primeiro passo necessario é a reducdo, ou mesmo a eliminagéo, da
censura prévia” (BIRN, 1996, p. 87). A partir disso, foi criada a permissao tacita, que
previa alguns beneficios para a literatura semiclandestina. Birns acrescenta que a
grande alfabetizacdo do povo francés e o interesse pelas leituras ajudaram na queda

da censura.

Como Malesherbes reconhecia, a alfabetizacdo havia aumentado
consideravelmente de uma geracao a outra. Observava ainda que nenhum
grupo social, nenhuma provincia remota, deixava de ter gente capaz de
pensar por si mesma e de expressar e defender as suas idéias. Esta é a
feliz consequéncia da imprensa, escreveu (BIRN, 1996, p. 95).

Entretanto, escritores como Mirabeau e Chénier clamavam por uma liberdade
de imprensa irrestrita, e a proibicdo dos panfletos no comec¢o de 1789 tornara essa
liberdade realidade, sendo que ela “iria sobreviver a Restauracéo, a dois Napoledes

e aos regimes totalitarios do século XX” (BIRN, 1996, p. 96).

2.2.1 As transformacgdes econdmicas

Como sera visto nas relacdes entre a profissdo de jornalista e o trabalho de
escritor, a questao econdmica é fundamental para a ligacao entre os dois géneros.

Ainda no contexto da Revolucdo Francesa, a queda do Antigo Regime e a
abolicdo da censura, em 1789, representa o que Carla Hesse (1996) chama de
revolugdo cultural da liberdade de imprensa, pois, como destaca a autora, “a
destruicdo desse sistema iria transformar completamente a realidade legal,

institucional e econdmica da impressédo e da edicdo e, em ultima analise, o carater
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da cultura literaria francesa” (HESSE, 1996, p. 99). Segundo Hesse, de inicio, o
novo sistema causou panico e medo entre livreiros, editores e alguns escritores,

como o romancista Restif de la Bretonne (1996, p. 99), que escreveu:

Se 0 que se quer é a liberdade de imprensa, que se estabeleca essa
liberdade das profissbes a ela ligada. Sem isso, 36 impressores
privilegiados se tornardo os tiranos mais cruéis do pensamento que todos
0s censores juntos!

No entanto, nos primeiros anos, devido a uma falta de legislagéo, tudo seguia
sendo feito como antes. O novo sistema também fez com que quem trabalhasse na
estrutura do sistema de censura ficasse sem receber e sem emprego. “Em setembro
os editores do Journal Encyclopédigue recusavam-se ndo apenas a submeter-se
aos censores como a pagar-lhes” (HESSE, 1996, p.103).

Hesse (1996) explica que a Assembleia Nacional sancionou as leis do comércio
do livro em agosto de 1790, no sentido de suprimir 0 que ja era entdo um mero
fantasma. Entretanto, os livreiros e editores passaram a se movimentar no sentido de
cobrar do novo governo alguma medida para amenizar a crise causada pela
estagnacdo na venda dos livros. Até que, em 19 de julho de 1793, a Convencao
Nacional aprovou um decreto destinado a dar uma clara base legal a publicacdo
comercial, “enquanto se esforcava para evitar o reaparecimento de monopdlios
literarios, como os dos livreiros parisienses do Antigo Regime” (HESSE, 1996, p. 113).

Porém, esse cenério todo teve outro efeito: a proliferacdo de jornais e
panfletos no lugar dos livros. Com isso, 0s impressores tiveram que se adaptar ao
novo mercado, enquanto livreiros e impressores-livreiros iam a faléncia em “efeito
dominé” (HESSE, 1996, p. 118), transformando crises em catastrofes coletivas.

Alids, essa estratégia sempre foi adotada pelos governos, até a
contemporaneidade, passando pelo periodo em que Erico Verissimo atuava nho
jornalismo. E o que Muniz Sodré (2006) chama de nepotismo da administrac&o publica.
Ou seja, mediante acordos politicos entre grupos patrimoniais, as familias controlam um
pais de formas nem sempre tao visiveis ou expostas, ainda que o modelo seja o
mesmo, sendo que o imaginario desse modelo, perpetuado em textos oficiais, manuais
escolares e, contemporaneamente, pelos meios de comunicacao, transforma a nagéo
no que Sodré metaforiza como uma “grande familia”, chefiada por patriarcas de feicoes

europeias, benevolentes para com a imensa massa de parentes subalternos.
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No entanto, Hesse destaca que, com a queda da censura, estagnou-se a
venda de livros classicos e religiosos, aumentando as possibilidades para as novas
geragodes. “Sabemos que 1789 foi o ano da explosdo dos periddicos e da literatura
efémera” (HESSE, 1996, p. 124).

Ja sobre a venda de jornais, Hesse (1996, p. 126) destaca que: “as
publicacdes periddicas, mais do que as atividades administrativas, eram a
coqueluche do novo mundo da edicdo”. Além disso, a Comissao de Instrucao
Pulblica injetou milhdes de libras em forma de subsidios, prémios e créditos publicos
para incentivar a publicac@o de livros de natureza cientifica e educacional, tornando,
assim, a Franca uma referéncia mundial, influenciando intelectuais do mundo inteiro.

Nesse contexto, Hesse (1996, p. 132) cita o jornalista revolucionario Brissot,

gue escreveu:

[...] Era necessario esclarecer incessantemente as mentes das pessoas,
ndo através de obras volumosas ou bem fundamentadas, porque o povo
ndo as &, mas através de pequenas obras, [...] através de um jornal que
espalhasse luz em todas as direcdes.

Assim, Paris triplicou a publicacdo do género nos anos da Revolugao. “Essas
formas literarias eram produzidas (e muitas vezes por) pessoas de pouco poder
aquisitivo e pouco tempo disponivel” (HESSE, 1996, p. 133), mudando, assim, o
centro do comércio editorial da civilizacao elitista do livro para a cultura do panfleto e
da imprensa periddica.

Outro ponto importante a destacar é o fortalecimento da profissdo dos
impressores (CASSELLE, 1996), j& que qualquer um passou a investir no ramo da
impressao, o que derrubou a qualidade da impressao e da informacéo que circulava
em Paris, como fica claro na descricdo das graficas da época, feita por Minard
(1996, p. 160):

Longe de ser o espaco ideal previsto nos tratados do ramo ou a utopia
funcional ilustrada na Encyclopédie, a grafica é toda apertada, barulhenta e
encardida, como os homens que nela trabalham. Cheira a tinta e mesmo a
urina, as vezes usada para amaciar o couro dos entintadores. O ar € iimido.
Nesse espag¢o de trabalho, a maquina ndo impde seu ritmo aos homens;
séo cinco, dez, quinze ou vinte trabalhadores labutando, comendo, fazendo
piadas, em seu préprio ritmo.
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E nesse periodo ainda que passa a haver uma divisdo no trabalho, da mesma
forma que houvera uma divisdo de leitores, que ia do clero até o profissional de
classe média e estudantes. As palavras impressas também eram utilizadas em
batalhas ideoldgicas, nas quais “cada lado respondia ao outro através de
publicagdes” (VERNUS, 1996, p. 184).

2.2.2 Os jornais

Conforme Jeremy Popkin (1996, p. 199), a criacdo de jornais foi bastante
variada no periodo. No entanto, ndo chegou a alcancar o nivel de veiculo de
comunicacdo de massas, devido a limitagdes sociais, como o nivel de alfabetizagéo.
Apesar disso, “jornais se tornaram a principal forma impressa na qual a luta
revolucionaria pela legitimidade politica se articulou”. Além disso, durante a
Revolucdo, a imprensa contava com um numero que variava de 25 a 30 jornais
politicos de sucesso, enquanto havia o dobro desse niumero de empreendimentos de
segunda linha querendo entrar no mercado.

Nesse aspecto, Popkin (1996, p. 207-208) também acentua algumas
diferencas entre o jornalismo e a literatura, que jA estavam em vigor em outras

partes do mundo, como, por exemplo, na Inglaterra:

Os jornais ingleses bem-sucedidos tais como o Morning Chronicle ja tinham
h&d muito deixado de parecer livros. Impressos em grandes félios, faziam
uso extensivo de fios e de cabecalho em vermelho para separar itens e, em
alguns casos, empregavam titulos em tipo maior para identificar o assunto
das matérias para que os leitores pudessem escolher os itens que lhes
interessavam; traziam ainda um mosaico de informes e anincios comerciais
- estes Ultimos freqiientemente incluindo pequenas vinhetas pictéricas,
como navios velejando para noticias do porto.

J& na Franga, alguns jornais apenas reproduziam os discursos politicos,
enquanto outros os interpretavam, e as variacbes eram as mais diversas nesse
sentido. Outro fator que surgiu foram as divergéncias entre os jornalistas e as

classes politicas, problema esse bem apresentado por Popkin (1996, p. 223):
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Napoledo é quem resolveria esse impasse entre politicos e jornalistas, ao
colocar ambos sob seu firme controle. Mas o problema colocado pela
imprensa da Revolucdo Francesa reapareceu em todos 0s sistemas
politicos representativos desde entdo. Por essa razdo, os antiquados jornais
da Revolucdo Francesa ndo sdo apenas reliquias histéricas; sdo um
exemplo de um problema central da imprensa no mundo moderno.

Esse é outro exemplo de como também existem relacdes fortes entre o
jornalismo e a politica, e que esse ndo é um fendbmeno novo. Essa relacéo € levada
pelos escritores-jornalistas para a literatura, como acontece, por exemplo, em
“Incidente em Antares”, com a personagem Lucas Faia, que vive diversas situacoes
de conflitos politicos, como sera visto durante a andlise.

Jean Dhombres (1996), por sua vez, destaca que, ap0s a Revolucao,
inicialmente houve uma preocupacdo em se publicarem livros de carater cientifico;
porém, na tentativa de popularizar esses livros e a ciéncia, houve uma adequacao
das obras, sendo elas escritas com um estilo que apresenta algumas caracteristicas
comuns ao jornalismo, como, por exemplo, clareza, objetividade, textos menores e
uma linguagem mais facil de ser compreendida. Um exemplo disso € o manual do
padre e mineralogista René Just Hally, que continha instrucbes sobre as medidas
deduzidas da circunferéncia da Terra, os célculos relativos a sua divisdo decimal e
uniformes para toda a republica. Esse manual, inicialmente, foi distribuido com 224
paginas e depois foi reduzido para 147 péaginas, buscando uma popularizacéo
(DHOMBRES, 1996).

Outra caracteristica dos livros e dos jornais era a formatacdo de textos que
apresentavam diversas semelhancas aos atuais livros e matérias de jornais e

revistas referentes a autoajuda:

A guerra ocultava outra tendéncia dos livros, e ainda mais dos periddicos: a
divulgacdo de técnicas para uma vida mais confortavel, que provieram
naturalmente do progresso. A qualidade de vida e o avanco do
conhecimento cientifico estavam intimamente ligados. A Feuille Villageois,
gue se gabava de contar com 1.100 assinantes no campo em 1792 e que
Ginguené manteve viva até 1795, proclamava em seu primeiro ndmero:
‘persuadidos que estamos de que luz gera mais luz, e de que a mente
humana se esclarece na propor¢éo da luz que se lanca sobre ela, trar-lhes-
emos todas as descobertas Uteis que podem melhorar a sorte, enriquecer o
lazer e aliviar as tarefas: instrui-los-emos em todas as artes e oficios que
podem trazer novas fontes de prosperidade’ (DHOMBRES, 1996, p. 279).

No entanto, essa tentativa de popularizagdo nunca conseguiu se impor aos

escritos cientificos eruditos, sendo que o livro cientifico passou a ser seguido por



29

seus fiéis, ndo tendo mais interesse ao publico leigo, além de ser dividido nas
especializacbes (DHOMBRES, 1996).

2.3 O SURGIMENTO DA IMPRENSA NO BRASIL

A imprensa é oficialmente implantada no Brasil em 1808, logo apods a
chegada da Corte de Dom Jo&o ao Rio de Janeiro, onde se instala a sede do Reino
Portugués, pois estava impedido de permanecer em Lisboa devido a invaséo
francesa. Como ressalta Melo (1973), essa transferéncia circunstancial do governo
portugués para a sua colbnia americana exige uma série de transformacfes na
estrutura social e econdmica da regido, criando condi¢cdes para a permanéncia dos
cortesdos emigrados.

Com isso, a imprensa foi implementada, ndo por uma iniciativa isolada, mas
vinculando-se a um complexo de medidas governamentais capazes de proporcionar
0 apoio infraestrutural para a normalizacdo das atividades da Coroa Portuguesa,
instalada em terras brasileiras provisoriamente (MELO, 1973). Inicialmente, eram
impressos apenas a legislacédo e os papéis diplomaticos, como previa o Decreto de
13 de maio de 1808, que projetava a instalacdo da Impressdo Régia. No entanto,
nas circunstancias em que a Corte emigrara para a col6nia, havia uma necessidade
e uma ansia por informacdes, jA que existia grande expectativa sobre o0s
acontecimentos que se desenvolviam na Europa, como o resultado do bloqueio
continental organizado por Napoledo, e os préprios fatos que ocorriam na sede do
Governo. Além disso, a criacdo de escolas superiores e demais instituicdes culturais,
assim como a dinamizagcdo do comercio, exigia a producado de livros, publicacdes e
diferentes tipos de expedientes. Possivelmente por esses motivos, o Decreto de
Dom Jo&o deu abertura para eventuais solicitagdes, autorizando, por exemplo, a
impressao de outros tipos de obras.

Conforme Melo (1973), logo depois foram publicadas as Instrucdes
Provisorias para o Regimento da Imprensa Régia, de 24 de junho de 1808,
procurando estimular a edicdo de papéis comerciais e obras populares, abrindo-lhes
as portas da tipografia oficial, dando inicio, assim, a atividade editorial em geral e ao

surgimento do jornalismo no Brasil:
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Ndo é sem razdo que, além do material burocratico destinado a
administragdo real, comegam a sair daquela oficina alguns livros, opusculos
e instrumentos comerciais. Todavia, 0 seu mais significativo produto &, sem
davida, o jornal “Gazeta do Rio de Janeiro”, cujo primeiro nimero circula no
dia 10 de setembro de 1808, iniciando assim o jornalismo nacional (MELO,
1973, p. 87).°

No entanto, a imprensa j& nasce no Brasil com uma estrutura censoria
institucionalizada, o que tornou a producdo da Imprensa Régia no Rio de Janeiro
relativamente limitada, perfazendo um total de 1.154 trabalhos, no periodo de 1808 a
1822, com poucas obras voltadas para os campos cientifico e literario (MELO, 1973).

Conforme o mesmo autor, além da Impressdo Régia, também foram
instaladas no Brasil, durante a permanéncia de Dom Jo&o VI, mais duas tipografias:
uma na Bahia (a partir de 1811) e outra em Pernambuco (autorizada em 1815 e
iniciada em 1817). Ambas imprimiam trabalhos autorizados pela comissdo de
censura do Governo. No entanto, a oficina pernambucana imprimiu alguns
documentos revoluciondrios que foram confiscados e enviados para as
dependéncias da Impressédo Régia, no Rio de Janeiro.

Na verdade, a imprensa s6 se dinamiza em territério brasileiro a partir da
abolicdo da censura prévia do Reino, quando, a partir de 1821, além das tipografias
do Rio de Janeiro e de Salvador, passam a funcionar mais quatro, em Recife, Sao
Luis, Belém e Vila Rica. “Esse processo levaria cerca de 30 anos (a partir da
emancipacao politica) para se completar, abrangendo todas as unidades estaduais”
(MELO, 1973, p. 91). E somente apds esse processo que o Brasil se insere no
cenario dos romances folhetim, ressaltado anteriormente, tendo como um dos
marcos principais o sucesso de “O guarani”, no “Diario do Rio de Janeiro”,
publicado em 1857 e sendo reproduzido em diversos jornais do pais, dando inicio,

assim, a proliferacdo de romances literarios.

® Recorre-se aqui, novamente, & obra de José Marques de Melo: “Atribuir & Gazeta do Rio de Janeiro

0 inicio do jornalismo nacional representa uma das controvérsias mais discutidas na histéria da
nossa imprensa, em face de a circulagdo do Correio Braziliense (editado em Londres por Hipdlito
da Costa) haver precedido o jornal do Frei Tibdrcio, em terras brasileiras [fundado em junho de
1808]” (MELO, 1973, p. 87). No entanto, assim como Marques de Melo, essa questdo ndo sera
aprofundada por ndo ser esse o objetivo do presente estudo.
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2.4 O SURGIMENTO DA IMPRENSA NO RIO GRANDE DO SUL

A reconstituicdo historica da imprensa gaucha foi muito bem feita por
Dornelles (2004, p. 19), que assim resume o0 surgimento da imprensa no Rio Grande
do Sul no seguinte trecho:

A origem da imprensa galcha encontra raizes no processo politico que
resultou na Revolucao Farroupilha. O primeiro jornal surgiu em 1827, sob o
nome “O Diario de Porto Alegre”, patrocinado pelo presidente da Provincia
de Sé&o Pedro do Rio Grande do Sul, Salvador José Maciel. Nos oito anos
gue se seguiram ao aparecimento do “Diario de Porto Alegre”, foram
lancados 32 jornais, com pequeno formato (28 cm x 18 cm) e tiragens que
ficavam em torno de 400 exemplares cada um. As cidades do Interior
pioneiras no surgimento da imprensa s8o Rio Grande e Pelotas. A
periodicidade das publicacbes dessa época era bissemanéaria ou
trissemandria, sendo poucos os diarios. H& registros sobre a existéncia de
12 diarios entre 1850 e 1875, mas com pouca duragdo. A venda era feita s6
por assinaturas ou diretamente no escritorio da tipografia. A funcdo dos
jornais naquela época era totalmente politica. Os textos eram doutrinarios.

Acrescenta-se, aqui, 0 pensamento de Silva (1986), que ressalta que ndo ha
como desvincular essas primeiras manifestacdes do jornalismo no Rio Grande do
Sul daquelas que surgiram no resto do pais, pois 0 objetivo delas era o mesmo: a
insatisfacdo politica ante o regime monarquico. Essa semelhanca é observada até
mesmo na identidade dos nomes dos jornais, como, por exemplo: “O Mensageiro”,
“O Recopilador”, “A Voz do Povo”, etc..

Ja na fase de proliferagcdo dos pasquins da esquerda liberal, por volta de
1831, intensificam-se os jornais com o nome de “Sentinelas”, como, por exemplo:
“Sentinela da Liberdade na Guarita ao Norte da Barra do Rio Grande de S&o Pedro”.
“Tantas Sentinelas eram ramificagdes da primeira, fundada em 9 de abril de 1922,
por Cipriano José Barata de Almeida: Sentinela da Liberdade na Guarita de
Pernambuco” (SILVA, 1986, p. 17). Conforme a mesma autora, as caracteristicas
desses jornais sdo as mesmas: circulacdo irregular, com constantes interrupcdes
decorrentes das circunstancias politicas que determinavam a sua publicacao; e falta
de uniformidade, por atenderem as exigéncias da linha doutrinaria.

Dornelles (2004), por sua vez, chama a atencdo para a estagnacao da
atividade jornalistica apos a Guerra Civil de 1835, que passou a ser usada apenas

como um meio de divulgacao ideolégica, em que a informacéo jornalistica ndo tem



32

espaco. “As tipografias passam a publicar seus proprios jornais, mas dependendo
economicamente do Estado, que controlava a publicidade e a formacdo da opiniao
publica, através dos chamados auxilios e subsidios” (DORNELLES, 2004, p. 19).
Esse autor acrescenta que os jornalistas, de um modo geral, eram os proprios donos
das tipografias, pois, na época, ndo existia um conceito preciso de jornalismo,
havendo uma confusdo entre praticas editoriais e a prestacao dos servi¢os graficos.
“A redacao, como hoje entendemos, nao existia, e os jornais serviam basicamente
para veiculagao de literatura politica” (DORNELLES, 2004, p. 19).

Além disso, os jornais eram editados em velhos prelos de madeira, movidos
manualmente, com material tipogréfico de segunda mao, geralmente vindos do Rio
de Janeiro. Conforme Dornelles (2004), essa mesma imprensa surge em Pelotas,
em 1851, por meio de Candido Augusto de Mello, fundador do jornal “O Pelotense”.
Posteriormente, ele também publica um jornal no municipio de Jaguar&o. A partir de
entdo, surgem diversos pasquins no Rio Grande do Sul, que se caracterizam pela

falta de responsabilidade com os conceitos externados e excessos de linguagem:

Os pasquineiros fizeram histéria e tornaram-se célebres pelos ataques morais e
os abusos de linguagem, que criavam desavengas na comunidade e irritavam
as autoridades, o que os tornou conhecidos no jornalismo gatcho.

No mesmo periodo de expansdo dos pasquins, surge o jornalismo politico-
partidario gatcho. Grande quantidade de tipégrafos assume cargos politicos
e a forca de um jornal se estabelece como forma de ascenséo politica.
(DORNELLES, 2004, p. 20).

Além disso, hd uma melhora na distribuicdo dos jornais, como consequéncia
do progresso dos servicos do correio e das estradas. Entretanto, o nimero de
leitores ainda é baixo, devido a alta taxa de analfabetismo no estado, além do
pequeno poder aquisitivo da populacédo e da vigéncia do sistema escravagista, que
vigorou até 1888. Devido ao alto custo da manutencao das publicacdes, os jornais
eram mais usados para a doutrinacéo da opinido publica do que para a obtencéo de
lucros econémicos diretos.

Outro marco, conforme Dornelles (2004), é o lancamento do jornal “A
Reforma”, em 1869. O 6rgao era ligado ao Partido Liberal, tendo como principal
diretor Silveira Martins, lider do partido. Apos o surgimento desse jornal, foram
lancadas dezenas de folhas politico-partidarias no Rio Grande do Sul.

Apés a proclamacédo da Republica, em 1889, aumentou a violéncia politica

por intermédio do jornal, com o objetivo de calar a voz da oposi¢éo, tornando, assim,
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dificil a realizagdo da atividade jornalistica. “Pratica-se censura policial direta nas
redacgdes, ocorrendo a prisdo de diversos jornalistas e o fechamento de vérias folhas
na capital e no interior” (DORNELLES, 2004, p. 21). Essa situacao perdura até a
década de 1930, época do Estado Novo, quando ha a transicdo para uma nova fase

jornalistica, como destaca Rudiger (2003, p. 14):

[...] O jornalismo gaucho conheceu até agora duas fases ou regimes
jornalisticos. A primeira fase, comandada pelo conceito de jornalismo politico-
partidario, foi dominante desde a sua formacdo, em meados do século
passado, até a década de 1930. A segunda, dominada pelos conceitos de
jornalismo informativo e industria cultural, comegou a se gestar lentamente no
inicio do século, quando surgiram as primeiras empresas jornalisticas, e se
consolidou com a formagdo das atuais redes e monopdlios de comunicagéo. A
passagem de uma para a outra durou varias décadas e sua contraposi¢cao é um
artificio didatico, porque no movimento histérico as realidades sdo matizadas e
se encontram num fluir cheio de tensdes e forgas contraditorias, que ndo se
deixam apreender em esquemas.

Partindo dessas consideracdes, na sequéncia serdo abordados o jornalismo e
a literatura da década de 1930, quando Erico Verissimo comeca a trabalhar como

jornalista e escritor na editora e Revista do Globo.

2.4.1 A Revolucéao de 1930

A década de 1930 foi um periodo de transformacéo para o Rio Grande do Sul
e para o Brasil em todos os segmentos: economia, politica, cultura, jornalismo,
literatura, etc. Nesse mesmo sentido, como sera visto no capitulo sobre a biografia
de Erico Verissimo, essa década representou muito para a carreira do escritor, pois
foi em 1930 que ele deixou definitivamente Cruz Alta, sua cidade natal, para morar
em Porto Alegre.

Para que se entenda o contexto que Erico encontrou nessa fase de mudanga
de sua vida, far-se-a uma breve contextualizacdo do que estava acontecendo no Rio
Grande do Sul nesse periodo, principalmente no que se refere a politica, a literatura

e ao jornalismo, a comecar pela Revolucao de 1930.
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Para se entender o contexto da década de 1930, é preciso voltar um pouco
mais no tempo, até a crise que atingiu a Republica Velha®, que vinha se prolongando
ao longo da década de 1920. As liderancas politicas da Republica Velha estavam
perdendo forca com a mobilizacdo do trabalhador industrial, com o enfraquecimento
das grandes oligarquias e as dissidéncias politicas, somadas as revoltas
nazifascistas (LOVE, 1975). Com esses acontecimentos, a estabilidade da alianca
rural entre os estados de Sao Paulo e Minas Gerais, que formavam a politica do café
com leite'®, passou a ficar ameacada.

Nesse contexto surge, em 1926, em Sdo Paulo, a Ultima dissidéncia do
Partido Republicano. Seus dissidentes fundam o Partido Democrético, que defendia
diversas reformas, entre elas, o programa de educacao superior e a derrubada do
Partido Republicano do poder brasileiro. Com isso, Sdo Paulo chegou dividido as
eleicbes presidenciais de 1930. Aqui, abre-se um paréntese para explicar que o
maior desgaste republicano deu-se durante a crise de 1929, com a superproducéo

de café que levou o governo a frequentes desvalorizacdes de seu preco.

O mercado internacional do café entrara em colapso, em seguida a quebra
das bolsas de valores americanas, em outubro de 1929. Em 1930, as
cotagBes do preco do café, em Nova York, cairam a metade do prego de
1929. O Brasil ainda extraia cerca de 70 por cento de suas divisas externas
com o café e a contracdo da economia americana, acompanhada pelas
repercussGes na Europa, deixou milhdes de sacas de café retidas nos
portos brasileiros. A valorizacao, que mantinha o preco internacional do café
artificialmente elevado, havia adiado e exacerbado o problema dos
estoques excedentes, atraindo novos plantadores interessados na producéo

° Conforme Love (1975), a chamada Republica Velha foi o periodo histérico do Brasil que durou entre
a proclamacédo da Republica, em 15 de novembro de 1889, e a Revolugdo de 1930 que depbs o
entdo presidente da Republica Velha, Washington Luis.

1A politica do café com leite era um revezamento do poder nacional por presidentes civis

influenciados pelo setor agrario de Sao Paulo (com forte poder econdmico devido a producéo de
café) e Minas Gerais (maior polo eleitoral do pais e produtor de leite). Revezavam-se no poder
representantes do Partido Republicano Paulista (PRP) e do Partido Republicano Mineiro (PRM)
(LOVE, 1975).
A crise de 1929, ou Grande Depresséo, foi uma grande depressdo econdmica que teve inicio em
1929 e que persistiu ao longo da década de 1930, terminando apenas com a Segunda Guerra
Mundial. A crise é considerada o pior e 0 mais longo periodo de recesséo econdmica do século XX,
causando altas taxas de desemprego, quedas drasticas do produto interno bruto de diversos
paises, quedas dramaticas na producéo industrial, nos precos de ac¢des, e em praticamente todo
medidor de atividade econémica, em diversos paises no mundo. O dia 24 de outubro daquele ano
€ considerado popularmente como o inicio da Grande Depressdo, mas a producdo industrial
americana j4 havia comecado a cair desde julho, causando um periodo de leve recessao
econdmica que se estendeu até 24 de outubro, quando valores de a¢cfes na bolsa de Nova York, a
New York Stock Exchange, cairam radicalmente, desencadeando a data que ficou conhecida como
Quinta-Feira Negra. Dessa forma, milhares de acionistas perderam grandes somas em dinheiro,
sendo que muitos perderam tudo o que tinham (KEYNES, 1992).
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de café [...] Com a quebra e a depresséo internacional, muitos cafeicultores
ficaram arruinados e os salarios nas fazendas de Sao Paulo cairam 40 por
cento. Em novembro de 1930, 23,6 milh6es de sacas de café foram
estocadas em Sado Paulo - quase o dobro da quantidade da exportacédo
anual do Brasil (LOVE, 1975, p. 251).

Dessa forma, seguindo a linha de raciocinio do mesmo autor, em 1930, Séo
Paulo estava dividido, e o Rio Grande do Sul, que enfrentava uma guerra civil em
1923, estava unido, com o entdo lider do Estado, Getulio Vargas, tendo feito o
Partido Republicano e o Partido Libertador se unirem.

Com isso, o Partido Republicano Mineiro (PRM) passa para a oposicao,
formando a Alianca Liberal com os segmentos progressistas de outros estados e
lancando Getulio Vargas para a presidéncia, tendo o paraibano Jodo Pessoa como
candidato a vice-presidente.

Conforme Love (1975), no comeco de 1929, Washington Luis indicou o0 nome
do lider de S&o Paulo, Julio Prestes, como seu sucessor. Essa indicacao foi apoiada
por presidentes de 17 estados. Apenas trés estados negaram o apoio a Prestes:
Minas Gerais, Rio Grande do Sul e Paraiba. Ja os politicos mineiros ficaram a
espera de que Antonio Carlos Ribeiro de Andrada, entdo governador do estado,
fosse o indicado por Washington Luis para ser o candidato a presidéncia. Assim, a
politica do café com leite chegou ao fim e iniciou-se a articulagdo de uma frente
oposicionista ao intento do presidente e dos 17 estados de eleger Julio Prestes.
Minas Gerais, Rio Grande do Sul e Paraiba uniram-se a politicos de oposicao de
diversos estados, inclusive do Partido Democratico de S&o Paulo, para se oporem a
candidatura de Julio Prestes, formando, em agosto de 1929, a Alianca Liberal.

No dia 20 de setembro de 1929, foram langcados os candidatos da Alianca
Liberal as elei¢cdes presidenciais: Getulio Vargas como candidato a presidente, e
Joao Pessoa, como candidato a vice-presidente. Nesse contexto, em 1° de margo de
1930, foram realizadas as eleicbes para presidente da Republica, que deram a
vitoria ao candidato governista, que era o presidente do estado de S&o Paulo, Julio
Prestes, que obteve mais de um milhdo de votos, contra apenas 742.794 dados a
Getulio, que obteve quase 100% dos votos no Rio Grande do Sul. A Alianca Liberal,
no entanto, recusou-se a aceitar a validade das elei¢cdes, alegando que a vitoria de
Julio Prestes era decorrente de fraude. A partir dai, iniciou-se uma conspiragéo, com
base no Rio Grande do Sul e em Minas Gerais. Em consequéncia, Julio Prestes nao

tomou posse e foi exilado.
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A Revolugdo de 1930 iniciou-se no Rio Grande do Sul em 3 de outubro, como
descreve Love (1975, p. 259):

As 5 horas da tarde do dia 3 de outubro iniciou-se a revolta, no instante em
gue Flores e Aranha comandaram um ataque aos quartéis-generais do
Comando Regional; 20 minutos depois Almeida era feito prisioneiro. Do
Paladcio do Governo, o Secretdrio do Interior, Alves, ouviu o0s tiros e
interrompeu sua conversa com Vargas para descobrir 0 que significava
aquilo. N&o va, Simplicio, disse Vargas serenamente. E a revolugéo. Vinte
pessoas morreram nas lutas em Porto Alegre mas a resisténcia geral foi
fraca. Dentro de um dia o Rio Grande passava completamente as maos dos
revolucionarios, enquanto as unidades avancadas moviam-se rumo ao
Norte. Os rio-grandenses apoiaram a revolugdo entusiasticamente e a
mobilizacdo militar levou, em poucos dias, 50000 gauchos
aproximadamente a pegar em armas.

Ja no dia seguinte, Getulio publica uma declaracao, explicando a revolta, sob
0 pretexto de excessos politicos de Washington Luis e sua forma de resolver a crise
econdmica. No dia 12 de outubro, Getulio assumiu o comando nominal do exército
revoluciondrio e deixou Porto Alegre em direcdo a linha de frente. No dia 24 de
outubro, foi a vez de o Exército dar um golpe no Rio, depondo assim Washington
Luis e instalando em seu lugar uma junta militar triplice. Apds esse episédio, Getulio

finalmente tomou posse do Governo Provisério.

Getulio fez sua entrada triunfal no Rio no ultimo dia de outubro, de uniforme
militar, com um lenco vermelho (uma concessao simbdlica aos libertadores)
e um chapéu gaucho de aba larga. A 3 de novembro, investiu-se no posto
de Chefe do Governo Provisério. Dai a oito dias suspendeu a Constitui¢éo e
nomeou inventores em todos os Estados, exceto Minas Gerais, governado
por seu aliado Maciel. Caira a Republica Velha e o Brasil tinha seu primeiro
ditador desde o Marechal Floriano Peixoto (LOVE, 1975, p. 261).

Com isso, a Constituicdo de 1891 foi revogada. Esses interventores eram, na
maioria, tenentes que participaram da Revolugéo de 1930.

Em relacdo a economia, a Republica nunca tinha sido atingida tdo duramente
guanto em 1930. No entanto, a Revolucéo de 30 representou mais do que a queda
do governo, pois ela também marcou o fim de um sistema politico, como destaca

Love (1975, p. 261), ao mencionar a participacdo dos gauchos na Revolucéo:
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Em 1930 os galchos estavam singularmente preparados a conduzir uma
revolugdo contra o governo de Washington Luis: dentre os grupos politicos
liderantes, os rio-grandenses eram os menos dependentes do sistema
econdmico internacional e, portanto, os menos arruinados por seu colapso.
A Revolucdo de 1930 constitui-se num veredicto a viabilidade do
federalismo brasileiro e da alianca café com leite em que se baseava.

A partir de 1930, as mudangcas econdmicas, principalmente com a
industrializacdo, introduziram novas tensfes politicas no Brasil, enfraquecendo as
tradicionais lealdades prestadas aos estados. A industrializacdo impulsionou a
migragédo interestadual. “As rivalidades regionais abriram caminho para outras
divisGes, especialmente entre a moderna civilizagdo industrial e urbana, de um lado,
e 0 modo de vida agrario, rural e tradicional, de outro” (LOVE, 1975, p. 263). Esse
desenvolvimento urbano fez com que se reduzisse a importancia do coronelismo,
provocando uma transformacdo parcial da politica. Ou seja, “enquanto padrao de
comportamento politico, o regionalismo declinou depois de 1930, quando novas
linhas divisorias apareceram na politica brasileira” (LOVE, 1975, p. 267). A partir de
entdo, a questdo social passou a ganhar destaque em grande parte devido ao
crescimento nos indices de urbanizagdo e industrializagdo. “Grupos francamente
comunistas, socialistas e fascistas subitamente fizeram a politica brasileira parecer
muito mais moderna” (LOVE, 1975, p. 267).

Outro acontecimento historico que marcou a década de 1930 foi a Revolucéo
Constitucionalista de 1932, também conhecida por Guerra Paulista, que foi o
movimento armado ocorrido no Estado de S&o Paulo entre os meses de julho e
outubro de 1932. O objetivo da Revolucéo era a derrubada do Governo Provisorio de
Getulio Vargas e a promulgacdo de uma nova constituicdo para o pais. Conforme
Love (1975), a Revolugdo de 1932 foi uma resposta paulista a Revolucao de 1930, a
qual acabou com a autonomia de que o0s estados gozavam durante a vigéncia da
Constituicdo de 1891. Essa foi a primeira grande revolta contra 0 governo de Getulio
Vargas. No total, foram 87 dias de combates, com um saldo oficial de 934 mortos,
embora estimativas, ndo oficiais, reportem até 2.200 mortos, sendo que numerosas
cidades do interior do estado de S&o Paulo sofreram danos devido aos combates
(MALUF, 1986). Sao Paulo, depois da Revolucéo de 1932, voltou a ser governado por
paulistas, e, dois anos depois, uma nova constituicdo foi promulgada, que € a
conhecida Constituicdo de 1934, oficializada em 16 de julho pela Assembleia Nacional

Constituinte. Ela foi a que menos durou, ficando em vigor apenas por trés anos, mas
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vigorou oficialmente apenas um ano (suspensa pela Lei de Seguranca Nacional). O
cumprimento a risca de seus principios, porém, nunca ocorreu. Ainda assim, ela foi
importante por institucionalizar a reforma da organizacao politico-social brasileira.

Paralelamente as movimentacgdes politicas, LOVE (1975) destaca a crescente
industrializacdo da época, com a producao industrial registrada em 1937, que atingiu
o dobro da producdo existente em meados da década de 1920. As mesmas
alteracdes foram registradas no que diz respeito a burocracia nacional e ao Exército,
gue também foram modificados. Em 1936, por exemplo, Getulio Vargas introduziu
na burocracia um sistema de funcionalismo baseado em méritos. J& o Exército foi
ampliado constantemente, durante a década de 1930, recebendo melhor
treinamento e equipamentos. Como ditador, Vargas também mantinha o controle
sobre a imprensa e, em 10 de novembro de 1937, fechou o Congresso, proclamando
a existéncia do Estado Novo.

O Estado Novo durou até 1945, ano em que Getulio foi deposto, sendo
substituido por José Linhares, entdo presidente do Supremo Tribunal Federal, como
previa a Constituicdo. Naquele ano, Erico Verissimo ja havia abandonado o trabalho
de redagéo, vindo a exercer exclusivamente a atividade de escritor, como sera visto

mais adiante.

2.4.2 O jornalismo na década de 1930

Como ressaltado anteriormente, o jornalismo galucho conheceu duas fases ou
regime jornalisticos, sendo que a primeira fase foi formada por um jornalismo
politico-partidario, que durou justamente até a década de 1930. A partir de entédo, o
jornalismo passa a entrar na era da informacéo e da industria cultural (RUDIGER,
2003). Dessa forma, Erico Verissimo ingressa no jornalismo, justamente quando ele
comeca a dar seus primeiros passos rumo a essa segunda fase. No entanto, faz-se
agui a mesma ressalva que Rudiger (2003), salientando que essas transformacdes
ocorreram de forma lenta e que, mesmo indicando uma divisdo do jornalismo
gaucho em duas fases, sabe-se que “as realidades sao matizadas e se encontram
num fluir cheio de tensdes e forcas contraditérias, que ndo se deixam apreender em
esquemas” (RUDIGER, 2003, p. 14).
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E também importante que se tenha clara essa divisdo, porque, como sera
visto mais adiante, as personagens-jornalistas da obra de Erico estdo integradas a
essas duas fases do jornalismo gaucho: algumas delas estdo situadas
cronologicamente na primeira fase do jornalismo, ja destacada quando foi abordado
0 surgimento da imprensa no Rio Grande do Sul, enquanto outras ja vivenciam a
segunda fase.

Antes de se retornar ao contexto da Revolucdo de 1930, deve-se recordar,
brevemente, o declinio da imprensa partidaria no Rio Grande do Sul. Conforme
Rudiger (2003), esse declinio esta ligado justamente as transformacdes verificadas
na estrutura econémica da sociedade, desde o final do século XIX.

Nesse quadro, houve um processo de complexificacdo social, que
possibilitou a consolidacdo de diversas camadas médias (burocratas,
profissionais liberais, pequenos empresarios) cujas expectativas de
ascensao viriam a constituir um dos fatores de pressdo das estruturas
politicas as vésperas da Revolugdo de 1930. Os publicos estavam se
multiplicando e diversificando, conforme mostra, por exemplo, a renovagéo
das praticas culturais verificadas nessa época (RUDIGER, 2003, p. 53).

Nesse sentido, Rudiger (2003) aponta dois pontos fundamentais para essa
mudanca no jornalismo gaucho. Primeiro, as transformacdes econdmicas, que
fizeram com que os jornais subissem os seus pre¢cos. Em 1923, por exemplo, o valor
foi dobrado, passando de 100 para 200 réis. O segundo aspecto € justamente as
transformacdes culturais dominantes, que comecaram a se reformular devido a
transformacao que ocorria na estrutura social, como sera exposto mais adiante. “A
progressiva ascensdo das camadas médias teve correspondéncia na formacao de
novas expectativas culturais, com as quais o jornalismo politico-partidario ndo era
condizente” (RUDIGER, 2003, p. 55).

No entanto, 0 mesmo autor salienta que, apés a Revolucdo de 1930 e a
chegada de Getulio Vargas ao poder, o ultimo jornal politico-partidario que pode ser
caracterizado como integrante da primeira fase do jornalismo gaucho foi “A
Democracia”, fundado na cidade uruguaia de Rivera, na fronteira com o municipio
gaucho de Santana do Livramento, que circulou clandestinamente em territorio sul-
rio-grandense até 1937.

Outro ponto que ndo pode ser ignorado nessa contextualizagcdo é o
surgimento do jornal Correio do Povo, em 1895, que ja passa a estabelecer uma

concorréncia entre o jornalismo informativo e o jornalismo politico-partidario
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tradicional. Alids, antes mesmo do surgimento do Correio do Povo, alguns jornais,
como o Jornal do Commercio, de Porto Alegre, ja propunham, em seus editoriais,
novos valores, como a veracidade noticiosa e a imparcialidade (RUDIGER, 2003).

Na verdade, os periodicos ja vinham multiplicando as sec¢des especializadas,
como esportes, cinema, vida social, etc., que correspondiam a essa diversificagao
do pulblico e & modernizacdo da sociedade (RUDIGER, 2003). Conforme o mesmo
autor, dentro desse contexto, pode-se afirmar que as quatro primeiras décadas do
século XX marcaram esse processo de transicédo, sendo a década de 1930 fundamental
para a queda do jornalismo meramente politico, principalmente em Porto Alegre. “Na
capital, a modernizacdo das relagbes sociais havia progredido, possibilitando uma
diminuicdo da dependéncia da imprensa em relacdo ao campo politico, conforme
patenteava a trajetoria do Correio do Povo” (RUDIGER, 2003, p. 73).

Como os jornais estavam se transformando, os jornalistas, que neles
trabalhavam, também se adaptavam ao novo cenario, no qual a légica da politica
partidaria passaria a ser substituida, aos poucos, pela racionalidade mercantil, além
da substituicdo do exercicio literario pela publicidade noticiosa.

Além do Correio do Povo, fundado em 1895 pelo sergipano Caldas Junior,
que ja havia trabalhado em A Reforma e no Jornal do Commercio, o Diario de
Noticias também se tornou uma referéncia na época, justamente por também se
adaptar a esse modelo de concorréncia. “O Correio e o Diario definiram assim um
novo regime jornalistico, cuja chave do fortalecimento foi a organizacdo empresarial,
como demonstra também o caso da famosa Revista do Globo” (RUDIGER, 2003,
p.80-1). A Revista do Globo, fundada em 1929 pela Editora Globo, que ja funcionava
desde 1883 em Porto Alegre, foi justamente o lugar onde Erico Verissimo

encontraria espaco para atuar como jornalista, a partir da década de 1930.

Disponibilizando de soélida estrutura grafica e editorial, o quinzenario
realizou a faganha de ter sido a primeira publicacdo galcha do género que
conseguiu circulagdo nacional e, como tal, ajudou a projetar diversos nomes
de nosso meio jornalistico e intelectual, a comegar por Erico Verissimo
(RUDIGER, 2003, p. 81).

Na década de 1930, comecou a se consolidar esse novo regime jornalistico,
com as matérias informativas suplantando os artigos politicos. Outro aspecto para a
concretizacdo desse cenario era a ampliacdo da circulagdo, que contava com o

controle do departamento comercial sobre a redacdo, no mesmo modelo que se
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conhece nos dias de hoje. Esse processo também foi acompanhado pela
profissionalizagdo da atividade, transformando esses trabalhadores em uma
categoria assalariada. E ainda na década de 1930, conforme Riidiger (2003), que
surgem as primeiras agéncias de propaganda, estabelecendo uma ligacao estrutural
entre 0 modo de producao e o consumo pela mediacdo dos meios de comunicacao.
Nesse aspecto, comeca a se fortalecer, enfim, na década de 1930, a ligacdo

dos jornais com empresas jornalisticas de outros ramos:

Na verdade, o desenvolvimento do jornalismo galcho, nos quadros da
indUstria cultural, s6 ocorreu com a fusao das empresas jornalisticas com as
de radioteledifusdo e o conseqiiente surgimento dos grandes e médios
conglomerados de comunicacao, verificados a partir da década de 1930
(RUDIGER, 2003, p. 99).

E justamente nesse contexto que, como serd visto no capitulo sobre a
biografia de Erico Verissimo, o escritor chega a capital do Rio Grande do Sul, aos 25
anos, com uma mala na mao e a vontade de ser escritor na cabeca. Mas, antes de
abordar a trajetéria de Erico, deve-se entender como estava a literatura nessa
década, literatura que acabou fazendo tanto sucesso ao ponto de ficar conhecida

como a geracao de 30.

2.4.3 A literatura na década de 1930 e os contemporaneos de Erico Verissimo

Conforme Hohlfeldt (1996), o primeiro registro documental histérico do Rio
Grande do Sul é o conjunto de duas passagens do “Diario de navegacdo”, de Pero
Lopes de Souza, datadas de 28 de setembro de 1531 e de 3 a 5 de janeiro de 1532,
sobre uma expedicéo pelo rio da Prata. De |4 para ca, assim como em outras partes
do mundo, a escrita e a literatura evoluiram muito; porém, deve-se lembrar que a
Revolucdo Farroupilha'? também representou um marco para a cultura gatcha, que

passa a se envolver em um status literario mediante a criacao de instituicbes, como,

'2 Conforme consta na prépria obra de Erico Verissimo, em O tempo e 0 vento, a Revolucéo
Farroupilha, ou Guerra dos Farrapos, € como ficou conhecida a revolu¢éo ou guerra regional, de
carater republicano, contra o governo imperial do Brasil, na entdo provincia de S&o Pedro do Rio
Grande do Sul, e que resultou na declaracdo de independéncia da provincia como Estado
republicano, dando origem a Republica Rio-Grandense. Estendeu-se de 20 de setembro de 1835 a
1° de margo de 1845.
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por exemplo, o j& mencionado Partenon Literario (1868). J& a partir do século XX,
autores como Jodo Simdes Lopes Neto™® buscam reconstituir as raizes do Rio
Grande do Sul por meio da literatura.

No entanto, como ressalta Hohlfeldt (1996), o século XX ja nasce com um tom
contestatorio. Se, por um lado, Jodo SimBes Lopes Neto concretiza a transformacgéo
do gaucho em mito universal, por outro lado, outros escritores voltam os seus olhos
para a realidade da época, como € o caso de Alcides Maya, que desde 1910, com a
publicacdo de “Ruinas vivas”, denuncia a “marginalizagao progressiva a que estava
devotado o gaucho classico, isto é, o pedo” (HOHLFELDT, 1996, p. 27).

Como o trabalho fala de literatura, também se deve mencionar o movimento
modernista’*, que, no Rio Grande do Sul, comeca a se desencadear apenas em
1925, embora, como aponta Zilberman (1992), o primeiro livro de Augusto Meyer,
compativel com o movimento, seja de 1923. Inclusive, a autora da um apanhado

geral do que acontecia na literatura gatcha na época:

[...] o exame da producgdo poética gaucha demanda uma dupla orientagéo:
de um lado, a abordagem do género na sua oscilacdo entre a fidelidade ao
Simbolismo e a adesao ao projeto modernista; de outro, o contraste entre as
criagcBes dos artistas ligados ao cenario porto-alegrense, como Augusto
Meyer e Mario Quintana, e a obra de Raul Bopp, autor que se afastou do
contexto local e abragou integralmente as propostas revolucionarias de
Oswald de Andrade e Tarsila do Amaral (ZILBERMAN, 1992, p. 63).

Nesse sentido, Augusto Meyer foi um dos principais mentores do modernismo
no Rio Grande do Sul, com atuacdo marcante na década de 1920, em Porto Alegre,
época em que publicou grande parte dos seus livros de poesia. J& a partir dos anos
1930, Augusto Meyer passa a se dedicar a atividade ensaistica, abordando temas
da literatura brasileira e ocidental, mas enfatizando, também, a producéo cultural da

época no Sul.

3 O pelotense Jodo Simdes Lopes Neto (1865-1916) é considerado um dos maiores autores do Rio
Grande do Sul, pois procurou, em sua producéo literaria, valorizar a histéria do galcho e suas
tradicdes. No entanto, Simfes Lopes Neto s alcangou a gldria literaria postumamente, em
especial apés o lancamento da edicéo critica de “Contos gauchescos e lendas do Sul”, em 1949,
organizada para a Editora Globo, por Augusto Meyer e com o decisivo apoio do editor Henrique
Bertaso e do préprio Erico Verissimo.

4 Conforme Zilberman (1992), o Modernismo, desencadeado na década de 1920, “respondeu aos
anseios de equiparagcdo da literatura nacional aos avangos das vanguardas estrangeiras”
(ZILBERMAN, 1992, p. 61), irradiando-se de Sao Paulo para as demais regides do pais. Também
foi um conjunto de movimentos culturais, escolas e estilos que permearam as artes e o design da
primeira metade do século XX.
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Seus poemas estdo fortemente marcados pela ambiéncia regional do Sul;
seus primeiros versos traduzem a tentativa de se aproximar ao falar
gauchesco e identificar-se com seus costumes, a moda da vertente
regionalista (ZILBERMAN, 1992, p. 67).

Alias, a experiéncia modernista, iniciada por Meyer, é levada adiante por
Mario Quintana na década seguinte, quando, em 1940, publica “A rua dos
cataventos”.

No entanto, apesar do movimento modernista, também se verificou uma

permanéncia da linha regionalista, como destaca Zilberman (1992, p. 75):

Os tragos caracteristicos da narrativa regionalista, relativos a personagem,
espaco e o tempo, foram remanejados e utilizados na promocdo de uma
certa realidade rural e um tipo humano, em contraposi¢cdo a ascendente
burguesia urbana, que, nas décadas seguintes, veio a provocar o
deslocamento do poder econémico e, mais adiante, politico.

A autora aponta autores como Roque Callage (que, como sera exposto mais
adiante, chega a aparecer como uma personagem-jornalista real em um dos
romances de Erico Verissimo) e Jodo Fontoura como exemplos de autores que
provém do Regionalismo pré-modernista, enquanto Darcy Azambuja (1903-1970) é
quem, com o livro “No galpdo”, ultrapassa esse periodo, escrevendo ainda, nas
décadas seguintes, contos e novelas que dao continuidade a esse estilo. “Tido como
legitimo sucessor de Simdes Lopes Neto, trata de conservar seus principais temas,
atualizando e rejuvenescendo a linguagem” (ZILBERMAN, 1992, p. 76).

Porém, havendo aqui, por um lado, o surgimento do Modernismo, e de outro,
a manutencdo do regionalismo, € que, durante a década de 1930, acabam se
modificando as bases ideoldgicas que vinham fundamentando essa vertente
regionalista. Essas alteracfes estavam associadas as transformacfes pelas quais
passavam a vida e a literatura brasileiras no periodo, com 0s novos rumos da
narrativa regional sendo reavaliados dentro desse contexto. Nesse sentido, pode-se
destacar novamente que a década de 1930 foi um periodo de transformagfes, ndo

s6 politicas e sociais, mas também literarias:

A narrativa de [19]30 se diferencia bastante da producdo que Ihe antecedeu.
Retorna, é certo, a vertente localista, como ocorrera no pré-modernismo, mas
agora com outros olhos, querendo rasgar o véu protetor que lhe langou o
ufanismo remanescente, ainda no comec¢o do século XX, do Romantismo. E
incorpora dois procedimentos modernistas: vé de dentro a realidade retratada,
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rejeitando a 6tica de turista condenada por Lucia Miguel-Pereira a propoésito da
prosa do inicio do século, da margem a assimilagéo entre o0 assunto e a técnica
literaria; e, por essas razoes, valoriza uma linguagem atual, sintética e atinente
ao contexto das personagens, como fazem Graciliano Ramos, José Lins do
Rego e Jorge Amado (ZILBERMAN, 1992, p. 81).

Ainda de acordo com a mesma autora, as modificagBes na literatura gaucha
poderiam ter sido inauguradas em 1934, quando Cyro Martins publica seu primeiro
romance, “Campo fora”, no que se refere a tendéncia regionalista; ou no ano de
1935, quando sao editados “Caminhos cruzados”, de Erico Verissimo, e “Os ratos”,
de Dyonélio Machado, “novelas decisivas para o encorpamento da narrativa de
cunho urbano no Estado” (ZILBERMAN, 1992, p. 82). Destaca-se também que,
nesse sentido, a prosa gaucha se manteve afinada aos percursos da moderna fic¢éo
brasileira, respondendo afirmativamente as novas solugfes estéticas.

E assim que ganha destaque a figura de Cyro Martins:

Cyro Martins constitui 0 autor mais produtivo do periodo; a tematica rural

ocupa grande parte de sua obra, sendo que “Sem rumo”, “Porteira fechada” e
“Estrada nova” formam, segundo o autor, uma trilogia, dedicada ao assunto do
gaucho a pé. O grupo desses romances forneceria nova visdo do herdi
tradicional dos pampas, apresentado em seu estado atual: de pendria
econbmica e desenraizamento social, jA que foi jogado para fora do campo,
vivendo como péria da sociedade urbana (ZILBERMAN, 1992, p. 83).

Em contrapartida, € nesse periodo também que surge a nova ficcdo urbana,
impulsionada pelas profundas modificagdes sociais, ja referidas anteriormente. Essa
nova composicdo social também forneceu assuntos originais aos escritores,
determinando o aparecimento, em solo gaucho, de obras que valorizavam a
paisagem urbana e aproveitavam as novas situacdes como pretexto para o
desenrolar dos enredos. Devido a isso, 0 romance urbano que surge acompanha o
processo por que passa a narrativa regionalista de seu tempo, focalizando o cenario
social para desvelar e questionar as contradicdes existentes (ZILBERMAN, 1992). E
justamente nesse contexto que se apresenta a literatura de Erico Verissimo e seus
contemporaneos, como Dyonélio Machado, De Souza Juanior e Reynaldo Moura,
entre outros.

Destaca-se primeiro a figura de Dyonélio Machado, que estreou em 1927,
antes da chegada de Erico Verissimo a Porto Alegre, com os contos de “Um pobre
homem”. Ja em 1935, Dyonélio € um dos quatro distinguidos com a homenagem

Grande Prémio Machado de Assis, instituido pela Companhia Editora Nacional, com
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o romance “Os ratos”, que conta a histéria de Naziazeno Barbosa, um funcionério
publico que se vé em grandes dificuldades financeiras e que é cobrado pelo leiteiro,
recebendo um prazo de 24 horas para pagar a divida. A partir de entdo, o herdi de
“Os ratos” passa a buscar, de todas as formas, o dinheiro para pagar o leiteiro, e,
apos consegui-lo, passa a ouvir o barulho dos ratos roendo o dinheiro que deixara
na cozinha, em uma paranoia de que alguma coisa tragica aconteceria ao dinheiro.

Sobre essa obra, Erico Verissimo escreveu, na Revista do Globo, em 16 de
abril de 1938:

A gente comecga a leitura. Tem de vencer a principio a antipatia que a
maneira de escrever do autor desperta em nés. E preciso saltar por cima
duma série de obstaculos. (Uma repeticdo quase enervante de um que
outro, um que outro, um que outro, meio que etc.) Mas depois de algumas
paginas esquecemos que existe um autor e um estilo e estamos de todo
dominados pela histéria (VERISSIMO, 1996, p.119).

Outra obra de destaque de Dyonélio Machado é “O louco da Cati”, de 1942,
que “traca a trajetoria de homens humildes em meio a uma realidade hostil, que néo
compreendem nem submetem” (ZILBERMAN, 1992, p. 94), e “Desola¢ao”, publicado
em 1944. “Com efeito, os trés livros apresentam caracteristicas estruturais comuns,
revelando a técnica narrativa do escritor, e investem num setor social via de regra
ausente de nossa literatura - a pequena burguesia e o operariado urbano’
(ZILBERMAN, 1992, p. 68).

Seguindo a ideia da autora, pode-se afirmar que a tematica regionalista, no Rio
Grande do Sul, deixou de ser hegeménica na década de 1930, quando a literatura se

voltou a denuincia das desigualdades sociais, tanto no campo quanto na cidade.

N&o houve esgotamento daquela vertente, e sim alteracdo de interesse,
orientado agora a pesquisa histérica ou a analise das relacdes de fronteira
entre o Brasil e os paises do Prata, segundo uma perspectiva latino-
americana. O aparecimento de assuntos originais e a mudanca do foco
sugerem a permanente renovacdo da ficcdo localista (ZILBERMAN, 1992,
p. 131).

Observe-se ainda que essas transformacgfes continuaram se refletindo na
década de 1940, quando o quadro verificado na década de 1930 comeca a ser
notado no romance, género que passa a ficcionalizar a figura do escritor como um
ser preocupado com 0s problemas sociais € humanos, como acontece com a propria

personagem To6nio Santiago, de “O resto é siléncio” (1941), de Erico Verissimo.
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Tonio Santiago é “quase um alter ego de seu criador, Erico Verissimo, cuja prosa ja
vinha concretizando as propostas e afirmag¢des formuladas naquele romance”
(ZILBERMAN, 1985, p. 119).

Hohlfeldt (2000) aponta outra caracteristica que marcou a geracdo de
escritores de 1930: a perspectiva de uma leitura da realidade, consequéncia ndo sé
da tradicdo do realismo-naturalismo, mas também da formacé&o intelectual de cada
escritor. “Nao se deve excluir, por fim, que a propria realidade observada no entorno
desses intelectuais deva ter provocado indignacdo e, concomitantemente, a busca
por respostas consubstanciadas em suas obras” (HOHLFELDT, 2000, p. 131). Entre
0s escritores apontados por Hohlfeldt (2000), que marcaram essa geracao, estao:
Erico Verissimo, Dyonélio Machado, Cyro Martins e Ivan Pedro de Martins, além de
Pedro Wayne e Aureliano Pinto de Figueiredo, em um plano paralelo.

Dentre os autores citados, Ivan Pedro de Martins aparece com uma
caracteristica bem particular: ao contrario dos demais, ele ndo é gaiucho. A chegada
dele ao Rio Grande do Sul é contada por Hohlfeldt (2000, p. 133-4):

Membro militante da Juventude Comunista, melhor dizendo, seu secretério,
participara diretamente do movimento da Alianca Nacional Libertadora, em
1935. Dissolvida esta, deve ele entrar para a clandestinidade. Como havia
desposado, por determinacdo do partido, uma jovem militante gaucha que
integrava a ala do movimento feminino do partido, filha de estancieiro,
decide-se que devera exilar-se temporariamente no Rio Grande do Sul.
Contatos politicos mais ou menos secretos garantem o éxito da deciséo.

lvan Pedro de Martins era formado em Direito, com excelentes estudos de
economia, e com boa heranca de leitura filoséfica e ficcional, principalmente no
romance contemporaneo, o que facilitou a sua observacédo sobre as contradi¢coes
gue o sistema produtivo adotado no Rio Grande do Sul apresentava (HOHLFELDT,
2000), vindo a escrever a chamada “Trilogia da campanha”, romances reunidos sob
essa denominacdo, mais tarde reeditados pela editora Movimento, de Porto Alegre.
A trilogia abrange um periodo significativo do Rio Grande do Sul: de 1905 até 1945.

Certamente, cada um dos autores mencionados nessa contextualizagcéo
merece ter sua biografia e andlise de obras mais aprofundada, como ja foi feito por
outros pesquisadores. No entanto, como o interesse desta pesquisa € situar o leitor
no contexto histérico em que Erico Verissimo constituiu a sua literatura, ela encerra
este breve resumo da literatura gaucha da década de 1930 citando um dos

principais autores desse tempo, Cyro Martins (2000, p. 19):
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Assim como na década anterior predominaram 0s poetas no cenario
literario, efetivamente a revolugéo do verso, agora os prosadores passavam
a galvanizar a atencéo do publico. Era o romance de 30 que surgia.

A valiosa producédo novelistica daqueles anos néo foi dominada assim logo
em seguida a rebentacdo nordestina. Ndo recebeu esse batismo vinte e
tantos anos depois. O que é que o romance de 30 possui de caracteristica?
O trato dos temas da regido do escritor em termos de ficcdo, usando uma
linguagem singela, larga, temperada com sal da tarra e sem vanglérias. Era
0 espirito da poesia dos anos 20 transposto para a prosa, completando o
ciclo de cultura renovador da inteligéncia nacional. Atingiriamos, enfim, a
emancipagao literaria.

Assim, ap0s essa contextualizacdo, tentar-se-a entender na sequéncia, um
pouco mais, como 0s escritores, historicamente, sempre estiveram ligados ao

jornalismo.

2.5 OS ESCRITORES-JORNALISTAS BRASILEIROS

Como destacado no inicio deste capitulo, ndo foi apenas na Franca que 0s
escritores utilizaram o jornalismo para trabalhar em redacdes e para divulgar o seu
trabalho, mas sim no mundo todo. Exemplos nao faltam. Analisando a lista do livro
“‘Guia de Leitura” (MASINA, 2009), que apresenta uma lista com 100 autores que
entraram para a historia da literatura mundial, percebe-se que muitos deles
trabalharam como jornalistas ou atuaram como colaboradores em jornais.

A lista é extensa, e conta com nomes como Albert Camus, Alberto Moravia,
Alejo Carpentier, Alexandre Dumas, Almeida Garret, Bram Stoker, Carlos Fuentes,
Charles Dickens, Domingo Faustino Sarmiento, Eca de Queiroz, Edgar Allan Poe,
Emile Zola, Ernest Hemingway, Ernesto Sabato, Euclides da Cunha, Fiddor
Dostoievski, Franz Kafka, Francis Scott Key Fitzgerald, Gabriel Garcia Marquez,
Graciliano Ramos, Graham Greene, Guy de Maupassant, Honoré de Balzac, italo
Calvino, Jack London, J.D. Salinger, John Steinbeck, Jorge Luis Borges, José de
Alencar, José Saramago, Machado de Assis, Marcel Proust, Mario Vargas Llosa,
Mark Twain, Miguel Angel Asturias, Raymond Chandler, Rudyard Kipling, etc. Enfim,
poderiam ser incluidos praticamente todos os grandes escritores nesta lista, dentre
eles Erico Verissimo. Recorre-se ainda a Jose Acosta Montoro, que reitera essa

relacdo: “Dificil encontrar um escritor que nao seja jornalista, e a histéria do
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jornalismo conta com mudltiplas participacdes diretas de escritores, tanto na génese
do meio de comunicacdo como em seu desenvolvimento” (MONTORO, 1973,
p. 44).7

Além disso, como sera visto mais adiante, essa relacdo acaba influenciando,
de uma forma ou de outra, a atividade literaria, seja em questdes relacionadas a
linguagem, seja na criacdo dos enredos e das personagens. Para ficar apenas em
um exemplo universal, o pesquisador recorre ao romance semiautobiografico “Martin
Eden”, de Jack London, em que a personagem principal tenta sobreviver vendendo
textos literarios para revistas e jornais norte-americanos, e, quando sua namorada
sugere que procure emprego como reporter, ele apresenta a seguinte

argumentacao:

- Estragaria o meu estilo - foi a resposta, dada numa voz grave, monétona. -
Nao faz idéia de quanto trabalhei para apurar meu estilo.

- Porém, e essas novelas? Chamame-lhes literatura de cordel. Escreve dezenas
delas. Estas néo o prejudicam no estilo?

- Ndo. Os casos sdo diferentes. As novelas eram rabiscadas depois de um
longo e fatigante dia aplicado ao estilo. Mas o trabalho de repérter é todo ele de
baixa qualidade, desde manha até a noite, e quem a ele se dedica ndo pode
pensar em mais nada. Além disso, representa uma vida extremamente agitada,
vida que s6 conta pelo momento presente, sem passado, hem futuro. Ndo ha
nela lugar para qualquer estilo que ndo seja o jornalistico, e a este ndo se pode
chamar literatura. Converter-me agora num reporter, precisamente quando meu
estilo estd tomando forma, cristalizando-se, seria um auténtico suicidio literario
[...] (LONDON, 2003, p. 244).

Alids, é justamente a partir dessa crise de estilo, apontada por London, que
se chega aos escritores-jornalistas brasileiros. Para que seja contextualizada essa
relacdo, recorre-se ao livro “O momento literario” (1994), publicado em forma de
reportagens no jornal Gazeta de Noticias entre 1904 e 1905, pelo jornalista Joéo
Paulo Alberto Coelho Barreto, mais conhecido como Jodo do Rio. Para isso, ele
elaborou um questionario para aplicar aos escritores da época. Para a entrevista,
Jodo do Rio conta que havia elaborado as seguintes questdes, durante uma
conversa com um amigo:

1) Para sua formacdo literaria, quais os autores que mais contribuiram?

2) Das suas obras, qual a que prefere?

3) Lembrando separadamente a prosa e a poesia contemporaneas, parece-

lhe que no momento atual, no Brasil, atravessamos um periodo

1 Traducgédo do autor.
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estacionario? Ha novas escolas ou ha lutas entre antigas e modernas?

4) O desenvolvimento dos centros literarios dos estados tendera a criar
literaturas a parte? (RIO, 1994)

No entanto, seu amigo sugeriu mais uma questao, que se tornou a principal

do seu questionério:

- Falta alguma coisa ao questionario, falta a pergunta capital, em torno da
gual toda a literatura gira, falta a pergunta isoladora das ironias diretas!

- Qual?

Nao respondeu. Curvou-se, e numa letra milda escreveu:

O jornalismo, especialmente no Brasil, € um fator bom ou mau para a arte
literaria?

No dia seguinte, logo pela manhd, mandava para o correio mais de cem
cartas. Tinha mergulhado de todo na literatura (RIO, 1994, p. 9).

A partir de entdo, Jodo do Rio realizou entrevistas, pessoalmente, com 0s
escritores que moravam no Rio de Janeiro e enviou por carta 0 questionario para
escritores de outros estados. Numericamente, 36 intelectuais responderam ao
questionario, dos quais onze responderam que o jornalismo ajuda a atividade
literaria; dez disseram que prejudica; onze alegaram que ajuda para aqueles que
pretendem ingressar no mundo das letras, mas que o jornalismo também pode
atrapalhar a sua carreira de escritor; trés enviaram as cartas sem conter a resposta
para essa pergunta; e um alegou que nao se sentia apto a responder.

No entanto, analisando as respostas, percebe-se uma variedade de opinides
acerca do tema, sendo que o Unico denominador comum entre a maior parte dos
escritores € que eles trabalhavam ou haviam trabalhado em uma redacéo.

Olavo Bilac, por exemplo, classificou o trabalho do escritor em uma redacao
como uma forma de prostituir o seu talento, seguindo a mesma linha de pensamento

descrita anteriormente por Jack London:

[...] Se um mogo escritor viesse, nesse dia triste, pedir um conselho a minha
tristeza e ao meu desconsolado outono, eu lhe diria apenas: Ama a tua arte
sobre todas as coisas e tem a coragem, que eu hao tive, de morrer de fome
para nao prostituir o teu talento (RIO, 1994, p.19).

Ou seja, na metafora de Olavo Bilac, o escritor venderia 0 seu talento ao
jornalismo, da mesma forma que uma prostituta vende o seu corpo ao cliente.
Medeiros de Albuquerque foi outro a metaforizar a relacédo entre as profissbes de

jornalistas e escritores:
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De um modo geral, a prevengao dos literatos contra o jornalismo é a mesma
dos pintores de quadros pelos de tabuletas, dos escultores pelos
marmoristas... Sempre que uma profissdo usa dos recursos de qualquer
arte para fins industriais, os cultores da arte se indignam e depreciam
sistematicamente os profissionais, que assim se pdem na sua vizinhanca
(RIO, 1994, p. 73).

Porém, Medeiros de Albuquerque acrescenta que: “o mal ndo é do jornalismo: é
do tempo que lhes toma um oficio qualquer, que néo os deixa livres para a meditacéo e
a producao” (RIO, 1994, p. 74), e aponta, em seguida, uma semelhanca entre os
objetivos do jornalismo e da literatura: “usar de palavras escritas para impressionar
cérebros humanos, fazer vibrar inteligéncias e coragdes” (RIO, 1994, p. 75).

Ja o escritor Luis Edmundo foi mais direto, respondendo a pergunta de Joao
do Rio (1994, p. 96):

E péssimo, e penso como toda gente.

NOs temos nesta terra duas instituicdes fatidicas para os homens de letras:
uma é a politica, a outra é o jornalismo.

O desgracado que tem talento, ou cai na coluna diaria para matar a sua arte
a trezentos mil réis por més ou vai apodrecer numa cadeira no Congresso a
ganhar setenta e cinco diarios entre os discursos sobre a lei do orgcamento e
sobre o imposto do gado.

Essa também foi a opinido de Guimaraes Passos: “O jornalismo € o balcao.
Nao pode haver arte onde ha trocos; ndo pode haver arte onde o trabalho é
dispersivo” (RIO, 1994, p. 138). O escritor Gustavo Santiago, por sua vez, acentuou

as diferencas entre o jornalismo e a literatura:

[...] No jornalismo a nota predominante € o bom senso, a chapa, o lugar
comum, o cachet prontinho, tudo como sempre e como em toda parte, e isto
€ a asfixia lenta da originalidade de cada um, o assassinato frio e pausado
do poder criador peculiar a cada individualidade. [...]. Ndo quer isso, porém,
significar que o jornalismo néo seja um belo fator de engrandecimento social
e sobretudo um magnifico meio de reclame [...] para as nossas obras (RIO,
1994, p. 268).

Ja o escritor Frota Pessoa, respondendo ao questionario, defendeu o
jornalismo, mas acrescentou que “o jornalismo presta a arte literaria - e isto é
intuitivo - todos os servigcos de propaganda e difusédo rapida, que ela requer para se
desenvolver” (RIO, 1994, p. 182). Outro a defender os jornais foi Jodo Luso, que

declarou que “as obras dependem dos jornais” (RIO, 1994, p. 193).
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Apés analisar as respostas dos escritores, que, como foi visto, foram bastante
diversas, Jodo do Rio (1994, p. 296), novamente em conversa com um amigo,

apresenta suas conclusdes, considerando que:

[...] os vencedores acham todos o jornalismo animador, o jornalismo
necessario; os que por inaptiddo, trabalho lento ou hostilidade dos plumitivos,
ainda nao se apossaram das folhas diarias, atacam o jornalismo achando essa
idéia uma elegancia de primeira ordem. S&o geralmente 0s poetas, 0s poetas
gue fatalmente tendem a ver o seu mercado diminuido [...].

E compara ainda a literatura a reportagem:

Desde o romantismo, desde Vitor Hugo tende a ser, simplesmente,
reportagem impressionista e documentada. E a sua forca. A poesia
conservou-se no ideal, e por isso, como bem disse Clévis, tem os seus
moldes gastos. - Ainda outro dia um homem, para fazer sucesso em verso
na Franga, teve que fazer uma reportagem poética sobre a vida dos
galinheiros [...] (RIO, 1994, p. 296).

A relacao entre as atividades de jornalista e escritor também foi abordada por
Nelson Werneck Sodré, que apresenta um panorama geral da época em que Jodo

do Rio fez a pesquisa:

Os homens de letras buscavam encontrar no jornal o que ndo encontravam
no livro: notoriedade, em primeiro lugar; um pouco de dinheiro, se possivel.
O Jornal do Comércio pagava as colabora¢gdes entre 30 e 60 mil réis; o
Correio da Manh4, 50. Bilac e Medeiros de Albuquerque, em 1907, tinham
ordenados mensais, pelas crénicas que faziam para a Gazeta de Noticias e
O Pais, respectivamente; em 1906, Adolfo Araudjo oferecia 400 mil réis por
més a Alphonsus de Guimaraens para ser redator de A Gazeta, em Sao
Paulo (SODRE, 1977, p. 334).

Cem anos depois do levantamento feito por Jodo do Rio, Cristiane Costa
repetiu a pesquisa com 32 escritores-jornalistas de todo o Brasil, que comecavam a
se destacar a partir da década de 1990, entre os anos de 2001 e 2004. Analisando
as duas pesquisas, alguns problemas em comum s&o apontados pela autora, como
a falta de retorno financeiro, a falta de tempo que aqueles que trabalham nas
redacdes tém para se dedicar a literatura e a falta de poder aquisitivo da populacao

para comprar livros:
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Sem distribuicdo e comercializacdo, as tiragens sdo reduzidas aos mesmos
2 mil exemplares do tempo de Jodo do Rio e o prego do livro, entre vinte e
cinquienta reais, torna-se incompativel com o poder aquisitivo da populacao.
Em 2000, segundo o censo do IBGE, o salario médio no Brasil era de
768,83 reais. Mas 50% dos 44,7 milhdes de chefes de familia recebiam até
350 reais por més. Destes, 8 milhdes eram analfabetos. O que faz com que
comprar um livro, na maioria das casas brasileiras, seja um gasto
exorbitante e dispensavel (COSTA, 2005, p. 341).

Porém, até que se chegue a esse quadro, também €& necessério considerar
gue a separacao mais clara dos dois géneros comega a se concretizar a partir dos
anos 20, apos a pesquisa de Jodo do Rio, quando a literatura passa a ganhar menor
espaco no jornal, estabelecendo a separacdo da técnica literaria e jornalistica, que
acaba se intensificando na década de 1950, com a ades&o ao modelo utilizado pela
imprensa americana, que priorizava a objetividade (COSTA, 2005).

Essa transformacédo na forma como o0s jornais passaram a lidar com a noticia
nao agradou a todos e acabou perdendo boa parte de seu carater critico da
realidade. Conforme Alzira Alves de Abreu (1996, p. 15), na década de 1950 a
imprensa passou a abandonar aos poucos a tradicdo do jornalismo critico, de
combate, e opinativo, em que a politica e o factual estavam presentes:

Esse jornalismo de opinido tinha forte influéncia francesa e foi dominante
desde os primérdios da imprensa brasileira até a década de 1969. Foi
gradualmente substituido pelo modelo norte-americano: um jornalismo que
privilegia a informagé@o e a noticia e que separa o comentario pessoal da
transmisséo objetiva e impessoal da informacéo.

As alteracbes na forma como as empresas jornalisticas passaram a tratar a
noticia, porém, ndo permitiu a retirada total da literatura das paginas dos diarios. Afinal,
até os dias de hoje, as colunas de opinido, as crénicas e os contos ainda sao lidos de
forma assidua pelos leitores, como ressalta o escritor e jornalista Antonio Olinto (1968,
p. 12):

Veja-se a cronica, o fendmeno tipico do jornalismo brasileiro. De Machado
de Assis a Rubem Braga, tem esse género sido dos de maior popularidade
no Brasil, ao ponto de nenhum jornal se abster de um bom cronista, sob
pena de perder leitores.

E justamente na cronica brasileira que muitos jornalistas-escritores
contemporaneos encontraram espaco para divulgar o seu trabalho. Apds todas

essas transformacfes mencionadas, chega-se as entrevistas realizadas por
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Cristiane Costa, cem anos depois. Nelas, é percebida novamente uma variedade de
respostas. Porém, h4 uma sintonia com o quadro descrito pelos escritores-jornalistas
do inicio do século passado.

Para Juremir Machado da Silva, por exemplo, o jornalismo é uma profissdo

gue néo exige tanto a criatividade, quanto a literatura:

Na maior parte das vezes, o jornalista € um carteiro, o sujeito que leva a
mensagem ao destinatario. Nada mais. E uma profissdo néo
necessariamente criativa. Ja a literatura ndo pode ser profissdo, pois sO
funciona como iluminag&o, ruptura, invengao. O resto é negécio.™®

Juremir Machado da Silva destaca que ingressou no jornalismo querendo ser
escritor. No entanto, acabou abandonando a profisséo justamente pelas mudancas

que ocorreram nos jornais nas ultimas décadas:

Sempre quis ser escritor. Publiquei varios livros e deixei o jornalismo. Mas,
para a critica, continuo jornalista e nem sequer merego, rigorosamente, a
etiqueta de escritor. H4 um preconceito contra o exercicio de mudltiplas
atividades. Sou professor universitario e tradutor. Vivo disso. Primeiro o
jornalismo me abandonou (fui demitido de Zero Hora por ter brigado com
Luis Fernando Verissimo); depois, abandonei o jornalismo, pois havia cada
vez menos espago para escrever literariamente. Além disso, a engrenagem
da profisséo, transformada em assessoria de imprensa de personalidades
da indUstria cultural, me repugna.’

Outro que respondeu afirmativamente a questdo sobre o ingresso no
jornalismo com o objetivo de ser escritor foi Sérgio Alcides, que também foi

entrevistado por Cristiane Costa:

Sim, mas uma coisa nunca esteve associada a outra, na minha cabeca,
pelo menos ndo a partir da primeira aula que tive sobre jornalismo, na
faculdade. Quando ingressei no jornalismo, ja queria sair: estava cursando
filosofia na PUC-Rio e pretendia fazer mestrado em filosofia da linguagem;
larguei o curso porque precisava trabalhar e o emprego que eu tinha era no
jornal. Meu maior medo era ser promovido.18

Comparando a pesquisa realizada em 2004 com a de Joao do Rio, em 1904,

Cristiane Costa destaca a impossibilidade de se chegar a uma resposta definitiva

® SILVA, Juremir Machado da. Disponivel em: http://www.penadealuguel.com.br/entrevistas/
- news.asp?cod1=15. Acesso em: 01 abr. 2010.
Ibid.
'® ALCIDES, Sérgio. Disponivel em: http://www.penadealuguel.com.br/entrevistas/news.asp?cod1=3.
Acesso em: 01 abr. 2010.
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sobre a questao.

Por mais que tenha entrevistado jornalistas-escritores contemporaneos,
vasculhado vidas e obras dos que ndo estdo mais vivos, garanto ser
impossivel formular uma resposta Unica para essa pergunta. Cada momento
literario ou jornalistico tem seus préprios dilemas. Cada autor, uma forma de
lidar com o problema (COSTA, 2005, p. 345).

Entretanto, Costa (2005) levantou dez dicotomias entre a atividade jornalistica
e a literaria, que se resumem em:

a) arte x mercado;

b) artista x trabalhador;

c) linguagem condicionada x liberdade criativa;

d) experiéncia x esterilidade;

e) visibilidade x preconceito;

f) perenidade x imediatismo;

g) fato x ficcéo;

h) objetivo x subjetivo;

i) tempo x dinheiro;

j) local x universal.

Considerando essa sistematizacdo, serdo apresentados agora breves
exemplos de casos de jornalistas-escritores brasileiros que tiveram que trabalhar
vivendo todas essas dicotomias. O primeiro exemplo pode ser a breve consideracéo
de Claudia Nina sobre a obra do escritor-jornalista Machado de Assis: “ele afinou a
pena nas paginas dos jornais, e o0 exercicio diario da escrita moldou os contornos da
sua ficcdo. Se a influéncia foi para o bem ou para o mal, isso é outra questao”
(NINA, 2007, p. 17), até porque nem sempre o0 autor se da conta dessa influéncia.

Outro exemplo € o do escritor Lima Barreto, que acabou alcancando o
reconhecimento literario apos sua morte. Apesar de ter seu trabalho jornalistico
reconhecido a partir de 1905, quando fez uma série de reportagens sem assinatura
pelo jornal Correio da Manha, a filosofia de vida que Lima Barreto adotava
representa como pensam muitos dos escritores que véao trabalhar em redacgdes de
jornais e revistas.

Por ndo se submeter as ideologias dos jornais onde trabalhava, Lima Barreto
encontrou muitas dificuldades para publicar seus livros, ja que em boa parte de sua

obra ele contava como era feito o jornalismo de sua época e como funcionava o
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“sistema do compadrio que fazia triunfar mediocridades literarias, numa espécie de
selecdo natural invertida pelo espirito do corpo, usando e abusando da influéncia da
imprensa na opinido publica” (COSTA, 2005, p. 59). Desafiando nomes como o
préprio Jodo do Rio e utilizando suas historias de vida para elaborar personagens,
sempre trocando o nome verdadeiro, Lima Barreto encontrou enormes dificuldades

para publicar seu primeiro livro, como conta Cristiane Costa (2005, p. 60-1):

Com tantas diatribes, Lima Barreto ndo encontrou no Rio de Janeiro um
editor para seu primeiro livro, mas em Lisboa. Como de praxe, o portugués
A.M. Teixeira aceitou a incumbéncia, desde que o autor abrisse mao dos
direitos autorais. Ele aceitou e recebeu em troca da publicacdo de
“Recordacdes do escrivdo Isaias Caminha” apenas cinqlenta exemplares.
Lancado em 1909, o livro teve uma recepcdo que variou do siléncio
completo da imprensa, que se sentiu atacada, a critica de nomes
consagrados, como José Verissimo e Alcides Maia.

Apds uma vida de divergéncias com seus colegas de profissdo e de obras
que entraram para a historia da literatura brasileira, como o “Triste fim de Policarpo
Quaresma”, Lima Barreto faleceu na obscuridade e na pobreza, em 1922. Histérias
semelhantes a de Lima Barreto aconteceram com muitos escritores do mundo inteiro,
gue desafiaram o poder econdmico e politico, ndo abrindo méao de seu pensamento e
suas histdrias. Exemplos universais nesse sentido ndo faltam, e vao desde John Fante
até Jack Kerouac, Henry Miller e Charles Bukowski. Nem todos eram jornalistas, mas a
maioria pagou caro por defender as suas ideias em vida, para obter o sucesso apéos
estarem mortos ou com a idade avancada. Charles Bukowski, por exemplo, foi
colaborador de um jornal alternativo nos Estados Unidos e, em seu livro: “Cronicas de

um amor louco”, ele descreve como via a redacgéo e os jornalistas:

La estava Cherry na escrivaninha. Falando pelo telefone. Importantissima.
N&o dava para interromper. Ou entdo Cherry sem estar no telefone.
Escrevendo qualquer coisa num pedaco de papel. Também nado dava para
interromper. A mesma vigarice de sempre. Trinta anos e tudo continuava
igual. E Joe Hyans correndo pra cé e pra la, sempre ocupadissimo, sem
tempo para nada, subindo e descendo escadas. Tinha um lugarzinho la em
cima. S6 para ele, naturalmente. E algum pobre-diabo, que ficava com ele
numa sala nos fundos, onde Joe podia controlar enquanto o infeliz
aprontava a matéria para o impressor da IBM. O pobre-diabo ganhava trinta
e cinco paus por uma semana de sessenta horas, vivia feliz da vida, deixava
crescer a barba, o olhar adquiria uma bela expresséo de dignidade e ele
datilografava aquela matéria deploravel de terceira categoria (BUKOWSKI,
2007, p. 159-60).
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Enquanto Kerouac e Bukowski lutavam pelo reconhecimento nos Estados
Unidos, no Brasil, com o golpe militar de 1964, muitos jornalistas acabaram
encontrando na literatura uma forma de escapar da rigidez do Ato Institucional n° 5,
gue concedia a ditadura militar poderes ilimitados para a censura, como destaca
Rildo Cosson (2002, p. 61-2):

E nesse contexto que a literatura, pouco vigiada por suas baixas tiragens e
consumo aparentemente circunscrito a elite, assume o papel de resistir
politicamente as arbitrariedades, denunciando e revelando as verdades
omitidas no siléncio imposto, a histéria mascarada pela versédo oficial. Tal
papel era efetivado pelos escritores e exigido pelo publico, carente de
informagdes ndo divulgadas por outros canais. E por essa razdo que a
literatura da década de 1970 encontra-se presa a um desejo de veracidade,
a um compromisso com a atualidade e com a referencialidade, elementos
préprios do jornalismo que terminaria assumindo vicariamente.

Nesse contexto, pode-se citar o exemplo de um dos escritores que teve em
Erico Verissimo uma grande inspiracdo: o também gaucho Caio Fernando Abreu,
gue ingressa no jornalismo e na literatura justamente nesse periodo e que cita a

obra de Verissimo como exemplo de boa literatura:

Vera - Ninguém, em termos de Rio Grande do Sul, te influenciou?

Caio - Erico Verissimo, a minha grande paixdo. Acho que tem grandes
escritores no Rio Grande do Sul, mas acho que o maior € Erico. Gosto mais
dele do que Guimardes Rosa. Mas mesmo Erico, “O tempo e o vento” ndo é
regionalista. Ele é tdo universal, tio mitico (AUTORES GAUCHOS, 1988,

p. 5).

Antes de chegar a se tornar um escritor reconhecido pelo publico, Caio
Fernando Abreu sai de Santiago, sua cidade natal, em 1964, aos 16 anos. Ele parte
para Porto Alegre para concluir seus estudos secundarios e posteriormente ingressa
no curso de Letras da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), que
abandona em 1968, quando resolve ousar, inscrevendo-se em uma selecdo para
candidatos a jornalista, que acabou resultando na redacédo da primeira revista
semanal brasileira, a Veja. Devido ao periodo ditatorial que o pais vivia, o trabalho
de Caio na revista, em S&o Paulo, ndo durou muito, mas mesmo assim € o suficiente

para que ele crie amizades com outros escritores:
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Por temor a represséao, Caio se afastou do emprego nesse mesmo ano, indo
refugiar-se em Campinas, no sitio da poeta Hilda Hilst, companhia que
acrescentou a sua histéria novos elementos: a literatura de grande
exigéncia e pouca comunicacdo, o isolamento voluntario, o misticismo de
variada orientacdo. O escritor nunca mais se renegaria estes dois Ultimos
elementos, mas sua literatura buscaria desesperadamente o coracdo do
leitor (FISCHER, 2006, p. 54).

Em 1975, Caio Fernando Abreu teve seu livro: “O ovo apunhalado” publicado
pelo IEL, em convénio com a Editora Globo, que é indicado pela Revista Veja como
um dos melhores do ano. Porém, a obra tem alguns trechos cortados por atentado
aos bons costumes. Apesar disso, no conto “Eles”, Caio Fernando Abreu faz a
descricdo de um garoto, um menino incomum, morador de uma pequena vila, que
passa a frequentar uma floresta das proximidades e comeca a agir de maneira
diferente dos demais moradores, depois de entrar em contato com trés estranhos
seres. Para reprimir essa mudanca de costumes, a populacdo da vila vai até a
floresta para queima-los. O conto acaba fazendo a descricdo do efeito causado
pelas drogas e como era a reacdo da sociedade da época e do governo em relagcéo
a isso. Tal situacdo pode ser mais bem compreendida ao ser analisado o seguinte

trecho da obra:

Ao chegar a vila era madrugada, o fogo fora dominado, embora as casas
estivessem calcinadas e a cinza cobrisse as ruas. Havia apenas um grande
fogo no meio da praca. Caminhei até 14, na esperanca de salva-los. Mas ja
ndo era possivel. Estavam os trés sobre uma fogueira que comecava a
lamber-lhes os pés. Afastei as pessoas que Ihes jogavam pedras e gritavam
insultos - alguma coisa me dizia que precisava toca-los. Quando consegui
me aproximar, os trés deixaram seu olhar cair sobre mim, seus olhos de luz
deslizaram por todo meu corpo até se deterem nos pulsos. Entao,
lentamente, senti a carne queimar e abrir numa ferida; depois voltaram os
préprios olhos para os préprios pulsos, abrindo as mesmas feridas que
libertaram uma substancia clara; depois, um de cada vez, colaram seus
pulsos escorrendo substéncia clara contra 0os meus pulsos escorrendo
sangue. Senti que 0 meu sangue se dissolvia em contato com o sangue
deles - e em breve sentia escorrer dentro de minhas veias aquele mesmo
liquido de loucura e alegria (ABREU, 1975, p. 55).

Caio Fernando Abreu continuou trabalhando no jornalismo e na literatura até
o final de 1995, poucos meses antes de morrer, em fevereiro de 1996. Portador do
virus da Aids, ele chegou a descrever em suas cronicas, publicadas no jornal O
Estado de Sdo Paulo, como era sua vida como portador de uma doenca incuravel.
Essas e outras cronicas, também publicadas no jornal Zero Hora, foram reunidas no

livro: “Pequenas epifanias”. Em uma crénica publicada no dia 21 de agosto de 1994,
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ele revela que alguma coisa esta acontecendo. “Alguma coisa tdo estranha que
ainda nao aprendi o jeito de falar claramente sobre ela” (ABREU, 1996, p. 96). Na
época, 0o tema Aids estava em destaque na midia nacional, e a possibilidade de
trabalhar com um recurso literario, o conto, em um jornal de circulacdo nacional,
possibilitou que ele abordasse o assunto de maneira diferente do método tradicional
do jornalismo.

Mesmo trabalhando no jornalismo durante toda a sua vida, Caio Fernando Abreu
apresentava uma visao bastante critica quanto ao formato contemporaneo de producéo
jornalistica, como fica explicito em uma entrevista concedida a professora Vera Aguiar,

ao escritor-jornalista Charles Kieffer e ao jornalista Roberto Antunes Fleck:

Roberto - Pretendes abandonar o jornalismo?

Caio - O jornalismo é uma coisa totalmente menor e o jornalismo brasileiro
esta mais canalha do que nunca, vendendo comportamentos, manipulando
a cabeca das pessoas. Desprezo tudo que fiz até hoje nesta area, mas € o
gue posso fazer para sobreviver. Nesse tempo de video hightec, literatura é
uma coisa meio antediluviana, meio dinossaura, mas é o que sei e gosto de
fazer (AUTORES GAUCHOS, 1988, p. 7).

O estilo polémico de Caio Fernando Abreu lembra, de certa forma, a posicao
adotada por Lima Barreto, décadas antes. Um exemplo disso foi o conto “O
escolhido”, escrito as vésperas do segundo turno das elei¢des presidenciais de
1989. No livro: “Ovelhas negras”, Caio Fernando Abreu explica que o Jornal do
Brasil havia lhe solicitado para que escrevesse um texto sobre o entdo candidato
Fernando Collor de Melo, enquanto que Marcio Souza escreveria sobre Lula, ambos
baseados em material de arquivo sobre a infancia dos dois candidatos. No outro dia,
nenhum dos textos havia sido publicado, pois a direcdo do jornal considerou o conto
de Caio Fernando Abreu altamente ofensivo. No conto, Fernando Collor tem um
encontro com um menino ruivo, que Ihe oferece poder em troca de prazer sexual.

Enquanto eles assinavam o contrato, Fernando Collor solicitou:

- Daqui a trinta anos, meu bem amado - o menino ruivo gemeu. E um
movimento mais brusco explodiu dentro dele, enchendo-o de ouro liquido.
Aguele mesmo que, trinta anos mais tarde, sairia por sua boca escolhida
para chover sobre as cabecas e corpos de todos aqueles homens e
mulheres que o aplaudiriam como o cavaleiro andante, um principe, um rei.
Um deus coroado pelo lado mais negro de todas as coisas. Molhou as
pedras num jato prolongado de prazer - o primeiro (ABREU, 2002, p. 173).
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Esse trecho demonstra que o texto de jornal, mesmo quando envolve o conto
e a cronica, imp0de certos limites a literatura.

Antes de se partir para outras diferencas entre os dois géneros, volta-se a
pesquisa realizada por Cristiane Costa, mencionada anteriormente, na qual 32
escritores-jornalistas foram entrevistados entre 2001 e 2004, sendo que, destes, “15
disseram que a atividade na imprensa é positiva para o escritor. Outros dez
afirmaram que tanto ajuda quanto atrapalha. Cinco a consideraram prejudicial. E
dois ndo responderam” (COSTA, 2005, p. 201).

A constatacdo da pesquisadora aponta que, apesar do quadro atual das
redacdes, com cortes consideraveis no niumero de jornalistas contratados, e com a
estagnacdo na abertura de novas vagas, a maioria dos entrevistados ainda
considera o jornalismo positivo para a atividade literaria. O resultado da pesquisa,
porém, vai contra a opinido de Sérgio Alcides, que ressalta que, na maioria dos
casos, o jornalista fica dependente do local onde trabalha, como ele destacou em

sua resposta, durante a entrevista realizada por Costa (2005, p. 188):

Talvez na época de Jodo do Rio fosse diferente. Na nossa, acho que a
atividade jornalistica é prejudicial aos aspirantes a literatura. Primeiro,
porque é uma profissdo hoje muito especializada, que requer uma grande
dedicacdo. Segundo, porque ndo esta facil se manter nesse mercado de
trabalho, o que significa que as empresas estdo bem mais a vontade para
explorar a dependéncia da mao de obra: o sujeito é simplesmente obrigado
a trabalhar um nimero de horas muito superior ao previsto em contrato, e
ndo sobra tempo para mais nada. Terceiro, porque o ambiente profissional
também absorve demais, j& que a relagdo com os colegas é altamente
competitiva e pautada mais por uma légica de prestigio do que por valores
estritamente profissionais ou mesmo econémicos - o que além disso
significa que jornalistas interagem sobretudo e quase que exclusivamente
s6 com outros jornalistas (inclusive no amor, no sexo, no cinema, no
esporte, e nos avessos de todas as coisas também).

Outro aspecto importante a ser destacado, nessa alteracao da relacdo entre o
jornalismo e a literatura, € a crise que dominou praticamente todos os grandes
orgaos de imprensa a partir da década de 1990 e que se refletiu nos cortes de
profissionais feitos nas redacgdes, nas reducdes de custos, como transporte, viagens
e alimentacdo, que acabou gerando a decadéncia da grande reportagem nesses
meios, um dos formatos jornalisticos que tem maior ligacdo com a literatura.

Um dos poucos formatos que permite uma ousadia maior do jornalista, e que
ainda aceita a utilizacdo de recursos literarios de forma assidua, € a revista. O

formato lancado pela revista Realidade, que foi a primeira experiéncia da Editora



60

Abril na area de revistas de informacdo geral, sendo que os cinco mil exemplares
postos a venda em 1965, em uma edi¢do piloto, foram vendidos, ainda hoje é
referéncia para as revistas. Em abril de 1966, sdo vendidos 251.250 exemplares da
edicdo numero 1 de Realidade. A proposta de um novo formato teve muita influéncia
na forma de producéo jornalistica feita por revistas até os dias de hoje. A proposta

previa a utilizagdo de um texto que se aproximava da literatura:

Realidade primou pelo texto solto que rompia com as férmulas tradicionais
do jornalismo no Brasil. Nao chegou a atingir o grau de experimentalismo
ousado que alcancou o new journalism, mas sem dulvida veiculou um texto
de ruptura para com o préprio texto do jornal e da revista. Ndo encontramos,
antes de 1968, propostas téo radicais quanto o fluxo de consciéncia, por
exemplo. Geralmente, também néo havia alternancia entre varios pontos de
vista numa mesma matéria (LIMA, 2004, p. 230).

O formato adotado por Realidade foi utilizado por praticamente todas as
revistas criadas apos 1968, um dos poucos formatos jornalisticos impressos que
seguem apostando na grande reportagem. No préximo item, serdo abordados

aspectos referentes ao texto jornalistico e literario.

2.5.1 Os escritores-jornalistas da década de 1930

Depois de apresentado um panorama geral dos escritores que encontraram a
sua forma de sustento no jornalismo, levantando, inclusive, questdes
contemporaneas, retorna-se a década de 1930, agora para saber quais eram 0sS
escritores que, assim como Erico Verissimo, buscaram, no jornalismo, um meio para
ingressar na literatura. Além de Verissimo, dentre os principais homes que marcam
esse periodo, estdo: Rachel de Queiroz, Graciliano Ramos, Monteiro Lobato, José
Lins do Rego, Oswald de Andrade, Carlos Drummond de Andrade e Jorge Amado.
Todos esses autores tiveram ligacbes com o jornalismo na década de 1930, época
em que Erico Verissimo se mudou para Porto Alegre para trabalhar na Editora e
Revista do Globo.

O primeiro exemplo que se pode citar € o de Rachel de Queiroz, nascida em
Fortaleza, no Ceara, no dia 17 de novembro de 1910. Ela inicia sua vida literaria
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com a colaboragao em jornais, em 1927. Conforme Nicola (1996), ela publica o seu
primeiro romance, “O quinze”, justamente em 1930, e nos anos seguintes ela milita
no Partido Comunista Brasileiro, sendo presa em 1937 por suas ideias esquerdistas.
Ja a partir de 1940, dedica-se a cronica jornalistica e ao teatro. Anos mais tarde, em
1977, torna-se a primeira mulher a ingressar na Academia Brasileira de Letras.
Rachel apresenta um caréater regionalista, caracteristico dos romances modernistas,
a excecao dos do Sul, abordando temas como sua terra e as secas, com linguagem
fluente e de compreenséao facil.

Outro contemporaneo de Erico Verissimo, e que também atuou em jornais, foi
José Lins do Rego, nascido em 3 de julho de 1901 na Paraiba, onde passou a
infancia. Ap6s morar em Jodo Pessoa e Recife, em 1935 ele se muda
definitivamente para o Rio de Janeiro, onde passa a colaborar com alguns jornais.
Antes de publicar a sua principal obra, “Fogo morto”, em 1943, ele ja publica outros
dois romances: “Menino de engenho”, de 1932, e “Usina“, de 1936.

Um dos contemporaneos de Erico que mais se destacou no jornalismo foi
Graciliano Ramos, nascido em Quebrangulo, Alagoas, em 27 de outubro de 1892.
Apés concluir apenas os estudos secundarios em Macei6, tem uma passagem
rapida pelo Rio de Janeiro e fixa-se em Palmeira dos indios, no interior de Alagoas,
onde tem seus primeiros contatos com o jornalismo. Publica o seu primeiro livro:

“Caetés”, em 1933 e trabalha como diretor da Imprensa Oficial, além de manter
contato com os ja mencionados José Lins do Rego e Rachel de Queiroz, bem como
Jorge Amado. Em marc¢o de 1936, é preso por atividades consideradas subversivas,
0 que resulta no livro: “Memdérias do carcere”. Apés publicar “Vidas secas”, em 1938,
muda-se definitivamente para o Rio de Janeiro. No entanto, mesmo apés a
consagracao literaria, em 1947, passando por dificuldades financeiras, o escritor
aceita o convite de Aurélio Buarque de Holanda para substitui-lo no Correio da
Manh&, onde tinha ingressado como suplente de revisdo, em 1914, e onde era

descrito como temido e admirado:

Quando a coisa era feia, Graciliano Ramos alisava o cabelo e xingava:
Cavalo!

O temido e admirado revisor do Correio da Manhd odiava palavras e
expressfes empoladas perdidas no meio do texto, e rugia para o autor do
outro lado da redacdo: Outrossim é a puta que o pariu. A maioria dos
reporteres o via como antipéatico e grosso. [...] Impopular, logo ganharia no
jornal um apelido: neurético da lingua (COSTA, 2005, p. 93).
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Ao chegar ao Correio da Manh&, Graciliano Ramos acabou surpreendendo o
redator-chefe, Pedro da Costa Rego, que pensava que O escritor estivesse rico.
“Longe disso. Vivia e escrevia sob extremas dificuldades, num apertado quarto de
pensao dividido com mulher e filhos” (COSTA, 2005, p. 94). Essa realidade reflete
bem o cenéario em que Erico Verissimo se inseriu na Editora e Revista do Globo, na
década de 1930, como serd visto mais adiante.

Fora do eixo Rio-Séao Paulo, além de Erico Verissimo, os ja citados Augusto
Meyer e Dyonélio Machado também iniciam na literatura por meio da participacéo
em jornais. Outro contemporaneo e amigo de Verissimo nesse periodo é o baiano
Jorge Amado, que publica o seu primeiro romance, “O pais do carnaval”’, em 1931, e
forma-se em Direito em 1935, tendo participacbes em jornais apenas com
colaboracdes eventuais.

Monteiro Lobato, por sua vez, apOs alcancar a consagracdo literaria e se
mudar para os Estados Unidos, em 1929, € atingido pela crise da Bolsa de Valores
de Nova York e é obrigado a vender a sua participacdo na Companhia Editora
Nacional, retornando ao Brasil em 1931. A partir de entdo, o escritor se torna sécio
da Unido Jornalistica Brasileira, agéncia de noticias criada por Menotti del Picchia, e
acaba sendo preso pelo governo de Getulio Vargas, que havia lhe convidado, anos
antes, para chefiar o embrido do que viria a ser o temido Departamento de Imprensa
e Propaganda (DIP). “O escritor recusou e nunca comentou o convite, que s6 foi
revelado apos a morte de Getulio, quando pesquisadores tiveram acesso aos diarios
do presidente” (COSTA, 2005, p. 79). No entanto, a razdo da sua priséo teria sido o
artigo “Inglaterra e Brasil”, irradiado pela BBC de Londres no final de 1940 e
reproduzido pela imprensa americana, inglesa e argentina, em que Lobato driblava a
censura e acabava criticando a censura de Vargas internacionalmente. “Depois de
quatro dias mantido incomunicavel, foi liberado” (COSTA, 2005, p. 79). No entanto,
no ano seguinte, foi enquadrado na Lei de Seguranca Nacional e ficou trés meses
preso, sendo absolvido em primeira instancia e condenado a seis meses de prisao
na segunda. Da mesma forma que Graciliano Ramos, Lobato também sofreu as
consequéncias da ascensao e repressao imposta pelo governo getulista. A diferenca
era que Lobato era mais popular que o escritor alagoano, o que dificultava para o
governo manté-lo preso. Por fim, acabou tornando-se um porta-voz dos presos
politicos e comuns, exigindo a revisdo de processos e libertacdo dos que ja tinham

cumprido sua pena, além de pedir emprego para ex-presidiarios e denunciar as
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torturas do Estado Novo. “Na porta da cadeia, criangas faziam vigilia. Milhares de
cartas chegaram ao Palacio do Catete. Lobato acabou libertado” (COSTA, 2005,
p. 80). Cansado de brigar com o governo, Lobato muda-se para a Argentina, em
1946, mas retorna no ano seguinte.

Além das questBes politicas, Lobato também sempre soube se valer dos
jornais para divulgar a sua obra: “Capitalista e marqueteiro, o editor Lobato esta
muito distante da imagem de bom velhinho que ficou para a historia da literatura
infantil” (COSTA, 2005, p. 77). A trajetéria de Monteiro Lobato, bem como a de
outros autores nao tratados aqui, como Cecilia Meirelles e Carlos Drummond de
Andrade, dentre tantos outros, também exemplifica o contexto em que Erico
Verissimo estava inserido quando comecou a trabalhar como escritor-jornalista,
antes de dedicar-se com exclusividade a literatura. Alias, a segunda fase da carreira
de Verissimo, quando abandona o jornalismo, torna-o uma excec¢do na historia do
Brasil, pois passa a viver apenas de sua literatura, algo raramente conquistado em

territério nacional.

2.6 JORNALISMO E LITERATURA: SEMELHANCAS E DIFERENCAS

As alteracfes na relagcéo entre jornalismo e literatura ndo ocorreram somente no
Brasil, mas em todos os paises do mundo ocidental. Alguns dos escritores que
acompanharam esse processo de mudanca tiveram dificuldades para se adaptar ao
novo modelo, muitos chegando a renegé-lo. Isso fica claro na conversa entre dois
famosos nomes da literatura latino-americana: Jorge Luis Borges e Ernesto Sabato.
Relatando uma seérie de encontros entre os dois escritores, o0 jornalista argentino
Orlando Barone transformou os encontros em livro. Logo no inicio da conversa, os dois

escritores abordam a alteracéo que o novo modelo jornalistico causou no meio literario:

Borges: Eu quero dizer, Sabato, que ndo se fazia nenhuma referéncia as
noticias cotidianas, fugazes.

Sabato: E, isso é verdade. Tocavamos em temas permanentes. A noticia
cotidiana, em geral, é levada pelo vento. O mais novo que ha é o jornal, e o
mais velho, no dia seguinte.

Borges: Claro. Ninguém pensa que deve se lembrar do que esta escrito em
um jornal. Um jornal, digo, é escrito para o esquecimento, deliberadamente
para o esquecimento.
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Sabato: Seria melhor publicar um periddico a cada ano, ou a cada século.
Ou quando acontece alguma coisa verdadeiramente importante: “O Senhor
Cristovao Colombo acaba de descobrir a América”. Titulo em letras garrafais
(BARONE, 2005, p. 175).

A alteracdo no método de transmiss@o da noticia ao receptor teve um forte
impulso devido ao novo sistema de trabalho adotado pelas agéncias de noticias, que
tinham o objetivo de evitar que o texto utilizado por jornais de todo o mundo tivesse
sua informacao principal distorcida ou omitida, sendo que cada um fazia uma avaliagéo
com diferentes niveis de importancia da noticia e do espaco. A partir deste contexto, as
agéncias criaram a formula da piramide invertida para que a informacdo ndo se
perdesse com os cortes efetuados pelos periddicos. Com isso, os dados que compdem
a noticia passaram a ser colocados em ordem de importancia, possibilitando ao leitor
interromper a leitura em qualquer ponto do texto sem perder as informacdes
fundamentais. A medida também teve que ser adotada por uma questdo de economia,
no caso dos correspondentes, como afirma Cristiane Costa (2005, p. 102), citando o

exemplo do jornalista e escritor norte-americano Ernest Hemingway:

Durante muito tempo perdurou o mito de que a técnica de cortar palavras,
reduzindo ao 0sso a narrativa, foi exercitada por Hemingway no jornalismo,
guando ganhava por cada toque. Algo que nao faz muito sentido. Se
recebia por palavra, a menos que fosse o mais patronal dos repoérteres, o
texto de Hemingway deveria ter sido esticado a ndo mais poder, na ansia de
ganhar uns dolares a mais. Na verdade, a economia de palavras se devia
ao alto custo de transmissdo da mensagem. Por isso, era comum O0sS
jornalistas omitirem preposi¢cdes, artigos e adjetivos de seus telegramas,
secando ao maximo o texto.

Desde a importacdo do modelo da objetividade da noticia até o final da década
de 1950, muitas outras alteragdes foram assumidas pelos jornais. “Revistas ilustradas
proliferaram, o uso da fotografia se expandiu, a diagramacéo foi remodelada, o0 modelo
americano de jornalismo objetivo e texto conciso comecgou a ser implantado” (COSTA,
2005, p. 98). Essas alteracdes também geraram a necessidade da criacdo de algumas
regras dentro dos jornais, visando orientar seus redatores. Foi a partir desse quadro que
nasceram os manuais de redac¢do, que no Brasil tiveram como principal pioneiro o
jornalista e escritor Graciliano Ramos, que, no inicio, utilizava uma régua para cortar
frases inteiras consideradas inuteis. A principal orientacdo de Graciliano ainda hoje é
seguida pelos manuais de redagdo contemporaneos, que é o corte dos excessos, ou

seja, das gorduras do texto jornalistico.
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Costa (2005, p. 103) cita uma conversa entre Graciliano Ramos e o jornalista-

escritor Joel Silveira, em que Graciliano explica de forma irbnica esse processo:

Vocé faz como as lavadeiras de Alagoas. Elas pegam a roupa suja para a
primeira lavada, espremem, ensaboam, batem na pedra, d&do outra lavada,
passam anil, espremem novamente, botam no sol para secar, depois
apertam.

No entanto, apesar da forte ligacao histérica, e por vezes conturbada, entre o
jornalismo e a literatura, diversos tedricos do tema apontam diferencas entre os dois
géneros. Um deles € Marcelo Bulhfes, que, em “Jornalismo e literatura em
convergéncia” (2007), defende que ha um certo abismo ontol6gico que separa 0s
dois géneros.

Para Bulhdes (2007, p.11), resumidamente, o jornalismo possui as seguintes

caracteristicas:

De modo provocativo, pode-se dizer que o jornalismo possui uma natureza
presungcosa. Definindo-se historicamente como atividade que apura
acontecimentos e difunde informag6es da atualidade, ele buscaria captar o
movimento da prépria vida. Seria da natureza do jornalismo tomar a
existéncia como algo observavel, comprovavel, palpavel, a ser transmitido
como produto digno de credibilidade. Com isso, prestaria - ou desejaria
prestar - uma espécie de testemunho do real, fixando-o e ao mesmo tempo
buscando compreendé-lo. E tentador (embora imprudente) afirmar que, em
certo sentido, ele tem algum parentesco com a Historia. Seria, entdo, o
jornalista uma espécie de historiador da vida contemporanea, diariamente
compartilhada.

Outra funcdo do jornalismo, ainda conforme Bulhdes (2007, p. 12), é a
apuracdo dos acontecimentos, o esforco pela isencdo e pela imparcialidade diante
do mundo concreto. “Assim, para a atividade jornalistica prevalece a nogao de que a
linguagem € meio, € medium, ndo fim”.

A literatura, por sua vez, tem uma natureza oposta a do jornalismo, pois ela dota
a linguagem verbal de uma dimenséo que ndo € meio, mas fim. Para Bulhdes (2007),
na literatura, a linguagem ndo é mera figurante, mas sim o centro das atencdes; na
realizacao literaria, 0 mundo fora da linguagem sé importa se o verbal que o transmitir
estiver transmudado, recriado, destituido de sua funcdo cotidiana e costumeira. A razéo
de ser da literatura ndo é exatamente a comunicagdo. “Nao existe caminho para a
literatura que seja um desvio do proprio texto literario” (BULHOES, 2007, p. 13). O autor

acrescenta que o texto literario € insubstituivel, pois,
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se ha um universo na literatura a ser informado, ele s6 importa como algo a
ser enformado, ou seja, configurado em uma forma especial que langa uma
experiéncia que nado existia. Nesse sentido, todo o texto literario cria um
novo mundo, o mundo da linguagem que ele produz (BULHOES, 2007,
p. 13-4).

Seguindo a mesma linha de raciocinio, no caso da literatura, as palavras ndo
estdo colocadas no texto para transmitir um acontecimento nem para abstrair a
realidade em conceitos. “O que estd em questdo € que elas constroem uma
realidade centrada no modo com que se arranjam, se articulam e se movimentam”
(BULHOES, 2007, p. 14). O autor aponta ainda outra diferenca entre o jornalismo e
a literatura, que é semelhante aquela descrita no inicio deste capitulo, feita por
Aristoteles, em que o filésofo distinguia a histéria da literatura, destacando que a
primeira busca a verossimilhancga, ou, como Bulhdes (2007, p. 14-5) cita, a recriacao
da realidade:

No limite, pode-se afirmar que a literatura nem chega a representar a
realidade, mas a recrid-la na operacdo de desviar a linguagem de sua
funcdo habitual. Essa € uma distingdo fundamental entre o texto literario e
textos de outro carater, cientifico, tedrico, filoséfico. E, claro, jornalistico.

Conforme Bulhdes (2007, p. 17), a literatura opera essencialmente com a
realidade que poderia ter sido, mas nao foi. Com isso, ndo interessa a literatura
extrair uma verdade factual, mas uma verdade simbdlica ou alegorica, em que a
auséncia da ficcionalidade nao inviabiliza a realizacio literaria, além de que “a
literatura ndo precisa de uma certiddo de veracidade”, como n&o necessita ser
atestada pelos olhos de um jornalista-repérter.

Outra questdo relativa a literatura, que difere do jornalismo e que esta
fortemente presente na obra de Erico Verissimo, é a utilizacdo de fatos reais para a
composi¢cdo de um romance, mais o descomprometimento dessa literatura com a
realidade, como, por exemplo, a situagdo pitoresca registrada em “Incidente em
Antares” na qual, dentro de um contexto histérico real, mortos levantam de suas
tumbas para reivindicar o direito de serem sepultados dignamente.

Na literatura, como destaca Bulhdes (2007), a verdade reside na capacidade de
atingir uma dimensao universal e essencial da subjetividade humana, que é a referéncia
da atividade imaginativa, possuindo uma vocacao préxima da utopia, envolvendo-se

com as dimensdes do imaginario, ou seja, com a criacao do possivel ficcional.
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Porém, dentro dessa concepc¢ao, ha um risco que ocorre quando se aborda a
literatura exclusivamente como um género que trata apenas do ficcional: “fazer soar
na cabeca do leitor a idéia de que a literatura se ocupa exclusivamente com o
universo ficcional-fantasioso, de que ela nunca busca uma aproximagdo com a
realidade desprendida dos fatos” (BULHOES, 2007, p. 20). Afinal, a literatura n&o
significa um rompimento total com o real empirico.

Esses conceitos, relativos a literatura, vao justamente contra algumas crencas
gue marcam a histéria do jornalismo, como, por exemplo, a captura do real e a
criacdo de ferramentas ou procedimentos capazes de registrar esse real. Porém,
como chama a atencéo Bulhdes (2007, p. 22), essas crengas muitas vezes podem
ser vistas como ingénuas ou perigosas: “Desse modo, os discursos seriam sempre
representacdes inapelavelmente acopladas a condicdes materiais e interesses de
classes e grupos sociais”.

Outro aspecto que poderia ser apontado como uma dicotomia entre o jornalismo
e a literatura é a nocdo de objetividade e credibilidade, pois, na literatura, habita o
espaco permissivo da ficcionalidade. No entanto, no que se refere a linguagem, a
literatura pode possuir, sim, como objetivo, a transmissao de uma ficgdo como se ela
fosse 0 mais real possivel, valendo-se, assim, da linguagem clara e objetiva do
jornalismo. Porém, para Bulhdes (2007), alguns atributos da linguagem literaria, como a
ambiguidade e a polissemia, ndo chegam a ser atributos do texto jornalistico.

Outro ponto destacado pelo autor sdo as diferencas entre o jornalismo
francés e o norte-americano, sendo que o padrao jornalistico dos Estados Unidos,
que é hegemobnico na contemporaneidade, acabou distanciando a até entédo forte
relacdo entre jornalismo e literatura registrada pela imprensa francesa, como fica

claro no seguinte trecho:

Como também se sabe, tal padrao elaborado no século XIX destoava
exemplarmente do modelo francés, no qual a literatura era bem-vinda ao
interior da pratica textual do jornalismo. Ambos o0s paradigmas
representavam, portanto, duas concep¢des distintas a respeito da
realizagdo dos formatos jornalisticos (BULHOES, 2007, p. 29).

Nesse contexto, ressalta-se a diferengca entre a influéncia do jornalismo
europeu, em especial o francés, nos primeiros anos de imprensa no Brasil, e a
chegada do modelo norte-americano, fazendo essa separagao entre o jornalismo e a

literatura, ainda que o jornalismo deixe algum espacgo para a presenca da literatura
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em géneros como a crbnica e a grande reportagem, como sera visto no proximo
item, que tratara brevemente do New journalism. Ou, ainda, pode-se dizer que, “em
linhas gerais, foi no padrdo francés que o Brasil buscou o molde para a pratica de
seu incipiente jornalismo no século XIX, heranca de que se livraria apenas em
meados do século XX” (BULHOES, 2007, p. 34).

Alias, o préprio Bulhdes (2007, p. 28) acentua que a convergéncia entre

jornalismo e literatura €, naturalmente, um territorio de impasses:

O percurso de convergéncia entre jornal e letras - isto é, entre jornalismo e
literatura - € um territério de impasses, ajustes e conflitos derivados das
configuracdes assumidas pelas duas expressfes segundo as demandas
econdmicas capitalistas peculiares de cada fase da vida ocidental. Assim, o
exame das feicdes formais assumidas por ambos, suas realizagbes no
campo da linguagem, nédo estéo separadas de tais condicdes materiais.

Porém, um ponto essencial da confluéncia de géneros entre jornalismo e

literatura é o que se refere a narratividade.

Produzir textos narrativos, ou seja, que contam uma sequiéncia de eventos que
se sucedem no tempo, é algo que inclui tanto a vivéncia literaria quanto a
jornalistica. E a narratividade possui conexao estreita com a temporalidade, o
que significa dizer que se contam eventos reveladores da passagem de um
estado a outro. Além disso, € bom nao perder de vista que a narratividade esta
intimamente vinculada & necessidade humana de conhecimento e revelacao
do mundo ou da realidade (BULHOES, 2007, p. 40).

Afinal, como acrescenta o autor, os termos narratividade, narrar, narrador,
narrativa, derivam do vocabulo latino narro, que significa dar a conhecer. A partir de
entdo, aparecem diversas semelhancas entre o jornalismo e a literatura, como, por
exemplo, a brevidade narrativa, que ocupa tanto a noticia e a reportagem quanto o
conto. “E na reportagem que os frutos do cruzamento com o conto podem render
mais” (BULHOES, 2007, p. 42). Além disso, é a reportagem o género mais inventivo
da textualidade jornalistica.

J& na concepcédo de Fabio Lucas (2008, p. 10), dois pilares sustentam a

informacao jornalistica: atualidade e periodicidade:

A atualidade exige do jornalista a busca da noticia, a funcao investigadora,
ou a faculdade interpretativa que representa um novo olhar sobre os
objetos, circunstancias ou relagdes ja conhecidas. Portanto, presta-se a
ativar as capacidades cognitivas e programdticas do ser humano. A
periodicidade diz respeito ao fornecimento cotidiano de novidades
desejadas pelo publico.
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No entanto, dentro dessa logica de dar ao publico o que ele quer, a liberdade
de imprensa abriu espaco para o direito de mentir e integrar, formando o que ficou
conhecido como imprensa marrom.

Nesse contexto, o jornalista acaba operando nos mesmos limites do escritor,
pois ambos lidam com a palavra escrita que visa comunicar alguma coisa a alguém.
A diferenca € que “o escritor faz de maneira intensa, com o proposito estético. O
mesmo propdsito pode estar no intimo do jornalista, mas este € mais assediado pelo
objetivo pragmatico da empresa a que esta ligado” (LUCAS, 2008, p. 11).

Alceu Amoroso Lima (1969, p. 59), por sua vez, defende que:

Se o estilo comum do jornalismo exige certas condi¢des intrinsecas e
rigorosas, ja o estilo préprio admite, como sempre, a maxima liberdade.
Preenchidas as condi¢cdes comuns - precisdo, concisdo, clareza, cultura -
entdo a liberdade, em vez de ser condicionada pelo género, € uma
exigéncia dele mesmo e da condi¢do do proprio jornalista, que é um artista
como qualquer outro.

Porém, o autor chama a atencéo para alguns perigos do jornalismo, que ele

define como facilidade e sensacionalismo:

O jornalista, como deve viver ao correr dos acontecimentos, para melhor
tomar contato com a realidade viva do fluxo vital, corre o risco constante de
se deixar levar por eles sem rea¢édo ou escolhendo sempre o caminho mais
facil. E o perigo do conformismo, na ordem moral, como do mimetismo na
ordem verbal (LIMA, 1969, p. 60).

O sensacionalismo surgiria pelo que Lima denomina tirania do fato, que é a
necessidade de chamar a atencdo do leitor pela passionalidade e pela busca do

imediatismo da noticia. Ou ainda, poder-se-ia acrescentar, € a luta contra o tempo:

Ainda que o conceito de noticia - categoria central do jornal - seja polémico,
com muitas definicdes diferentes; todas elas em alguma medida esté@o
ancoradas na nocao de tempo. Tempo que transforma o novo em velho e
que faz com que se diga popularmente que jornal velho serve para
embrulhar peixe, tal a sua caracteristica de produto efémero (TRAVANCAS,
2008, p. 132).

Ja o escritor-jornalista Carlos Heitor Cony vai mais longe e faz uma metafora,
comparando o jornalista a um peixe de aquario, que nao pode passar mais de duas
edicbes sem ser lido, e 0 escritor a um peixe de aguas profundas que, ou terd um

grupo restrito de leitores contemporaneos, ou passara centenas de anos sendo lido,
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como € o caso de Shakespeare.

E, se o jornalista é o peixinho de aquario, o escritor € o peixe da agua
profunda, vive na treva, em aguas onde nem chega a luz do sol. E
monstruoso, escuro, quasimodo que habita um territério impenetravel. Nao
conhece os limites do palco. Tem o oceano para arrastar seu corpo
medonho, sua fome que néo escolhe o que comer (CONY, 2008, p. 17).

No entanto, como sera exposto no proximo item, o New journalism acaba se
tornando um marco na quebra da temporalidade jornalistica, tentando colocar a noticia
como um registro histérico de determinados fatos, ou, aproveitando a metéfora de
Cony, € onde o jornalista tenta deixar de ser um peixinho de aquario para se tornar um
peixe de aguas profundas. Até porque, atuando apenas no jornalismo factual, o
jornalista corre o risco ja mencionado por Olavo Bilac em crénica publicada no Correio
Paulistano, em 1907: “Fazemos 0s nossos jornais para n0s mesmos: vivemos a ler-nos

uns aos outros, platonicamente [...]" (BILAC, 1996, p. 179).

2.7 O NEW JOURNALISM

Dentro da contextualizacdo das relagdes histdricas entre jornalismo e
literatura, ndo se poderia deixar de lado o New journalism. No entanto, como nao é
objetivo deste estudo aprofunda-lo, esse género® literario-jornalistico sera abordado
sinteticamente.

De inicio, destaca-se que, por optar pela concepcéo de Marcelo Bulhfes, esta
pesquisa defende que o New journalism n&o chegou a ser um movimento, “pois ndo
despontou com um delineamento de idéias estabelecidas por um grupo coeso de
representantes, tampouco elaborou um programa ou um manifesto declaratorio de
principios” (BULHOES, 2007, p.145), ou seja, o New journalism foi mais uma atitude
gue ocorreu na fluéncia de uma pratica textual desenvolvida mais especificamente
em algumas revistas e jornais norte-americanos, que inicialmente era chamada de

reportagens especiais, publicada por jornalistas como Tom Wolfe e Gay Talese, até

¥ para Felipe Pena (2009, p. 192): “ao juntar os elementos presentes em dois géneros diferentes
(literatura e jornalismo), transforma-os permanentemente em seus dominios especificos, além de
formar um terceiro género, que também segue pelo inevitavel caminho da infinita metamorfose”.
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chegar a grande narrativa com tom literario, como o classico “A sangue frio”, de
Truman Capote.

Também vale lembrar que o New journalism surge justamente em um periodo
em gue os Estados Unidos - e, consequentemente, o mundo - vivia uma fase de

grandes transformacdes culturais:

Retrospectivamente, o advento do New journalism revela uma admiravel
consonancia com o espirito transgressor da década de 1960. De fato, é
compreensivel e ao mesmo tempo revelador situar seu desabrochar no
inicio de um periodo de profunda transgressao de valores, quando ja se
ouviam os primeiros hits - dos Beatles, dos Rolling Stones, de Bob Dylan -
gue embalariam um periodo fascinantemente movimentado, marcado por
profundas transgressées comportamentais (BULHOES, 2007, p. 146).

Bulhdes (2007) também aponta alguns marcos do New journalism. O primeiro
€ em 1962, quando Gay Talese publica, na revista Esquire, uma reportagem-perfil
sobre o ex-boxeador Joe Louis, que marcaria essa nova tendéncia, por apresentar
sinais claros das transformagdes que estavam chegando. “Talese constréi seu texto
apoiando-se largamente em didlogos intimistas - como o entabulado entre Louis e
sua esposa - manejando com habilidade um atraente jogo narrativo-expositivo”
(BULHOES, 2007, p. 147). J4 em 1963, é a vez de Jimmy Breslin adotar o mesmo

estilo em sua coluna do jornal Herald Tribune. Um ano depois, aparece Tom Wolfe:

O atrevimento de Wolfe vinha com transgressdes mais cortantes, tanto no
manejo das técnicas de captacao jornalistica, quanto no plano da expressao
verbal, com a presenca extravagante de travessdes, pontos de
interrogacao, reticéncias, uso multiplicado de letras para produzir um efeito
gréfico e fénico e mudancas constantes de foco narrativo, em que o
narrador entra na cabeca de seus personagens, assumindo sua perspectiva
e as marcas da sua linguagem (BULHOES, 2007, p. 147).

Alias, um marco nessa trajetéria foi a publicacdo de uma carta escrita por
Tom Wolfe ao editor da revista Esquire, Byron Dobell, em 1964, que a transformou

em matéria, como conta o proprio Wolfe:

Escrevi a reportagem The kandy-kolored tangerine-flake streamline baby
das 6 da tarde as 6 da manha do dia seguinte. Escrevi 48 paginas naquela
noite. Tenho de confessar que, quando eu ja estava com meio caminho
andado, comecei a me dizer “Hei, esta metade ndo esta mal’. Entdo, nao
me surpreendi quando o editor, Byron Dobell, me acordou naquela tarde
com um telefonema me informando que eles tinham a intencdo de tirar o
“Caro Byron” das minhas anotagbes e publica-las da forma como estavam.



72

Agquela histéria tinha a vantagem do tom solto e confuso que vem
naturalmente, quando vocé esta escrevendo uma carta para uma pessoa,
nesse caso, 0 caro Byron. [...] De qualquer forma, aquela matéria eliminou
qualquer resquicio de restricdo que ainda podia haver.”

Porém, vale ressaltar que, quando esse tipo de texto passou a ser utilizado
em jornais e revistas, ainda ndo havia uma denominacdo especifica, como ressalta
Tom Wolfe (2005, p. 40) que em “Radical chique” e o “Novo Jornalismo”, apresenta

uma versao para uma possivel origem do termo:

Seymour Krim me conta que ouviu essa expressao ser usada pela primeira vez
em 1965, quando era editor do Nugget e Pete Hamill o chamou para dizer que
gueria um artigo chamado “O Novo Jornalismo” sobre pessoas como Jimmy
Breslin e Gay Telese. Foi no final de 1966 que se comegou a ouvir as pessoas
falarem de “Novo Jornalismo” em conversa, pelo que posso lembrar.

E dentro desse cenario que aparece a figura de um importante escritor-jornalista
gue consagrou esse género: Truman Capote, com a publicacdo de “A sangue frio”, que
causaria grande impacto entre os leitores e 0s proprios jornalistas da época,
influenciando ainda as futuras geracdes de escritores-jornalistas. Mesmo que Capote
nao considerasse a sua obra como jornalistica, ela acabou sendo fundamental para o
surgimento do que ficou conhecido como romance de n&o-ficgdo, ou romance
reportagem. Conforme Bulhdes (2007, p. 149), Capote considerava que, desde a
década de 1920, nada de inovador havia sido registrado na literatura, e apostou, assim,
gue a pratica e as técnicas do jornalismo poderiam levar o seu texto a uma inovacdo. O
escritor queria “escrever uma longa narrativa apoiada na pratica jornalistica, uma
narrativa sem fabulacdo, sem formulacéo imaginativa, um romance jornalistico, se isso

faz algum sentido”. E conseguiu, como ressalta Chillén (1993, p. 118):

Capote harmoniza sabiamente todos os ingredientes que fazem uma boa
novela realista: a caracterizacdo minuciosa, poliédrica, dos personagens
principais; a complexa arquitetura composta no relato, na qual estdo
incorporadas as cenas, com a utilizagdo dos resumos narrativos, dos dialogos,
das tipografias, cartas, declaracbes, retratos, as elipses e digressbes
informativas, o uso de detalhe realista, utilizado como um recurso local para
condensar uma psicologia ou uma situacéo, e, especialmente, a habilidade de
contar a histdria, que repousa em grande parte na voz de um narrador
onisciente com uma impessoalidade flaubertiana.*

®Trecho de entrevista concedida por Tom Wolfe a Revista Magis (out/nov de 2009, p. 44),
respondendo a pergunta de Marques Leonam Borges da Cunha.
2 Traducgédo do autor.
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A historia de Capote é contada também por Tom Wolfe (2005, p. 45), que lembra
o impacto que a publicacdo de “A sangue frio” (1966) teve no publico leitor da época:

A historia de Capote, contando a vida e a morte de dois vagabundos que
estouraram as cabecgas de uma rica familia rural em Kansas, foi publicada
em capitulos na The New Yorker, no outono de 1965, e saiu em forma de
livro em fevereiro de 1966. Foi uma sensacao - um baque terrivel para todos
0s que esperavam que o maldito Novo Jornalismo ou Parajornalismo se
esgotasse como uma moda. Afinal, ali estava ndo um jornalista obscuro,
nem algum escritor freelance, mas um romancista de longa data [...] cuja
carreira estava meio parada [...] e, de repente, de um s6 golpe, com aquela
virada para a maldita forma nova de jornalismo, ndo sO ressuscitava sua
reputacdo, mas a elevava mais alto que nunca antes [...] e, em troca,
tornava-se uma celebridade da mais inacreditavel magnitude. Pessoas de
todo tipo leram “A sangue frio”, pessoas de todos os niveis de gosto.

Apesar do surgimento do New journalism nos Estados Unidos, novamente
contextualizando historicamente as relagdes entre jornalismo e literatura, deve-se
considerar que escritores mais antigos ja haviam feito praticas semelhantes, como,
por exemplo, o naturalista Emile Zola, que, em “A taberna” (1877), ja apresentava
um estudo sobre alcoolismo em um texto que se aproxima da grande reportagem; ou
ainda em “Nana”, um estudo sobre a prostituicdo; e, em “Germinal”’, um relato sobre

a situacdo em que viviam 0s mineiros.

Zola estava convencido - ou se dizia estar - de que a literatura se
aproximaria inevitavelmente da ciéncia e, ao fazer isso, expulsaria as falsas
explicagbes da vida, com estlipidas motivagBes misteriosas e sobrenaturais
(BULHOES, 2007, p. 65).

Na visdo de Zola, a observacado é superior a imaginacao e o escritor é ativo e
arrojado, e nao especulativo ou misterioso. “Em tudo isso - ja se p6de perceber - ha
algo de jornalistico” (BULHOES, 2007, p. 69). Apesar de que o proprio Zola néo
concebesse estratégias de aproximacao do jornalismo com a literatura, inclusive
defendendo um jornalismo doutrinario.

Ja Carlos Rogé Ferreira (2004) aponta que o termo New journalism foi usado
pela primeira vez em Londres, por Matthew Arnold, em 1887, para descrever o estilo
da revista Pall Mall Gazette de Stead, que era mais atrevido e pessoal, sendo que
esse termo reapareceria anos mais tarde com a geragcao norte-americana.

Independentemente disso, Capote teria invertido a légica de seus colegas,

que partiram do jornalismo para se aproximar da literatura, pois ele “seria o escritor
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literdrio que buscou na pratica jornalistica uma nova experiéncia de realizagédo
literaria” (BULHOES, 2007, p. 155).

Foi a partir de entdo que surgiu o cenario em que jornalistas ndo buscam
apenas o sonho de se tornarem escritores ficcionais, como a maioria dos
entrevistados por Jodo do Rio, mas passam a buscar a literatura por meio da pratica
jornalistica, ou seja, desejam que as suas reportagens, relatadas em formato de
livro, tornem-se literarias, atemporais, rompendo, assim, com as dicotomias entre 0s
dois géneros, relatadas anteriormente.

Sao inumeros os exemplos que demonstram esse quadro no Brasil e no mundo.
O proprio Tom Wolfe destacou em entrevista a Jerdbnimo Teixeira que “o Novo
Jornalismo ainda € praticado em livros-reportagens como ‘Falcdo negro em perigo’, de
Mark Bowden, sobre a intervengdo americana na Somalia” (TEIXEIRA, 2005, p. 14).
Essa perspectiva também é defendida por Carlos Rogé Ferreira (2004, p. 204),

salientando que autores contemporaneos estariam reformulando esse género:

Desse modo, em seguimento a linha do Novo Jornalismo e dos romances-
reportagem, autores contemporédneos estariam dando formas atuais ao
gquestionamento e embate de fronteiras entre o jornalismo e a literatura, no
contexto da intensificacdo crescente da massificacdo cultural econémica,
gue j& se acentuava apos a Il Guerra Mundial, que produz formas de inter-
relacdo entre os campos citados, os fatos noticiosos, a histéria-processo, as
narrativas literarias.

Marcelo Bulhdes (2007, p. 178) vai mais longe, defendendo que os livros-
reportagem da contemporaneidade, na verdade, estdo se adaptando ao mercado:
“tudo leva a crer, na verdade, que é com apelos de ficcionalidade que a factualidade
parece se vestir, integrando-se, na onipresenca do mercado, ao padréo da cultura
do espetaculo midiatico que obsessivamente nos instiga”.

Independentemente de questdes referentes ao mercado que, como Vvisto no
inicio deste capitulo, sempre estiveram relacionadas a producéo jornalistico-literaria,
o fato é que o New journalism, que se transmutou em jornalismo literario, encontra-
se em expansdo, como constata Monica Martinez (2009), que, em pesquisa
apresentada a Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
(Intercom), apontou que sO a cole¢do Jornalismo Literario, da Editora Companhia

das Letras, até dezembro de 2009 ja contava com 19 titulos.
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No entanto, Marcelo Bulhbes (2007, p. 200) aponta uma contradicdo nessa

expansao:

A condicdo que deflagra a acao jornalistica, sua génese por assim dizer,
ndo € o conhecimento dos fatos, mas seu desconhecimento; o nao-
conhecer é o que instiga e dispara o processo de captagdo informativa. A
obviedade dessa afirmagao néo retira a relevancia de que a onisciéncia &,
em si, o préprio ficcional, visto aqui como sinbnimo de impossivel, do puro
imaginativo. Dai a contradicdo: tal jornalismo de livros se faz com uma
atitude discursiva que contraria a prépria idéia de veracidade jornalistica.

E dentro desse cenario de contradi¢des, dicotomias e discordancia de autores
e no contexto historico exposto, no qual homens e mulheres adquirem uma dupla
personalidade (jornalista e escritor) que muitas vezes se mistura em alguns aspectos
New journalism, que esta inserida a figura de Erico Verissimo no cenario da literatura
e do jornalismo brasileiro. Porém, ap0s essa contextualizagcdo, o estudo apresentara
como esses escritores-jornalistas abordam a propria classe dentro de seus

romances ficcionais.
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3 SOBRE O JORNALISMO

Apé6s a contextualizacdo historica feita no capitulo anterior, chega-se a
discussdo em torno do tema jornalismo. E fundamental discutir a histéria da
profissionalizagdo do jornalismo, bem como a criacdo dos cursos universitarios e o
campo jornalistico, para, posteriormente, entender as atribuicbes a que estdo
delegados os personagens-jornalistas da obra de Erico Verissimo. Para tanto,
inicialmente ser& discutido o conceito de jornalismo para que, entdo, se entre nas
questdes da formacdo do jornalista profissional, da tribo jornalistica de Nelson
Traquina e do campo jornalistico. Em uma dltima etapa, sera apresentada
brevemente a tipologia feita por Honoré de Balzac sobre os jornalistas franceses de
seu tempo, na “Monografia da imprensa parisiense”, ja que este estudo se propde a
apresentacdo de uma tipologia dos jornalistas que formam a tribo jornalistica nos
romances de Erico Verissimo.

Feitas essas consideracdes iniciais, deve-se ressaltar que ha um grande
namero de estudos acerca do tema jornalismo, e sdo diversos o0s tedricos
referenciais nessa area. Portanto, para abordar esse tema, optou-se por utilizar as
perspectivas de autores-chave, que delimitam algumas fronteiras no que se refere
ao trabalho do jornalista e a funcdo do jornalismo, explorando as caracteristicas
apontadas por eles, sem a preocupacédo de serem ou ndo positivas ou negativas.

Comece-se pela pergunta basica, o que € jornalismo? Como destaca Traquina
(2005), é absurdo que se tente definir o que é jornalismo em uma frase, ou mesmo em
um livro. Afinal, como foi visto na contextualizacdo historica, o surgimento da imprensa
e do jornalismo, bem como da literatura, ocorreu em diferentes lugares e esteve
sempre ligado a outros fatores, que vao além da definicAo contemporanea do que é
jornalismo. Porém, resumidamente, tentar-se-a chegar o mais proximo possivel do
que possa ser a resposta para essa pergunta tdo ampla.

Inicialmente, é preciso destacar a divisdo do mundo em segmentos locais,

regionais e internacionais. Ou seja, de uma forma ou de outra, 0 jornalismo, em
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todos os seus géneros, acaba englobando noticias?* do local onde o cidaddo esta
inserido, da sua regido, de seu pais e do mundo. Mas que informacéo interessa para
0 receptor, que abre o jornal, ouve o radio, assiste a televisdo e acessa a Internet?
“Um exame da maioria dos livros e manuais sobre jornalismo define as noticias em
dltima andlise como tudo o que é importante e/ou interessante. Isto inclui
praticamente a vida, o mundo e o Outer limits” (TRAQUINA, 2005, p. 19).

Entretanto, diferentemente da ficgdo, o jornalismo esta ligado ao mundo real,
a acontecimentos reais, ou seja, tanto jornalistas quanto leitores/ouvintes/
telespectadores esperam do jornalismo informacdes sobre o mundo no qual eles

estao inseridos:

O jornalismo pode ser explicado pela frase que € a resposta a pergunta que
muita gente se faz todos os dias - 0 que é que aconteceu/esta acontecendo
no mundo?, no Timor? no meu pais?, na minha terra - 0 que aconteceu no
julgamento de um ex-presidente de um clube desportivo desde ontem -
guem ganhou o jogo? (TRAQUINA, 2005, p. 20).

Ou seja, € por meio do jornalismo que as pessoas buscam informacdes sobre
0s ultimos acontecimentos, que envolvem as suas emocdes: 0 drama, a tragédia, o
choro, o0 riso, a esperanca, a sensacdo de estarem informadas, a duvida, o
interesse, etc. Para chegar a esse ponto, o jornalismo pode apresentar a informacao
direta, respondendo apenas as seis perguntas do lide, ou pode responder as
mesmas perguntas contando histérias. E ai que ha alguma semelhanca com a
literatura, com a ideia de enredo enquanto narrativa dos acontecimentos.

Dentro desse contexto é que aparece a figura do jornalista, que, assim como
o jornalismo pode ser reduzido ao dominio de determinadas técnicas de linguagem,

pode ser reduzido a um empregado de uma fabrica de noticias (TRAQUINA, 2005);

22 Conforme Lage (2001, p. 112-3), “as noticias de interesse geral relevantes - fatos novos - séo
poucas em relacdo ao espaco global destinado a matéria jornalistica; circulam amplamente (em
primeira méo, quando sédo realmente novas) no radio e na televisdo, mais do que nos jornais e
revistas; s6 eventualmente aparecem nos documentarios e reportagens programadas, que
constituem a maior parte da producéo jornalistica moderna. O conceito de noticia - em que pese o
uso amplo da palavra news (noticia) em inglés - pode ser, assim, substituido pela expresséo
informacdo jornalistica. Essa expressdo tem, ai, sentido peculiar, que coincide com o de
reportagem (género de texto) mas, eventualmente, assume a forma do que se chama de artigo,
cronica (politica, desportiva) ou critica (de artes, de espetaculos): ndo é apenas uma estruturacéo
de dados convenientemente tratados, como na informatica ou na inteligéncia militar, que opde
informacéo (relato consistente, envolvendo analise) a informe (relato episddico). E mais do que
isso: é a exposicdo gque combina interesse do assunto com o maior humero possivel de dados,
formando um todo compreensivel e abrangente. Difere da noticia porque esta, sendo comumente
rompimento ou mudanca na ocorréncia normal dos fatos, pressupfe apresentacdo bem mais
sintética e fragmentaria”.
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porém, ressalte-se que essa ndo € a visdo do pesquisador sobre a profissdo, como
sera visto adiante, quando abordada a obra de Pulitzer. Nesse sentido, também

comeca a surgir a ideia de cultura profissional, como sera abordado mais adiante:

Basta um olhar distraido aos diversos produtos jornalisticos para confirmar
gue é uma atividade criativa, plenamente demonstrada, de forma periédica,
pela invencdo de novas palavras e pela construcdo do mundo em noticias,
embora seja uma criatividade restringida pela tirania do tempo, dos
formatos, e das hierarquias superiores, possivelmente do préprio dono da
empresa. E os jornalistas ndo sdo apenas trabalhadores contratados, mas
membros de uma comunidade profissional que ha mais de 150 anos de luta
esta empenhada na sua profissionalizacdo com o objetivo de conquistar
maior independéncia e um melhor estatuto social (TRAQUINA, 2005, p. 22).

Ainda conforme Traquina (2005), dois polos tornaram-se dominantes na
emergéncia do campo jornalistico contemporaneo, que sao: o polo econdmico, no
qual as noticias sao vistas como um negdcio; e o polo ideoldgico, no qual as noticias
sao vistas como um servico publico. Ou seja, a atividade jornalistica, em ambos o0s
casos, esta condicionada, com a realizacdo de seu trabalho ocorrendo muitas vezes
em contextos dificeis, como, por exemplo, a falta de estrutura no local onde se
trabalha, a luta contra o reldgio e a pressao pelo fechamento, seja do jornal ou do
programa radiofonico ou televisivo, seja a atualizacdo de um site na Internet.

Voltando & questdo sobre o que é jornalismo? E obrigatorio mencionar a
figura de seus profissionais, ou seja, 0s jornalistas, que sdo as pessoas
responsaveis por repassar a informacdo, ou a historia real, para o receptor. E
justamente por isso que se pode dizer que o jornalista tem poder, porém, como
mencionado, um poder condicionado. “Os jornalistas sao participantes ativos na
definicAo e na construcdo das noticias, e, por conseqiéncia, na construcao da
realidade” (TRAQUINA, 2005, p. 26). Ou seja, os jornalistas, que sao figuras
significativas, mas nao as Unicas, do jornalismo (pois ha ai diretores de empresas
jornalisticas, departamento comercial, recursos humanos, fontes, técnicos, etc.),

acabam formando um campo jornalistico, que implica:

1) um ndmero ilimitado de jogadores, isto €, agentes sociais que querem
mobilizar o jornalismo como recurso para as suas estratégias de
comunicacdo; 2) em enjeu ou prémio que o0s jogadores disputam,
nomeadamente as noticias; 3) um grupo especializado, isto é, profissionais
do campo, que reivindicam possuir um monopdlio de conhecimento ou
saberes especializados, nomeadamente o que é noticia e a sua construcao
(TRAQUINA, 2005, p. 27).
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No entanto, antes de se abordar a critica feita pelo sociologo francés Pierre
Bourdieu, deve-se esclarecer que dentro desse campo jornalistico estdo presentes
trés polos, apontados, pelos jornalistas e por muitas vozes da sociedade, segundo
Traquina (2005), como o polo positivo (ideologia profissional) e o polo negativo
(interesse financeiro), reduzindo assim a importancia de um terceiro polo, classificado
de polo politico. E nesse contexto que aparece a polémica presenca da figura do
jornalista. Como destaca Traquina (2005), muitos jovens buscam a profissdo tentando
fugir da rotina das 9h as 17h, como geralmente ocorre com profissdes burocraticas.
Além disso, a profissdo de jornalista também tem sido objeto de polémica, ndo s6
entre os proprios jornalistas, mas também entre toda a sociedade:

Poucas profissfes e poucos profissionais tém sido objeto de tanto escrutinio
intensivo e tanta critica escaldante quanto o jornalismo e os jornalistas. O
gue é jornalismo? Essa é uma questdo que provoca outras questdes, muitas
guestdes. Demasiadas para serem respondidas num sé livio (TRAQUINA,
2005, p. 31).

Partindo justamente dessa polémica tentar-se-a explicar rapidamente o que

define o jornalismo como uma profissédo e como se forma esse habitus profissional.

3.1 O JORNALISMO ENQUANTO PROFISSAO

Antes que se aborde a profissionalizacdo dos jornalistas, deve-se falar de
outro aspecto importante nesse processo, que € o surgimento e o desenvolvimento
do ensino universitario do jornalismo. Conforme Traquina (2005), os dois paises
onde esse processo se desenvolveu mais cedo foram os Estados Unidos e a
Franca, sendo que, nos Estados Unidos, o inicio do ensino do jornalismo ocorreu por
volta de 1860. “O General Robert Lee, Reitor de uma universidade conhecida hoje
como a Universidade de Washington, comecou o treino em impressdo apos a
Guerra Civil norte-americana” (TRAQUINA, 2005, p. 84). Conforme o mesmo autor,
a partir do século XX houve um crescimento na oferta de cursos universitarios em
jornalismo nos Estados Unidos.

Ja na Francga, “o debate sobre a existéncia de escolas de jornalismo comecou

no fim do século XIX, embora continuassem a existir vozes contra a existéncia de
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escolas” (TRAQUINA, 2005, p. 85), sendo fundada em 1899 a Escola Superior de
Jornalismo, por um norte-americano chamado Dick May, que apresentava 0 mesmo
modelo da Universidade de Pennsylvania, dos Estados Unidos.

A partir dessas consideragdes, passa-se a observar como se deu 0 processo
de profissionalizacdo dos jornalistas. Traquina (2005) lembra que, no século XIX,
conforme o “Dicionario das profissées”, de Edouard Charou, o jornalismo nao era
considerado uma profissdo. No entanto, como salienta o autor, a pergunta o
jornalismo é uma profissdo? continua sendo feita até hoje. Como visto na
contextualizacdo historica e também como destaca o tedrico portugués, a expansao
da imprensa envolve um ndmero crescente de pessoas que passaram a trabalhar
como jornalistas, criando técnicas especificas e novos formatos, “tornando-se
agentes especializados que reivindicam um monopdélio de saber - o que é noticia”
(TRAQUINA, 2005, p. 92). Além disso, o grupo passou a desenvolver outras
especificidades, a partir da segunda metade do século XIX, como a criacdo de
associacfes e sindicatos e o ja referido desenvolvimento de cursos universitarios,
gue caracterizam a atividade jornalistica como uma atividade profissional.

Para que sejam contextualizados o surgimento e o crescimento dos cursos
universitarios de jornalismo, considera-se fundamental a obra de Joseph Pulitzer?®
“A escola de jornalismo” - “A opinido publica”, publicada nos Estados Unidos em
1904, em que o autor defende a criacdo de um curso superior em jornalismo. Logo
no inicio do livro, ele salienta a importancia da experiéncia e do estudo para o bom

desenvolvimento de uma profisséao:

A educacdo comeca no berco, em casa, com 0s ensinamentos das maes, e
se completa através de outras influéncias sofridas através da vida. Uma
faculdade é uma dessas formas usuais de influéncia, mas ndo possui
poderes magicos. Um tolo, mesmo pendurada em seu nome uma colegao
de titulos, continua a ser um tolo; e um génio, se necessario, erigira sua
prépria faculdade, mas através de um doloroso desperdicio de esfor¢co que
poderia ser melhor aproveitado num trabalho mais produtivo. Gosto de
lembrar que Lincoln, cuja academia foi um livro emprestado, lido a luz da
lareira, estudou Euclides no Congresso, ja com quase 40 anos. Nao teria
sido melhor se isso tivesse acontecido quando tinha quatorze? Toda a
inteligéncia precisa de aperfeicoamento (PULITZER, 2009, p. 11).

20 hangaro Joseph Pulitzer (1847-1911), que deixou 0 seu pais natal para tentar a carreira militar
nos Estados Unidos, chegou a tornar o jornal The World o principal jornal de Nova York e doou
milhGes de délares para a criacdo da segunda universidade de jornalismo dos Estados Unidos, em
Columbia. A referida obra foi ditada quando Joseph Pulitzer j4 estava cego, respondendo aos
criticos de seu projeto. Duas décadas apds a sua morte, foi eleito o maior jornalista de todos os
tempos pela Associacado Norte-Americana dos editores de jornais. Até hoje, o prémio que leva o
seu nome € a principal distingdo que um jornalista pode ganhar nos Estados Unidos.
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Esse trecho demonstra bem o tom da obra, que defende a criagdo de uma
escola de ensino superior em jornalismo, citando exemplos historicos de que todos
0s grandes autores da literatura universal, todos os grandes pensadores e fildésofos
estudaram e leram muito antes de formar a sua obra. Um exemplo citado por Pulitzer
é Shakespeare, que escreveu a sua obra mais famosa, “Hamlet”, depois de produzir
outras 18. “Se Shakespeare ja nasceu génio, por que ndo comegou logo por
escrever ‘Hamlet'?” (PULITZER, 2009, p.11).

Alids, em relacdo ao jornalismo, Pulitzer cita o seu proprio exemplo,
demonstrando a importancia de ndo se perder o que ele considera a esséncia da

profissao:

Por fim, eles objetam que eu sou uma prova de que uma faculdade de
jornalismo é desnecessaria, por ter tido sucesso sem passar por nenhuma.
Quem sabe me permitam analisar este ponto. E bem ingénuo usar minha
pessoa como argumento contra meu préprio projeto. Se eu tive algum
sucesso foi porque, em tudo o que envolveu meu trabalho e prazer pessoal,
jamais encarei o jornalismo como um negdécio. Desde minha primeira hora
de trabalho, durante quase quarenta anos, encarei o jornalismo ndo apenas
como uma profissdo, mas como a mais nobre de todas as profissfes.
Sempre senti que estava em contato com a mente do publico e que deveria
fazer alguma coisa boa a cada dia. Provavelmente n&o tenha conseguido,
mas nao foi por falta de dedicagédo (PULITZER, 2009, p. 25).

Pulitzer (2009, p. 13) também compara o jornalismo com uma batalha,
salientando que os militares sempre estudam todas as batalhas anteriores,
observando os erros cometidos e os pontos fortes de cada estratégia. Nesse
sentido, “cada numero de um jornal € uma batalha - uma batalha pela exceléncia”,
em que o editor compara o seu jornal com o concorrente e, ao fazer tal comparacao,
sabe se foi vitorioso ou derrotado.

A partir dessas consideracdes, Pulitzer (2009) aponta uma série de argumentos
apresentados pelos criticos contra a sua ideia e responde a cada um deles, como, por
exemplo, se o jornalismo deve ser aprendido na redagéo. Nesse caso, “n&o € atraves
do ensinamento intencional, mas pelo treinamento acidental. Ndo é aprendizado, é
trabalho, no qual se espera que cada participante conhega sua tarefa” (p. 16). Nesse
sentido, Pulitzer considera o jornalismo como um servi¢o publico, e ndo como algo que
deva servir a interesses politicos e econémicos, afinal. Afinal o jornalista “ndo € nenhum
gestor de negdécios, empreiteiro de publicagcbes ou mesmo proprietario” (p. 27). Além

disso, Pulitzer diferencia negocio de profissao:



82

Um editor, um editorialista ou um correspondente ndo estdo fazendo
negocios. Nem tampouco um reporter competente. Esses homens estéo ja
numa profissdo, mesmo que ndo percebam ou ndo admitam, como muitos
deles, infelizmente, o fazem. Bem ou mal, eles séo os autores de seu
trabalho, e ser autor é uma profissdo (PULITZER, 2009, p. 27).

No entanto, ele ressalta que o lado comercial também tem seu espacgo dentro
de um jornal, mas em um escritério de administragao. “Quanto maior for o sucesso
comercial de um jornal, melhor para seu lado moral” (PULITZER, 2009, p. 30). A
partir disso, Pulitzer apresenta, item por item, o que deve ser ensinado em um curso
de jornalismo, considerando que, apesar de terem sido apontados em 1904, muitos
deles permanecem atuais, como: Direito, Etica, Literatura, Historia, Sociologia,
Economia, Estatistica, linguas modernas, o estudo dos jornais, o poder das ideias,
principios do jornalismo e as noticias (PULITZER, 2009).

Feitas essas consideracfes sobre o ensino universitério, volta-se a visao de
Traquina (2005), que menciona autores como Abraham Flexer (1915), Carr-Saunders e
Wilson (1933) e Ernest Greenwood (1957), que discutem como funciona o processo de
profissionalizacdo de uma atividade. Resumidamente, baseados nesses autores,
mencionados por Traquina (2005), pode-se sistematizar em onze itens as exigéncias
para que uma atividade possa ser considerada como profissional:

a) um sentido de responsabilidade individual,

b) uma base de ciéncia e aprendizagem;

C) um uso prético de conhecimentos especializados;

d) uma partilha de técnicas comuns entre o grupo;

e) uma forma de auto-organizacao;

f) um sentimento de altruismo;

g) uma teoria sistematica,

h) um sentimento de autoridade por parte dos membros do grupo;

i) a ratificacdo, por parte da comunidade dos agentes especializados;

j) aexisténcia de um codigo ético;

k) a existéncia de uma cultura profissional.

Ou seja, sem que se aprofunde essa questdo, pode-se considerar o

jornalismo, sim, uma profissao, pois:
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Se os jornalistas ndo foram capazes de fechar o seu territorio de trabalho,
foram capazes de forjar uma forte identidade profissional, isto é, uma
resposta bem clara a pergunta o que é ser jornalista, parte de toda uma
cultura, constituida por uma constelacdo de crencas, mitos, valores,
simbolos e representacdes que constituem o ar que marca a producao das
noticias. A vasta cultura profissional dos jornalistas fornece um modo de
ser/estar, um modo de agir, um modo de falar, e um modo de ver o mundo
(TRAQUINA, 2005, p. 121).

Outro ponto importante sobre o debate da profissionalizacao do jornalismo é a

autonomia do campo jornalistico, que, conforme Miranda (2005, p. 110), para ser

entendido, “deve-se notar que este é dominado pela l6gica de mercado exercida

através dele e sobre os demais campos da producao cultural”. Ou seja, o campo

jornalistico se submete, em menor ou menor grau, a uma logica de mercado e aos

campos considerados mais autbnomos. A partir de entdo, considerando resolvida a

parte da profissionalizacdo do jornalista, entra outra questdo: qual a autonomia

desse profissional?

Conforme Miranda (2005), baseado na visdo de Pierre Bourdieu, a autonomia

do jornalista é definida por quatro critérios:

a)

b)

d)

0 grau de concentracdo da imprensa, ou seja, a inseguranga no emprego,
na medida em que se tem o numero de empregadores potenciais
reduzido;

a posicdo ocupada por seu veiculo de comunicagdo no campo (mais ou
menos préximo do polo intelectual ou do polo comercial);

a posicao ocupada pelo jornalista no interior do 6rgdo de imprensa que 0
contrata, ou seja, ele pode atuar como reporter, editor, free lancer, etc., e
isso determinara sua autonomia enquanto jornalista;

o grau de dependéncia dos jornalistas em funcdo dos veiculos, que se
subdivide em: dominacdo material (pressbes econdémicas) e dominacao
simbdlica (outros campos, como o politico e o cientifico, valem-se de sua
autoridade como arma na luta de seus campos especificos com o campo

jornalistico).

Ja Hohenberg (1981, p. 22), em “O jornalista profissional”’, destaca que muitas

vezes jovens e adultos ingressam no jornalismo acreditando em uma autonomia total do

campo, ou seja, crendo que poderao atuar livremente, sem nenhuma pressao externa:
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Infelizmente os editores ndo costumam contratar rapazes ou mocgas para
vadiar em volta do mundo, como eles desejariam, e 0s poucos que 0
fizeram ndo conseguiram grandes audiéncias. [...] A realidade é outra. O
jornalismo é praticado por amor a si mesmo - e suas recompensas hormais -
por milhares de homens e mulheres dedicados, treinados e altamente
profissionalizados. Os valores sociais € morais dos que nele trabalham séo
altos. Sua fascinacdo decorre da novidade diaria, surpresa, satisfacao,
senso de realizacao, as vezes desapontamento, e ocasionalmente o choque
resultante da variedade incessante na histéria da humanidade.

Independentemente dessas crencgas e mitos criados em torno da profissédo do

jornalista, pode-se ressaltar que o jornalismo €, sim, uma profissao.

Com base em conhecimentos sobre a evolugdo histérica das profissbes em
geral, e com base numa analise histdrica do jornalismo nalguns paises do
chamado mundo ocidental, em particular os Estados Unidos, a Gra-
Bretanha e a Frangca, a resposta € indubitavel, inquestionavel, e
irrevogavelmente SIM (TRAQUINA, 2005, p. 122).

Além de o jornalismo ser considerado uma profissdo, também deve ser
lembrado que, com isso, os jornalistas formaram, ao longo dos anos, uma cultura
profissional, que Nelson Traquina chama de tribo jornalistica, pois, “ndo & possivel
compreender as noticias sem uma compreensdo da cultura profissional dos
profissionais que dedicam suas horas e, as vezes, suas vidas, a esta atividade”
(TRAQUINA, 2005, p. 14).

Conforme o te6rico portugués, o processo de profissionalizacdo de um grupo
resulta na formacao do que ele chama de tribo, ou seja, um grupo de pessoas que
partilham interpretacdes da realidade. Traquina (2005) explica que o termo tribo tem
um uso metaforico, que transmite a ideia de que os membros dessa comunidade séo
pessoas de acdo, marcadas por uma atitude anti-intelectual, como sera visto mais
adiante ao ser abordada a critica que Bourdieu faz ao jornalismo.

Traquina (2005) destaca que a formagdo dessa tribo jornalistica, integrada
por profissionais que partilham uma cultura profissional, acaba fazendo com que isso

se reflita na forma semelhante com que todos os jornalistas transmitem as noticias.

Uma conseqiiéncia de um pensamento em grupo comum € aquilo que se
chama jornalismo em pacote, isto €, os fendmenos freqiientemente
observados de uma legidao de jornalistas cobrindo a mesma histéria da
mesma maneira (TRAQUINA, 2005, p. 26).
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Além disso, os jornalistas sdo seguidores de noticias que trocam informacdes
entre eles, mesmo fora do ambiente de trabalho.

Outro aspecto comum na tribo jornalistica € a luta contra o tempo:

Um jornalista € julgado compentente ndo sé porque possui O jeito e o
conhecimento apropriados, mas também por causa da capacidade de
mobilizacdo desse jeito e desses conhecimentos antes do prazo-limite, de
forma a provar que consegue dominar o tempo e ndo ser dominado por ele
(TRAQUINA, 2005, p. 28).

Além das técnicas e especificidades da profissédo, a cultura profissional dos
jornalistas, ou seja, os integrantes da tribo jornalistica, tem outros pontos em
comum, como, por exemplo, uma maneira de agir. Como salienta Traquina (2005),
os jornalistas, diferentemente dos académicos, sdo pessoas que trabalham mais
com a acdao do que com o pensamento. Enquanto os académicos “reunem
informacéo de modo a construir ou verificar a teoria, ajustando fatos concretos aos
enquadramentos tedricos” (TRAQUINA, 2005, p. 44), os jornalistas sédo pragmaticos,
pois “o jornalismo é uma atividade pratica, continuamente confrontada com as horas
de fechamento e o imperativo de responder a importancia atribuida ao valor do
imediatismo” (TRAQUINA, 2005, p. 44). Nesse sentido, na giria profissional, os
jornalistas utilizam o termo faro jornalistico para se referir a capacidade de identificar
uma noticia e desenvolver a pauta dentro do prazo estipulado. No entanto, “a
maneira de agir dos jornalistas esta intimamente ligada ao saber de procedimento”
(TRAQUINA, 2005, p. 46).

Outra caracteristica da profissdo € a maneira de falar, denominada por
Traquina de jornalés. Nessa linguagem, o autor portugués salienta seis pontos
fundamentais: frases curtas, paragrafos curtos, palavras simples, sintaxe direta e
econdmica, concisdo e utilizagdo de metéforas para incrementar a compreensao do
texto (TRAQUINA, 2005). Ainda de acordo com o tedrico portugués, resumidamente,
a tribo jornalistica apresenta trés caracteristicas principais: maneira propria de agir,
maneira propria de falar e maneira prépria de ver o mundo.

No entanto, outro aspecto importante é a mitologia que se criou em relagdo a
pratica jornalistica, na qual o publico muitas vezes enxerga o jornalista como um céo

de guarda que protege o cidaddo, ou um quarto poder, que vigia 0s outros poderes.
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Casos como Watergate®*, ocorrido nos Estados Unidos, na década de 1970, foram
fundamentais para a constituicdo desse mito. Além disso, ha a imagem de que o
trabalho do jornalista estéa sempre relacionado a uma aventura e a sua pratica foge a
uma rotina profissional, o que na verdade nao ocorre. “Apesar do mito do acontece,
o jornalismo €, na realidade, uma atividade marcada pela rotina” (TRAQUINA, 2005,

p. 56). A ideia da mitologia jornalistica € muito bem resumida pelo tedrico portugués:

Toda a mitologia do repérter, do grande repoérter, do jornalista de
investigacao, representa o jornalista como um cacador. O mito do jornalista
cacgador invade toda a sua cultura profissional: o jornalista vai atras do
acontecimento, vai atras da noticia, fura as aparéncias, revela a verdade,
caca a presa. No entanto, diversos estudos do jornalismo mostram bem o
peso das rotinas na atividade jornalistica, e, com as rotinas, o papel fulcral
do desenvolvimento de relagBes com as fontes de informacéo (TRAQUINA,
2005, p. 58).

Obviamente, nem todos os elementos que formam a tribo jornalistica, assim
como a questdo o que é jornalismo? Podem ser fechados em um ensaio ou em um
livro, bem como a questdo o que torna o jornalismo uma profissdo? Esses temas
contam com diversos estudos e ha inumeros itens a serem aprofundados. No
entanto, como esse nao € o objetivo central desta pesquisa, busca-se esclarecer
alguns desses aspectos, utilizando parte das perspectivas de autores que

aprofundaram melhor essas questoes.

3.2 O CAMPO JORNALISTICO

Uma vez abordada a profissionalizagdo do jornalismo, tratar-se-a, agora, de
como se forma o que Bourdieu chama de campo jornalistico, que esta diretamente

ligado com os campos politico e cultural. Para Bourdieu (2000, p. 27), campo é

** O caso Watergate ocorreu na década de 1970, nos Estados Unidos, quando os entdo novatos
jornalistas Bob Woodward e Carl Bernstein, do Washington Post, comecgaram a investigar o caso.
Durante a campanha eleitoral, cinco pessoas foram detidas quando tentavam fotografar
documentos e instalar aparelhos de escuta no escritério do Partido Democrata. Durante muitos
meses, 0s dois repérteres investigaram as ligagcdes entre a Casa Branca e 0 assalto ao edificio de
Watergate, informados por uma pessoa conhecida apenas por Garganta Profunda (Deep Throat,
gue se revelou em 2005), que denunciava que o presidente Richard Nixon sabia das operacdes
ilegais. Apos as denudncias, Nixon renunciou a presidéncia.
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uma estenografia conceptual de um modo de construcdo do objeto que vai
comandar - ou orientar - todas as opgdes praticas de pesquisa. Ela funciona
como um sinal que lembra o que ha que fazer, a saber, verificar o objeto em
guestao nédo esta isolado de um conjunto de relacBes que retira o essencial
das suas propriedades.

A partir de entdo, Bourdieu explica que cada campo terd o seu capital
simbdlico, ou seja, um campo sera diferente do outro. Ja sobre o campo jornalistico,
0 sociologo salienta que ele “impde sobre os diferentes campos de produgéo cultural
um conjunto de efeitos que estdo ligados, em sua estrutura e sua eficacia, a sua
estrutura prépria” (BOURDIEU, 1997, p.102), acrescentando que a ja mencionada
autonomia dos jornais e jornalistas esta relacionada as forcas externas, como as de

mercado de leitores e anunciantes. Para Pierre Bourdieu (1997, p. 55):

O mundo do jornalismo é um microcosmo que tem leis préprias e que é
definido por sua posi¢cdo no mundo global e pelas atraces e repulsées que
sofre da parte dos outros microcosmos. Dizer que ele é autbnomo, que tem
sua propria lei, significa dizer que o que nele se passa ndo pode ser
compreendido de maneira direta a partir de fatores externos. (BOURDIEU,
1997, p. 55).

Ja Clovis de Barros Filho e Luis Mauro Sa Martino destacam a existéncia do
campus e do habitus jornalistico. Para eles, “ha, entre as estruturas internas do campo
do jornalismo, um mecanismo de autopreservacao objetivado no exercicio constante
de uma dupla classificacdo das ag¢des da imprensa” (BARROS FILHO; MARTINO,
2003, p. 112), mecanismo esse em que aparece a autocritica dos jornalistas, que
garante uma impressdo de autonomia, independéncia e “do livre procedimento dos
agentes do campo, afastando do debate as estruturas de campo que, em grande
parte, condicionam a pratica real” (p. 112). Ou seja, conforme 0s autores, a critica dos
proprios jornalistas ao jornalismo se torna uma estrutura de campo, uma legitimacao

dos procedimentos praticos pela critica feita ao proprio procedimento.

Difundida pelo proprio campo para assegurar sua existéncia, ganhar e
manter a confianca do publico, a critica da profissdo por seus principais
representantes € garantia de independéncia [...].

A critica a profissédo € um procedimento adquirido na medida em que os
individuos véo travando conhecimento com as condigfes especificas de
producdo e pratica do jornalismo (BARROS FILHO; MARTINO, 2003,
p. 113).

Os autores também apresentam o conceito de habitus:
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O habitus, portanto, € o principio gerador e regulador das praticas
cotidianas, definindo, em sua atuag&o conjunta com o contexto no qual esta
inserido, reacdes aparentemente espontaneas do sujeito. Uma determinada
pratica social é produzida a partir da relacdo entre a estrutura objetiva
definidora das condi¢Bes sociais de produc¢éo do habitus e as condi¢des nas
qguais ele pode operar, ou seja, na conjuntura em que esta inserido
(BARROS FILHO; MARTINO, 2003, p.115-6).

Barros Filho e Martino (2003) acrescentam que algumas das caracteristicas
subjetivas relacionadas ao bom jornalismo podem ser vistas, na verdade, como
caracteristicas, ou problemas de conflitos que existem para qualquer outro cidadao,
nao jornalista. “Visto dessa maneira, o jornalismo ndo teria conflitos inerentes a
profissdo, mas estaria 0o tempo todo submetido aos mesmos dilemas éticos de
qualquer pessoa” (BARROS FILHO; MARTINO, 2003, p. 116). No entanto, o que
diferenciaria o jornalista dos demais cidaddos € o uso das técnicas incorporadas,
especificas do campo jornalistico, na busca de chegar o mais préximo possivel da

isencdo, que, em tese, seria comum a qualquer cidadao. Porém,

0 habitus do jornalista é reconhecido como instancia de ruptura entre os
sentimentos do ser humano e sua atribuicdo do papel de comunicador.
Assim sendo, a evidente precariedade emocional de um cidaddo em face de
acontecimentos chocantes ou extraordinarios é limitada pelas estruturas de
conhecimento e acdo incorporadas na atividade jornalistica (BARROS
FILHO; MARTINO, 2003, p. 115-6).

Ou seja, como destacam o0s autores, o jornalista teria melhores condi¢cdes de
lidar com situagbes em que o cidaddo comum pode se deixar levar apenas pela
emocdo, além de algumas diferencas sutis referentes a legislagdo, como, por
exemplo, o direito de reservar o sigilo da fonte, que ndo € permitido ao cidadao
comum. “Essas diferengas sutis sdo a parte visivel do poder simbdlico incorporado
pelo jornalista na pratica cotidiana, estruturado em esquemas de agao e percepgao”
(BARROS FILHO; MARTINO, 2003, p. 117-8). Além disso, o jornalista também
enfrenta situagcdes particulares, como as pressdes externas, diferentemente do
universo do cidaddao comum, que na maioria das vezes ndo tem o conhecimento
dessas especificidades. Para os autores, nesse contexto, os jornalistas ndo tém

poder algum, mas sim os donos das empresas jornalisticas.
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Ora, é exatamente na atuacado pratica que sao fixadas as regras implicitas
de acdo, de tal maneira incorporadas que se apresentam como
absolutamente necessarias - ndo determinadas, portanto - a acao
profissional (BARROS FILHO; MARTINO, 2003, p. 121).

A partir de entdo, o estudo ingressa no universo da critica ao jornalismo e a
autocritica feita pelos préprios jornalistas, como ja mencionado anteriormente.
Barros Filho e Martino (2003) lembram que uma das maiores ofensas possiveis a um
jornalista é a acusacao de que ele esta agindo de acordo com interesses que nao
séo os do publico, sendo essa situagdo uma das mais comuns da pratica jornalistica.
‘A denuncia de vinculacdes exteriores ao campo jornalistico elimina qualquer
expectativa de nobreza do carater desinteressado da acéo, principal caracteristica
do habitus” (BARROS FILHO; MARTINO, 2003, p. 123). Dentro desse contexto,
entra em conflito o ideal jornalistico com as tendéncias do mercado, no qual os
objetivos comerciais sdo muitas vezes considerados indignos pelos jornalistas, que
acabam criticando a existéncia da sociedade estabilizada pelo mercado, e pela
insercao das empresas que trabalham nesse sistema.

E nesse contexto, envolvendo o campo jornalistico e as particularidades dos
jornalistas, que sera apresentada mais adiante a tipologia das personagens-
jornalistas da obra de Erico Verissimo. Saliente-se ainda que seréo retomados varios
aspectos pertinentes a esse tema na biografia de Erico Verissimo e também no

decorrer da nossa analise.

3.3 A TIPOLOGIA DE HONORE DE BALZAC

E apresentada aqui, brevemente, a tipologia feita por Honoré de Balzac sobre
os jornalistas de Paris, em meados do século XIX. Ressalte-se, entretanto, que essa
tipologia foi empregada para exemplificar a analise que este estudo propde fazer,
mas salientando que busca uma propria tipologia dos jornalistas identificados nos
romances de Erico Verissimo.

Para tanto, serd utilizado o texto de Balzac “Monografia da imprensa
parisiense”, publicado juntamente com “Os salbes literarios e as palavras”, em uma

Unica edicao intitulada “Os jornalistas” (1999). Nessa obra, Balzac aponta as
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caracteristicas dos jornalistas de seu tempo, no qual a personagem-jornalista esta em
primeiro plano. Inclusive, em um de seus textos, Balzac (1999, p. 5) critica a atuacao

dos escritores no jornalismo, acompanhando 0 pensamento construido até aqui:

O mal que o jornalismo produz [...] € bem maior: ele mata, devora os
verdadeiros talentos. Os jornais, com exce¢do de duas ou trés paginas
puramente literarias, onde s6 aparecem obras conscienciosas, sdo uma
verdadeira sociedade de Jesus que seduz os melhores espiritos do pais,
gue os faz gastar colunas frequentemente escritas de forma admiravel as
mais ricas esperancas da literatura [...].

Alids, ressalta-se aqui o pensamento de Carlos Heitor Cony, que, no preféacio da
obra, chama a atencéo para o quadro apresentado por Balzac, que “pouco ou nada
difere daquilo que hoje conhecemos como midia” (BALZAC, 1999, p. 11). Feitas essas
consideracoes, parte-se para a tipologia apresentada por Balzac, que, logo na abertura
da “Monografia da imprensa parisiense”, ja destaca que a Franga tem duas faces: uma
militar, em tempos de guerra; e a outra das ideias, em tempos de paz. “A Pluma e a
Espada, estas sédo as duas armas favoritas” (BALZAC, 1999, p. 17).

Nesse contexto, Balzac dividiu os profissionais da imprensa em dois grandes
géneros em sua obra: o publicista e o critico. No entanto, ele chama a atencao para
o fato de que “o principal carater destes dois géneros é néo ter carater’” (BALZAC,
1999, p. 18), dando, assim, o tom critico que o acompanha em todo o texto, que se
estende para o publico francés: “O publico, na Franga, acha aborrecidas as pessoas
com convicgdes, e acusa as pessoas com mobilidade de nao terem carater”
(BALZAC, 1999, p. 19).

Sobre o primeiro género, publicista, Balzac escreve que o nome escolhido,
que j& foi atribuido a grandes escritores como Montesquieu e Rousseau, acabou se
tornando compativel a todos os “escrevinhadores que fazem politica” (BALZAC,
1999, p. 21). O publicista seria, entdo, um homem preocupado com 0s compassos
flutuantes daquela época. Sdo muitas as frases de efeito e as metaforas utilizadas
pelo autor para definir esse género: “O publicismo era um grande espelho
concéntrico: os publicistas de hoje o quebraram e tém todos um pedaco que eles
fazem brilhar aos olhos da multiddo” (BALZAC, 1999, p. 21).

Balzac divide esse primeiro género em sete subgéneros: o Jornalista, o
Homem de Estado, o Panfletario, o Publicista de Carteira, o Escritor Monobiblia, o

Tradutor e o Autor com Convicgdes. Cada subgénero apresenta variedades. O
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primeiro deles, o Jornalista, € dividido em cinco variedades: o Diretor-redator-em-
chefe-proprietario-gerente, o Tenor, o Fabricante de artigos de fundo, o Mestre-
Jacques e os Camarilhistas. Para algumas variedades, Balzac apresenta um
axioma, ou seja, ele da uma proposicao ao titulo que é evidente por si mesmo.

Serdo apresentadas aqui as variedades do Jornalista, pois, € 0 que interessa
a este estudo. Na primeira variedade, o Diretor-redator-em-chefe-proprietério-
gerente, ele inicialmente aponta que esse tipo de profissional € um publicista

justamente por aquilo que ele ndo escreve:

[...] este individuo, que oferece sempre uma das quatro faces de seu titulo
guédruplo, tem algo do proprietario, do dono de mercearia, do especulador,
e, como ele ndo é conveniente para nada, acaba sendo conveniente para
tudo (BALZAC, 1999, p. 22).

Ele seria uma espécie de filtro do jornal: escolhe os artigos que passam a
vontade e os que ficam resfriando no marmore da tipografia. “Pode empurrar um
livro, um caso, um homem, e pode as vezes arruinar o homem, o caso, o livro,
segundo as circunstancias” (BALZAC, 1999, p. 22). Outra caracteristica fundamental
dessa variedade € que, “de tanto conversar com os redatores, agita as suas idéias,
tem o ar de quem tem grandes visdes e se coloca como um verdadeiro personagem”
(BALZAC, 1999, p. 23). JA no axioma dessa variedade, o autor é ainda mais
explicito: “S6 houve (ele morreu) um diretor de jornal, na verdadeira acepgao desta
palavra. Este homem era sébio, tinha uma personalidade forte, tinha genialidade;
assim jamais escrevia coisa alguma” (BALZAC, 1999, p. 23). Ele apresenta outros
trés tipos dessa variedade: o ambicioso, o homem de negdécios e o puro-sangue,
descrevendo cada um deles: o ambicioso empreende um jornal para defender um
sistema politico ou para se tornar um politico, fazendo-se temer; o homem de
negocios vé em um jornal a possibilidade de ganhar dinheiro; e o puro-sangue tem a
geréncia na sua vocacdo, compreendendo essa dominacdo, sentindo prazer em
explorar as inteligéncias, sem abandonar os lucros do jornal.

J4 a segunda variedade do Jornalista € o Tenor. Ele é chamado assim
porque “ele € ou se acredita o do6 de peito que faz a assinatura, como o tenor que
traz a receita para o teatro. Nesta funcao, é dificil que um homem nao deforme sua
genialidade e se torne mediocre” (BALZAC, 1999, p. 26). Nesse sentido, haveria

dois moldes para o Tenor, que ele também chama de Premiers-Paris: o molde da
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oposicao e o molde ministerial. O primeiro seria uma constante negagao, enquanto o
outro seria uma constante afirmacédo, colocando, assim, “a parte a cor que faz a
nuanca da prosa de cada partido, pois ha terceiros partidos em cada partido”
(BALZAC, 1999, p. 26). Balzac ainda salienta que o Tenor tem duas opc¢des: sair
dessa funcéo e se tornar um homem superior ou nela ficar e tornar-se mediocre. No

entanto, ele aponta:

Mas ha todas as razdes para se acreditar que os redatores dos Premiers-
Paris sdo mediocres de nascenca, e se tornam ainda mais mediocres
através deste trabalho fastidioso, estéril, no qual se ocupam bem menos em
exprimir seus pensamentos do que em formular aqueles da maioria dos
seus assinantes (BALZAC, 1999, p. 27).

Além disso, o Premier-Paris sé existe devido a divinizacdo do pensamento do
seu assinante, que se satisfaz com o que o jornalista escreve. Ou seja, 0 Tenor escreve
aquilo que o assinante quer ler, e, assim, o assinante se satisfaz com isso. “O assinante
recompensa este jogo de Viva 0 amor, a carta cumpriu sua missao! com doze ou quinze
francos a cada trés meses” (BALZAC, 1999, p. 27). Nesse sentido, ndo se ousa dizer as
coisas como elas sdo, mas sim como o0 assinante gostaria que fossem. Balzac defende
que a imprensa nao é tdo livre quanto o publico pensa e critica a expressao liberdade
da imprensa. “Para sua vergonha, a Imprensa s6 ¢ livre face aos fracos e as pessoas
isoladas” (BALZAC, 1999, p. 28). Além disso, ele também faz uma critica ao Tenor, que

se julga imprescindivel para a sociedade:

O Premier-Paris também tem um comportamento orgulhoso; ele acredita
estar falando a Europa e acredita que a Europa o escuta. Quando morre um
destes tenores, ninguém sabe o nome do ilustre escritor que todos os
jornais choram (BALZAC, 1999, p. 29).

Balzac (1999, p. 37) segue criticando o Tenor, que se acha necessario ao
publico, além de citar brigas entre os Tenores nos jornais da época e ironizar a
importancia que os préprios Tenores se dao: “Se os jornais nao existissem, qual
seria a profissdo dos tenores politicos? A resposta é a mais cruel satira da existéncia
atual deles”.

A terceira variedade dos jornalistas de Balzac € o Fabricante de artigos de
fundo. Esse jornalista tem uma opinido que diz respeito ao fundo comum da politica

do jornal, “pois deve sempre se ligar a opinido dos jornais através de algumas
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frases” (BALZAC, 1999, p. 38). Dessa maneira, por aparentar expor livremente suas
opinides, ele passa a ter um valor real maior do que o Tenor. Balzac (1999,

p. 39) resume bem esse tipo de jornalista no seguinte trecho:

Nos jornais ministeriais, estes redatores tem um futuro: tornam-se consules-
gerais nas paragens mais distantes, sdo pegos como secretarios particulares
pelos ministros, ou fazem educacdes; enquanto que aqueles da Oposicao ou
dos jornais antidinasticos sé tém como asilo as academias de ciéncias morais e
politicas, as inscricbes e as belas letras, algumas bibliotecas, até mesmo os
Arquivos, ou o triunfo excessivamente problematico de seu partido.

Ja a quarta variedade € o Mestre-Jacques do jornal, que em portugués teria o
mesmo sentido de um Jodo-Ninguém. Para Balzac, esse é o jornalista que faz os
pequenos artigos a que o autor chama de noticias breves, Faits-Paris (casos de Paris)
ou, simplesmente, reclames. O Mestre-Jacques é extremamente importante devido a

sua funcionalidade, que, no entanto, € banalizada e ironizada por Balzac (1999, p. 41):

A Noticia Breve se comete, como 0s grandes crimes, no meio da noite. O
gerente, o tenor, 0 Mestre-Jacques, algumas vezes um agregado (olhe sempre
mais embaixo), algumas vezes a faxineira, acrescentam os gracejos, reinem
suas inteligéncias para escrever esta Noticia Breve, que raramente ultrapassa
dez linhas, e que frequentemente s6 tem duas.

No axioma do termo, Balzac ainda afirma que as noticias breves sédo as
mesmas em todos os jornais. Segundo o autor, o Mestre-Jacques escolhe as
noticias breves conforme suas amizades ou suas raivas, levando-as até o gerente e
inspirando-lhe suscetibilidades, ou simplesmente ele as publica sem dizer palavra,
tornando-se, assim, uma espécie de censor do jornal. O futuro dessa variedade de

jornalista também ja esta tracado:

Este gato do lar vé certo, nao tem paixdo politica: o jornal muda de mestre ou
de opinido, ele ndo muda de lugar! Depois de dez anos de pratica, é quase
sempre um homem distinto, de bom senso, que conhece os homens, e que
levou a vida mais agradavel. Depois de ter protegido os livreiros e os teatros,
depois de ter descoberto o jogo de todas as inauguracfes, mesmo aquela de
uma dinastia, ele criou para si uma biblioteca e uma filosofia. Com frequéncia
superior aos intrigantes, meditou seriamente a respeito do avesso das coisas
publicas. Acabou se tornando prefeito, juiz de paz, comisséario real, ou
secretario particular do Tenor, quando o Tenor se tornou ministro (BALZAC,
1999, p. 44-5).
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A Ultima variedade dos jornalistas sdo os Camarilhistas®. Esse é o jornalista que
cobre as Camaras e que lhes da a cor do jornal. A funcdo desse jornalista, na época,
era colocar, por inteiro, os discursos dos deputados que estdo ligados ao jornal,
corrigindo os erros gramaticais, realcando-os por meio de sensacéo e emocao. Além
disso, o Camarilhista também tem como fungdo analisar em algumas linhas os
discursos dos adversérios politicos, repassando-os de maneira incompleta. Balzac

(1999, p. 47) compara a cobertura politica desse jornalista a uma sinfonia:

Assistir a uma sesséo, é ter ouvido uma sinfonia. Ler as sessdes em todos
0s jornais, é ouvir separadamente a parte de cada instrumento; vocé pode
reunir 0s jornais, vocé nunca tera o conjunto: o regente, a paixdo, a
confusdo do combate, as atitudes, falta tudo ai, e a imaginacéo nela nédo se
substitui. O jornal que desejasse ser verdadeiro neste ponto teria um
imenso sucesso.

Além disso, os Camarilhistas de todos os jornais se conhecem, até porque
eles se encontram sempre na Céamara, em uma tribuna. Conforme Balzac,
geralmente sdo jovens e se adaptam rapidamente ao jogo da politica. “Os
Camarilhistas conhecem o pessoal da politica, conhecem pequenas anedotas
bonitinhas que s&o raramente publicadas e que merecem a publicidade; pois elas
pintam muito bem os atores do drama politico” (BALZAC, 1999, p. 48).

Outro subgénero que merece ser abordado aqui € o Jornalista - Homem de
Estado, que apresenta quatro variedades: o Homem Politico, o Agregado, o
Agregado Desligado e o Politico de Brochuras. Sobre a primeira variedade, o
Homem Politico, Balzac (1999) explica que todo jornal tem esse tipo de jornalista,

gue atua como uma espécie de profeta.

O jornal é o jornal, o homem politico é seu profeta. Ora, vocé sabe que 0s
profetas sdo profetas muito mais por aquilo que eles ndo dizem do que por
aquilo que eles disseram. Nao ha nada de mais infalivel do que um profeta
mudo (BALZAC, 1999, p. 51).

Nesse sentido, o Homem Politico do jornal “permanece no seu santuario,
jamais é visto nos escritorios” (BALZAC, 1999, p. 52). Com isso, todos os demais

integrantes do jornal, do redator até o proprietario, vao até ele, que se encontra na

?® Deriva do termo camarilha: cortes&os que, convivendo com o monarca, influem maleficamente nos
negocios publicos; grupo de pessoas que lisonjeiam o chefe de Estado ou os administradores e
influem em suas decisdes (FERNANDES; LUFT et GUIMARAES, 1992).
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Camara. “Algumas vezes, o Homem Politico desce ao Premier-Paris, ou se
manifesta através de uma Noticia Breve” (BALZAC, 1999, p. 52). Além disso, o
Homem Politico usa o jornal para se promover dentro do cenario da politica.

A segunda variedade desse subgénero € o Agregado. “Essas pessoas, com
frequéncia, ndo sao nada no jornal, sdo algumas vezes o conselho do jornal, séo,
com frequéncia, o homem de acéo do jornal” (BALZAC, 1999, p. 54). O Agregado
geralmente se torna conhecido pela energia e por seus principios, passando por
homem de bom caréter, solido e com o qual se pode contar.

A terceira variedade é o Agregado Desligado. Pode-se resumir essa
variedade no seguinte trecho da obra de Balzac (1999, p. 47):

[...] ele tece seu né entre os jornais e os artigos, serve 0s ministros, trai e se
acha fino; reveste com frequiéncia, de puritanismo, tem algum talento, tem
freqiiéncia na Universidade; é ao mesmo tempo redator politico e redator
literrio.

Outra caracteristica do Agregado Desligado € que ele presta 0s seus servigcos
a um preco baixo; entretanto, janta em todas as mesas, encarrega-se de atacar
algum politico qualquer em algum jornal, e de louvar outro em outro jornal. Enfim,
“estes larapios da Imprensa sao freqlientemente abandonados por aqueles a quem
serviram; mas eles sdo sempre esperados!” (BALZAC, 1999, p. 56).

A Ultima variedade desse subgénero é o Politico de Brochuras. Esse politico
se manifesta por meio de brochuras, que o préprio Balzac ressalta que jA ndo eram
mais lidas na época em que a obra foi escrita. “As brochuras ndo sao mais lidas,
mas no passado fizeram alguns homens politicos” (BALZAC, 1999, p. 56).

Completam a lista de subgéneros do Publicista: o Panfletario (sem
variedades), que representa a oposicdo e pode ser radical ou monarquico; o
Naddlogo ou Vulgarizador (sem variedades), que é aquele que “coloca no jornal uma
idéia de idéia em uma cesta de lugares comuns e derrama mecanicamente esta
horrosa mistura filosofico-literaria em folhas continuas” (BALZAC, 1999, p. 62); o
Publicista de Carteira (sem variedades), que mistura um pouco do Homem Politico e do
Nadologo e que, por isso, é um tipo transitorio; o Escritor Monobiblia (sem variedades),
gue é o homem de inteligéncia que a burguesia procura, pois ela o quer de forma
barata; o Tradutor (subgénero desaparecido); o Autor com Convicgdes, que tem trés

variedades: o Profeta, o Incrédulo e o Sectario. Este trabalho ndo se aprofundara
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nesses ultimos subgéneros e variedades por considerar os dois primeiros subgéneros
descritos no inicio deste subcapitulo como os mais importantes para a pesquisa, por
apresentarem, realmente, tipos de jornalistas, no sentido em que é entendida a
concepcdo do profissional jornalista, ja descrito anteriormente, ou seja, 0 jornalista
profissional remunerado, que trabalha na imprensa.

Ja o segundo género, o critico, é dividido em cinco subgéneros. Antes de
serem citados esses subgéneros, ressalte-se que, entre as caracteristicas gerais
apontadas por Balzac, para esse género, esta a impoténcia. “Nao podendo criar nada,
o critico se faz o mudo do bordel, e, entre estes mudos, é possivel encontrar aqui e ali
um Narsés e um Bagoas” (BALZAC, 1999, p. 75). Nao serédo aprofundados aqui todos

os subgéneros. No entanto, recorre-se ao resumo desse género feito pelo autor:

Os criticos de todo tipo fazem questdo sobretudo de passar por bons filhos,
eles fazem o mal, ndo por especulagéo, mas porque o publico gosta que lhe
sirvam todas as manhds trés ou quatro autores no espago como perdizes e
cobertos de ridiculo. O que o critico acha eminentemente engracado e de
bom gosto é apertar-lhe a méo, parecer seu amigo, a0 mesmo tempo em
que enfia-lhe as agulhas envenenadas de seus artigos. Se ele faz um elogio
a vocé em um jornal de Paris, ele podera muito bem assassina-lo em um
outro jornal de Londres (BALZAC, 1999, p. 78).

E assim Balzac aborda os cinco subgéneros do critico. O primeiro é o Critico
da Nobreza Antiga, que tem duas variedades: o Universitario e o Mundano. O
segundo subgénero € o Jovem Critico Louro, que apresenta trés variedades: o
Negador, o Farsante e o Incensador. O terceiro subgénero é o Grande Critico, que
tem duas variedades: o Executor de Grandes Obras e o Eufuista. J& o quarto
subgénero é o Folhetinista, que ndo tem variedade, mas que é descrito como
mimado e acariciado, por Balzac (1999, p. 97): “[...] enfim as pegcas manufaturadas
hoje, como meias ou panos de prato, gozam de uma analise completa e periddica”.
Por fim, o Ultimo subgénero sdo os Pequenos Jornalistas, que contam com cinco

variedades: o Bravo, o Embusteiro, o Pescador, o Andnimo e o Guerrilheiro.
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4 A INFLUENCIA DO JORNALISMO NA CRIACAO LITERARIA DE ERICO VERISSIMO

Antes de se chegar a jA& mencionada mudanca de Erico Verissimo para Porto
Alegre, em 1930, apresentar-se-4 brevemente como teve inicio essa relagdo do
escritor com o jornalismo ainda na sua infancia, em Cruz Alta. O pesquisador confia
que a participacdo de Verissimo no jornalismo, atuando como redator, tradutor,
diretor, ilustrador, paginador, escritor e editor, influenciou fortemente sua criacéao
literaria; foi fundamental para que em toda a sua obra se tornasse significativo o
namero de personagens-jornalistas presentes nos livros de ficcdo. Porém, antes de
ser abordada essa tribo jornalistica, apresentando a tipologia dessas personagens,
far-se-4 um breve resgate historico da biografia de Erico Verissimo, destacando a
aproximagao que ele teve com o jornalismo e a sua atuacao dentro dele. Alias, essa
influéncia da atuacdo profissional e da vida pessoal do escritor sobre a criagao
literaria foi destacada pelo préprio Erico, em entrevista concedida ao jornal Opinido
(apud BORDINI, 1999, p. 166-7):

E preciso saber que as condicdes econdmicas de minha vida pessoal,
particular, influenciaram muito 0os romances que escrevi entre 1933 e 1940.
Observe-se como meus personagens dos livros dessa época preocupavam-
se com as contas a pagar no fim do més. Eu trabalhava longa e duramente
durante mais de 12 horas por dia. Traduzia livros de varias linguas para o
portugués (mais de 40), inventava histérias para programa de radio para a
infancia, armava paginas femininas para o Correio do Povo, tudo isso
enquanto trabalhava na revista e na editora do Globo. Isso explica a pressa
com que escrevi meus proprios romances naquela década de 30. Considero
essa fase de minha carreira um periodo de exercicios em que me preparei,
consciente ou inconscientemente, para a obra com que comecei a sonhar
depois de 1935 e que acabou sendo publicada a partir de 1949 sob o titulo
geral de “O tempo e o vento”. Depois de “Olhai os lirios do campo”, romance
cheio de defeitos, mas com grande carga emocional, comecei a ganhar
royalties que melhoraram minha situacdo econémica. Pude trabalhar mais
devagar e tive mais tempo para ler [...] e para me ver e julgar.

Essa ressalva de Verissimo antecipa como foi forte a influéncia da sua
participacdo no jornalismo na composi¢cédo de suas obras. Ja Hohlfeldt e Strelow, em
estudo apresentado no XXVII Congresso da Intercom, na PUCRS, em 2004,

dividiram a participagéo de Erico nos meios de comunicagéo em trés fases:
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a) o jornalista - melhor dizer, o colaborador de jornais - incluindo ai sua
pequena experiéncia de radialista, além do b) editor de revistas e o editor de
livros e c) o escritor-jornalista, cabendo nessa parte final uma contribuicéo
mais pessoal do autor desse estudo, pela interpretacdo que ela acarreta,
qguer em relacdo aos livros de viagem por ele produzidos, quer em relacéo
ao conjunto de toda a sua ficcdo e, nesta, a selecdo de uma personagem,
representante da categoria dos jornalistas, segundo a perspectiva adotada
pelo escritor (HOHLFELDT; STRELOW, 2004, p. 1).

Apébs essas breves consideracdes, 0 estudo apresentard como o jornalismo
influenciou e marcou a vida e a carreira de Erico Verissimo, comecando pelos
primeiros contatos do escritor com jornais e revistas, ainda na infancia vivida no

interior do Rio Grande do Sul.

4.1 A LEITURA DE JORNAIS E REVISTAS NA INFANCIA EM CRUZ ALTA

Nascido no dia 17 de dezembro de 1905, no municipio de Cruz Alta, no
interior do Rio Grande do Sul, Erico Verissimo teve, desde a infancia, contato com o
jornalismo e com o mundo das letras. Ainda quando crianga, viu seu pai, Sebastiao
Verissimo, fundar em Cruz Alta o jornal humoristico “O Calhorda”, no qual publicava
sétiras das principais autoridades da época.

Em sua autobiografia “Solo de clarineta”, Verissimo conta que, no inicio do
século passado, Cruz Alta era “um forte reduto republicano, onde mandava e
desmandava um dos mais poderosos ‘principes eleitores’ do entdo presidente do
Estado, o Dr. Anténio Augusto Borges de Medeiros” (VERISSIMO, 1974, p. 19). Como
“O Calhorda” ndo respeitava em suas criticas e satiras o general da Guarda Nacional
gue governava com tiranica energia, Sebastido Verissimo sofreu ameacas de prisao,

como descreve em suas memorias o préprio Erico Verissimo (1974, p. 19-20):

Conta-se que o citado chefe politico ou algum de seus apaniguados
contratou um preto bandido para assassinar meu pai, mediante o
pagamento de cinqiienta mil-réis. [...] Quando Sebastido Verissimo
atravessava a praca - mal iluminada por lampifes de querosene, muito
distantes um do outro - possivelmente assobiando a Serenata de Arlequim
(e este pormenor vai por conta do ficcionista), o sicario sai de tras de uma
arvore, aproxima-se do mocgo e diz-lhe brusco: me dé fogo!. Sebastido tirou
calmamente do bolso a caixa de fésforos, riscou um deles e, & sua escassa
luz, viu uma cara patibular. O criminoso por sua vez fitou a face de sua
futura vitima, enquanto durou a mindscula chama do fdsforo. Por fim
gaguejou: Seu Sebastido, alguém me pagou cinqienta pilas pra matar o
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senhor. Meu pai riscou outro fosforo, sorriu e perguntou: E vocé ndo vai me
fazer o servico? O bandido soltou um suspiro: Ndo posso. O senhor é tao
moco, tem uma cara tdo simpatica, eu Ihe pedi fogo e o senhor prontamente
me deu [...]. S6 acontece que agora tenho de fugir da cidade o quanto
antes, sendo eles me degolam por eu néo ter cumprido minha palavra. Meu
pai meteu a mao no bolso, tirou dele uma macaroca de cédulas e, sem
conta-las, deu-as todas ao assassino profissional, dizendo: Fuja o quanto
antes pra bem longe. E se separaram.

Assim, foi por intermédio do pai que Erico Verissimo teve o primeiro contato
com o jornalismo e com o que ele representa.

Ainda na obra “Solo de clarineta”, ele descreve o pai como um homem
intelectual, descontraido, que gostava de uma farra, além de ser bastante
mulherengo. “Sebastido Verissimo formou-se em Farmécia, ndo por vocacao e sim -
imagina o romancista - porque se tratava do mais curto dos cursos académicos da
época” (VERISSIMO, 1974, p. 23). A farmacia de Sebastido Verissimo marcou a
trajetdria de Erico, ja que a partir das experiéncias la vividas ele teve inspiracao para
criar as mais diversas historias e personagens, da mesma forma que foi em sua
familia que obteve inspiracdo para a criacdo de varias figuras utilizadas em seus

romances, bem como nas leituras de revistas e obras da época:

Lembro-me especialmente dum numero de L’lllustration com vistas de Hué,
a antiga capital anamita, a cidade sagrada, com seus templos e o palécio
imperial (Quase sessenta anos mais tarde, ao escrever o livro intitulado “O
prisioneiro”, romance que se passa num pais asiatico cujo nome ndo menciono,
eu haveria de localizar-lhe a agdo numa cidade com todos os caracteristicos de
Hué). L’lllustration publicou em 1910 um suplemento literario especial que trazia
na capa a imagem dum enorme galo com uma face humana. Mais tarde, ja na
adolescéncia, vim a saber que se tratava dum caderno que reproduzia na
integra a pega Chantecler, de Edmond Rostand, que causara um grande
sucesso polémico em Paris. O Dr. Rodrigo Cambara, personagem central do
romance “O retrato”, que eu viria a escrever em 1950, haveria de ler com
vibrante entusiasmo narcisista essa obra de Rostand. E é por causa de fatos
como esse que ndo canso de repetir que nenhum adulto, por mais que se
esforce, jamais conseguira livrar-se completamente do menino que um dia foi
(VERISSIMO, 1974, p. 70).

Foi também durante a infancia em Cruz Alta que Erico Verissimo despertou
sua paixao por desenhos, o que |lhe ajudou a elaborar os cenarios e as personagens
de muitos de seus romances, anos mais tarde. Nesse periodo ele ainda conheceu a
revista carioca O Tico-Tico, da qual reconhece que “suas histérias muito
contribuiram para a germinacdo da semente ficcionista que dormia nas terras

interiores do menino” (VERISSIMO, 1974, p. 66), e acrescenta: “Creio ter sido
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também esse semandrio para criangas o maior fator na minha decisdo de ser,
quando ficasse maior, um desenhista profissional” (VERISSIMO, 1974, p. 68). Além
da revista, Erico via com muito interesse os livros do caricaturista francés Benjamin
Rabier, nos quais o her6i era um cacador de lebres que andava sempre
acompanhado de seu cachorro. Ja na revista Tico-Tico, personagens como Zé
Galinha e o casal Faustina e Zé Maneco ficaram marcados na memoria de Erico. “Eu
entrava na livraria com um certo temor no coragdo e perguntava com voz mal
audivel: ‘Chegou O Tico-Tico?” (VERISSIMO, 1974, p. 67). No entanto, Erico
comecou desenhando escondido de seus pais, abordando o tema sexo, que ndo era
mencionado dentro de casa, causando uma grande surpresa em sua mae, como ele

mesmao narra.:

Um dia escandalizei minha mée, quando ela descobriu entre meus papéis o
desenho que eu havia feito a tinta - naturalmente a maneira sintética e
primitiva das criangcas - de um homem com um membro viril de tamanho
fantastico e em plena erecdo. Minha Nossa Senhora! - exclamou D. Bega. -
Onde é que meu filho aprende essas bandalheiras? Quando meu pai viu a
minha parédia de Priapo, sorriu e decerto pensou: Filho de tigre sai pintado.
Possivelmente refletiu também: Agora ele precisa aprender a desenhar
mulheres nuas para eu ficar tranquilo quanto ao seu futuro de macho
(VERISSIMO, 1974, p. 70).

O desenho se explicava pelo fato de um pedreiro mulato de 18 anos, que se
chamava Perez, ter mostrado seu membro para Erico e seus amigos, que, ap0s a
exibicdo, foram embora, humilhados, “pensando nos nossos membrinhos diminutos

e comparando-os com o minhocao do pedreiro” (VERISSIMO, 1974, p. 71).

4.2 OS PRIMEIROS PASSOS NA ESCOLA

Erico Verissimo comecou estudando aos sete anos, quando foi matriculado no
Colégio Elementar Venancio Aires, em Cruz Alta, quando também comecou a ler
livros infantis. Ja em 1912, ele fica sabendo sobre a tragédia envolvendo o Titanic,

como descreve em “Solo de clarineta”:
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Em 1912 chegou-me, primeiro através dos comentarios dos mais velhos e
depois nas paginas das revistas do Rio de Janeiro, a noticia do naufragio do
Titanic. Profundamente comovido, sentei-me na borda do canteiro onde
estava plantada a ameixeira-do-Japao e ali fiquei, calado e imével, tentando
recriar no espirito a horrivel tragédia que havia devorado mais de mil vidas
humanas (VERISSIMO, 1974, p. 96).

O fato marcou o futuro escritor que, dois anos mais tarde, ganhou de presente
um livro falando sobre o episddio. Durante muito tempo, esse também foi o tema da
maioria dos desenhos que Erico fazia. Foi nesse periodo, ainda, que ele presenciou

sua primeira cena de violéncia, que ficaria marcada para sempre em sua memoria.

Entrando 1914, tem sua primeira cena de violéncia num episddio do baile de
Ano Novo no Clube Comercial da cidade, quando um militar, para vingar-se
da interdicdo que sofrera para associar-se aquele clube, passa a disparar
contra os que vinham, descuidados, para a festa (HOHLFELDT, 1984,
p. 80).

Esse acontecimento gerou o boato de que “todo o regimento de infantaria
preparava-se para atacar o Clube e apossar-se dele a for¢ga” (VERISSIMO, 1974, p.
99). ApGs o0 boato ser espalhado pela cidade, Sebastido Verissimo reuniu seus
amigos para ficarem de guarda no prédio do Clube Comercial.

Pouco tempo depois, em 1914, paralelamente ao inicio da Primeira Guerra
Mundial, Erico Verissimo lanca a revista A Caricatura, que constava de um unico
exemplar em duas folhas de papel almaco, onde ele fazia desenhos e escrevia
pequenas notas. Esse foi o primeiro contato pratico que Erico teve com o jornalismo,
apesar de ter sido de forma bastante superficial, como ele explica bem-humorado: “A
Caricatura morreu antes do fim da Primeira Guerra, ndo por falta de recursos
financeiros, mas por pura preguica de seu unico redator” (VERISSIMO, 1974,
p. 102).

Erico também descreve que, nessa época, acompanhou as noticias da
Grande Guerra pelos jornais e pelas publicacbes que o governo inglés distribuia na
Ameérica do Sul, em versdes castelhanas. Segundo Erico Verissimo, a Primeira
Guerra Mundial teve repercussao imediata em Cruz Alta, ja que esta, a exemplo de
outras cidades do Rio Grande do Sul, recebia um grande numero de imigrantes

alemaes.
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Uns meninos nossos vizinhos, descendentes de alem@es - segunda ou
terceira geracdo -, gabavam-se das proezas do aviador lambote Von
Richtofen, conhecido como o Bardo Vermelho, por causa da cor de seu
avido de caca. Diziam que o diabo do homem tinha abatido quase oitenta
avibes aliados. Mentira, alemao batata! - Alemé&o batata é a avo torta! Foi
assim que comecou a Guerra Mundial em Cruz Alta (VERISSIMO, 1974,
p. 102).

Quando os Estados Unidos entram na guerra, Erico Verissimo funda sua
segunda revista, agora intitulada iris, que exibia na capa um retrato colorido do
entdo presidente norte-americano Woodrow Wilson. Quando chegou a noticia de
gue os aliados haviam vencido a Guerra, Erico e seus amigos fizeram uma grande
festa, com milho verde assado nas chamas de uma bandeira da Alemanha, que
estava sendo queimada.

E também em meio a Primeira Guerra Mundial que Erico Verissimo tem o seu
primeiro contato com o cinema, uma de suas grandes paixfdes. Os seriados que
passavam naquele periodo, como Zigomar, Judex, Rocambole e Fantomas ficaram
marcados na memoria de Erico, que na época ja se identificava com uma
personagem chamada Fandor, que era reporter. “Na luta contra Fantomas, eu torcia
pelo jornalista, sentado nas duras cadeiras do Biografo, mastigando, aflito,
amendoins torrados ou chupando balas de coco” (VERISSIMO, 1974, p. 105).
Paralelamente a isso, Erico intensifica suas leituras e passa a apreciar diversos

autores, como ele mesmo destaca:

Fiz passeios deliciosos pelos romances de Joaquim Manoel, cuja Moreninha
beijei castamente. Fui o0 Moco Louro - apesar de minha pele morena e do
meu pélo negro. Tive uma paixao literaria por Afonso Arinos por causa de
seu “Pelo sertdo”, e decidi dar seu home a minha incipiente biblioteca
(VERISSIMO, 1974, p. 120).

Um ano depois do término da Primeira Guerra, em 1919, Erico Verissimo, que
sempre teve aversao aos numeros e a matematica, € reprovado por causa da
aritmética. O dia traumatico em que deram a noticia para Sebastido Verissimo é

contado em “Solo de clarineta”:

D. Margarida Pardelhas, diretora da escola, me levou a meu pai e lhe disse:
Fizemos de tudo que estava ao nosso alcance, mas ndo conseguimos
meter na cabeca deste menino a conta de dividir. Pronunciou estas palavras
apocalipticas e se foi no seu passo duro e marcial de coronel prussiano.
Fiquei envergonhado, com um calordo nas orelhas. Meu pai me olhou e
disse: Acabas de receber o diploma de burro (VERISSIMO, 1974, p. 36).
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ApOs esse episodio, Sebastido Verissimo manda o filho para o Colégio
Cruzeiro do Sul, em Porto Alegre, onde Erico passa a estudar como interno. L4, ele
manteve o desempenho abaixo da média em disciplinas como matematica; contudo,
nas demais era o melhor aluno da classe.

O talento de Erico comeca a aparecer ja nessa época, inclusive tirando a nota
maxima em Ensino Religioso, quando em um exame final das Sagradas Escrituras
transformou a conversdo de Saulo em um conto literario. “Reproduzi as paisagens
da Asia Menor e da Grécia, atribuindo pensamentos e sentimentos ao apdstolo”
(VERISSIMO, 1974, p. 134). As boas notas e o texto fluente que Erico apresentava
renderam-lhe uma vaga no jornal do colégio, que se chamava O Pindorama,
passando a integrar a equipe de redacéao.

Depois de trés anos internado no Colégio Cruzeiro do Sul, indo para Cruz Alta
somente para passar as férias de veréao, ele retorna a cidade natal, no final de 1922.
Ao chegar em casa, Erico se depara com uma situacao critica em sua familia, com o
pai bebendo em excesso e com a mée sem paciéncia para tolerar as farras do
marido. Além disso, a farméacia de Sebastido Verissimo estava falida. Apdés uma
briga violenta entre o casal, Erico Verissimo abandona a casa de Sebastido,
acompanhado de sua mée, e ambos passam a morar com seus av0s maternos.
Depois disso, ele vai trabalhar no armazém de seu tio, Americano Lopes. Nessa

época, Erico sentia-se sem animo para seguir em frente:

Meu estado de espirito nesse tempo era o pior possivel. Andava retraido,
ndo procurava os velhos amigos, vivia metido em casa, com livros,
recordaces e fantasias que procuravam negar a realidade. Descuidava-me
das roupas, coisa em geral tdo importante para um rapaz da minha idade.
Sentia-me derrotado pela vida (VERISSIMO, 1974, p. 36).

Foi nesse armazém que ele passou a ler autores como Euclides da Cunha e
Machado de Assis e comecou a fazer literatura em pedacos de papel de embrulho,
com uma maquina de escrever velha. Ainda nesse periodo, Erico comeca a traduzir
obras de escritores ingleses e franceses. Fazia tudo isso as escondidas, sempre na
auséncia do gerente, que, quando aparecia de surpresa, fazia com que Erico

colocasse os papéis rapidamente no bolso.

Quando me via a ler “Os sertes” a um canto, repreendia-me, ‘isso ndo é
saldo de leitura e sim uma casa de comércio. Leve estas cartas ao correio’.
E I& me ia eu, humilhado pelas ruas, evitando olhar para os lados, temendo
encontrar um conhecido (VERISSIMO, 1974, p. 159).
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No entanto, o trabalho no armazém durou pouco tempo, ja que a mae de

Erico Ihe arranjou outro emprego, em uma casa bancéria:

Me encarregaram de escriturar o chiffrier, livro de importdncia menor, no
gual cometi consideraveis erros e deixei impagaveis borrdes, jamais
conseguindo acertar um balancete na primeira tentativa - coisa que deixava
0 nosso contador irritado (VERISSIMO, 1974, p. 160).

No mesmo periodo, Erico Verissimo também lia regularmente a Revista do
Brasil, dirigida por Monteiro Lobato, escritor pelo qual tinha grande apreciacao, e que
Ihe disse anos mais tarde: “Seu Erico, o escritor de verdade escreve naturalmente
como quem mija” (VERISSIMO, 1974, p. 161).

Em 1923, Erico tem sua iniciacdo sexual, ap6s uma procura desvairada por
mulheres, que terminou na cama de um bordel de Cruz Alta. Um ano depois, Enio,
irmao de Erico, vai completar o curso ginasial em Porto Alegre, e junto com ele vao
Dona Bega e o proprio Erico, que consegue a transferéncia da agéncia do Banco do
Comeércio, em Cruz Alta, para a matriz da capital do estado. A tentativa de mudanca
acaba ndo dando certo, e em 1925 eles retornam para Cruz Alta, onde Erico é
readmitido no Banco Nacional do Comércio, dessa vez como chefe da Carteira de
Descontos.

ApoOs esse retorno, Erico segue escrevendo suas histérias, porém, sem
publici-las. Quando sua mae Ihe sugeria que procurasse o jornal local ele pensava:
“O ‘literato’ nas cidades pequenas sempre foi uma espécie de ‘idiota da aldeia’,
sujeito olhado com certa ironia e piedade pelos homens ‘normais’, espécie de bicho
ridiculo e inutil” (VERISSIMO, 1974, p. 201).

Ainda no municipio de Cruz Alta, de volta a Farmacia Central, Erico percebe
que as pessoas consideradas normais ndo rendem as melhores historias, como ele

mesmo define:

O futuro ficcionista aprendia que raramente os homens decentes, pacatos e
cumpridores de seus deveres ddo um bom conto ou um bom romance. O
cafajeste, o tampinha, esses séo, via de regra, sujeitos pitorescos e de
convivio social muito divertido, contanto que ndo seja permanente nem
intimo. (Devo concluir hoje que a virtude é mau assunto para a ficcao?)
(VERISSIMO, 1974, p. 213).

Pode-se dizer ainda que, nesse periodo, Erico Verissimo comeca a adquirir

um faro jornalistico, caracteristico da tribo jornalistica descrita por Nelson Traquina,
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como sera visto adiante. Essa percepcao de que os normais nao rendem historias
que chamam a atencédo do publico vai ao encontro do principio jornalistico indicado
pelo tedrico portugués de que “as estoérias de interesse humano centram-se em
individuos em situacdes contingentes ou em paradoxos atuais. Essas estorias
salientam a violagdo daquilo que se espera” (TRAQUINA, 2005, p. 49). Ou seja,
aquilo que foge ao comum, o inesperado, acaba chamando a atencdo do leitor, tanto
no jornalismo quanto na literatura. E a fascinacio que os jornalistas tém pelo

excepcional, destacada por Bourdieu (1997, p. 25):

Os jornalistas, grosso modo, interessam-se pelo excepcional, pelo que é
excepcional para eles. O que pode ser banal para os outros podera ser
extraordinario para eles ou ao contrario. Eles se interessam pelo
extraordinario, pelo que rompe com o ordinario, pelo que néo é cotidiano -
os jornalistas coditianos devem oferecer cotidianamente o extra-cotidiano,
nao é facil [...]. Dai o lugar que conferem ao extraordinario ordinario, isto &,
previsto pelas expectativas ordinarias, incéndios, inundagdes, assassinatos,
variedades.

Nesse sentido, Bourdieu destaca que os jornalistas tém “6culos especiais”, “a
partir dos quais véem certas coisas e nao outras; e véem de certa maneira as coisas
que véem. Eles operam uma selecdo de construcdo do que é selecionado”
(BOURDIEU, 1997, p. 25). Foi isso que Erico Verissimo percebeu ao recordar a sua
infancia em Cruz Alta. Ele ja teria adquirido o que Bourdieu chama de os “6culos” do
jornalista, que é a sua maneira particular de ver o mundo, através dos quais ele
capta essas estruturas invisiveis que organizam o que é percebido. Conforme
Bourdieu, o principio da selecdo € a busca pelo sensacional e pelo espetacular.
Porém, ele chama a atencao para o fato de que, muitas vezes, o que é captado
pelos seus 6culos ndo vai ao encontro das expectativas do receptor, que o jornalista
julga conhecer.

A parte dessa discussdo tedrica, Erico Verissimo tem a sua primeira
publicagcdo em 1929, quando o Correio do Povo, de Porto Alegre, divulga o conto “A
lampada magica”, que foi aceito por De Souza Junior, diretor do jornal na época, e
que anos mais tarde lhe revelou: “Quando teu conto me chegou, li 0 nome do autor,
achei que era sugestivo e merecia ser conhecido. Mandei os originais imediatamente
para a oficina, sem os ler [...]" (VERISSIMO, 1974, p. 201).

Em 1930, Sebastido Verissimo parte para Santa Catarina, chamado por seu

camarada Ernesto Lacombe, que era um dos chefes da Revolucdo de 30 naquele
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estado. Desde entdo Erico nunca mais tornou a ver o pai. Em dezembro daquele
mesmo ano, ele tem o seguinte didlogo com a méae, antes de partir para Porto Alegre:

- Resolvi ir para Porto Alegre - disse eu a minha mée.

- Fazer o qué? - perguntou-me ela, cessando de pedalar por um momento a
maéquina de costura a qual estava encurvada.

- Vou tentar ganhar a vida como escritor - murmurei apenas semiconvencido
de que isso fosse mesmo possivel.

D. Bega lancou-me um olhar de alarmada surpresa.

- Escritor? - repetiu.

- Bom [...] sei que essa profisséo ainda nao existe no Brasil. Mas, que diabo!
Nao custa tentar. Nao tenho a menor vocagdo para o comércio. Posso
arranjar emprego num jornal, traduzir livros, colaborar em revistas [...]. Um
dia, quem sabe [...] (VERISSIMO, 1974, p. 233).

E foi assim que, poucos dias depois, Erico Verissimo deixou Cruz Alta, com uma
roupa no corpo e outra na mala, rumo a capital do Rio Grande do Sul, com o intuito de
se tornar escritor. Naquela época, ele nem imaginava que se tornaria um dos nomes
mais famosos da literatura brasileira, e que seus primeiros contatos com o jornalismo,
na pequena Cruz Alta, que na época tinha pouco mais de 10 mil habitantes, Ihe seriam

bastante Uteis para também marcar o seu nome no jornalismo gaucho.

4.3 A BUSCA DO SONHO DE SER ESCRITOR POR MEIO DO JORNALISMO

A Editora Globo, fundada em Porto Alegre em 1883, como livraria, e que, em
1929, lancara a Revista do Globo, foi o lugar onde Erico Verissimo conseguiu
emprego ap0s semanas de tentativas frustradas, inclusive procurando vagas nas
secretarias de Estado. Antes disso, Erico chegou a pintar, em uma so6 noite, até a
madrugada, alguns bonecos em cores para ornamentar as vitrinas de Natal, para
conseguir dinheiro, ja que o que trouxera de Cruz Alta ndo era suficiente para se
manter sem emprego.

Antes de ingressar no meio jornalistico da Revista do Globo, Erico teve alguns

de seus textos publicados por dois jornais de Porto Alegre, como destaca Hohlfeldt:

Nos primeiros anos, quando ele veio a Porto Alegre e imaginava aqui se
fixar para desenvolver a sua vida de escritor, ele comegou como
colaborador do Correio do Povo e do Diario de Noticias, que antes havia
descoberto um conto dele, que foi enviado para a Revista do Globo.
Publicado, isso abriu, inclusive, caminho para que ele enviasse outros



107

textos e até viesse a falar com Mansueto Bernardi, para exatamente
arranjar o emprego na Revista do Globo. Esse foi o primeiro aspecto,
digamos, do jornalista em jornal. O Erico chegou até a editar uma pagina
feminina no Diario de Noticias (Documentario Erico Verissimo - Homem de
Imprensa, 2005).

Alias, Hohlfeldt, abordando a trajetéria do escritor, acrescenta que, nos “seus
primeiros vinte anos, vivera intensamente a experiéncia jornalistica, embora muito mais
enquanto colaborador do que jornalista, propriamente dito. A experiéncia, ndo obstante,
marcara a sua vida e a sua literatura” (HOHLFELDT; STRELOW, 2004, p. 5).

Foi justamente em um didlogo um tanto inusitado com o escritor Mansueto
Bernardi que Erico Verissimo conseguiu seu primeiro emprego na capital do Rio

Grande do Sul, mesmo mentindo que sabia trabalhar em tipografia.

- Vamos publicar no proximo nimero o seu conto Chico, com a sua ilustragao -
anunciou-me o autor de “Terra convalescente”. Olhou-me por um instante e
depois murmurou:

- Vocé escreve, traduz, desenha [..]. Seria portanto o homem ideal para
trabalhar em nosso quinzenario, no futuro.

- Por que no futuro - perguntei - se estou precisando do emprego agora?
Mansueto permaneceu pensativo por um instante.

- Quanto espera ganhar?

Arrisquei:

- Um conto de réis.

Era um salario aprecidvel para a época. O poeta cogou 0 queixo, indeciso.

- E uma pena. Ndo temos verba para tanto. Mas qual seria o ordenado minimo
gue vocé aceitaria para comecar?

- Seiscentos - respondi sem pestanejar.

- Pois esta contratado. Pode comegar no dia primeiro de janeiro. Ah! Vocé
entende de “cozinha” de revista?

- Claro! - menti. Nunca havia entrado numa tipografia de verdade. Jamais vira
um linotipo. N&o tinha idéia de como se armava uma pagina ou como se fazia
um cliché. O importante, porém, era que tinha conseguido emprego. Sai do
escritorio de Bernardi, fui direto ao telégrafo e mandei uma mensagem a D.
Bega e Mafalda, dando-lhes a grande noticia (VERISSIMO, 1994, p. 236-7).

A partir dai, Erico passou a levar a vida que a maioria de seus colegas
escritores levavam, dentro do contexto historico ja referido anteriormente. Ou seja,

ele trabalha numa redagé&o durante o dia e escrevendo nos horarios de folga:

Comecgou assim um novo capitulo na minha vida. Durante o dia eu
trabalhava intensamente na redagéo da Revista do Globo. O processo era
mais ou menos 0 mesmo de outras revistas da época. Nossos
colaboradores eram a tesoura e o pote de cola. Como nunca havia verba
para comprar matéria inédita, o remédio era recorrer a pirataria. Eu traduzia
contos e artigos de revistas americanas, francesas, inglesas, italianas e
argentinas, mandando também reproduzir em preto e branco suas
ilustracdes (VERISSIMO, 1974, p. 237).
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No livro: “Um certo Henrique Bertaso”, biografia escrita por Erico sobre o editor
da editora e Revista do Globo, ele relata as orientagbes que recebeu ao chegar a

redacado pela primeira vez e conta um pouco como era a sua rotina na empresa:

Separamo-nos. Subi para a redacdo [..]. Em cima de minha mesa
achavam-se os meus melhores colaboradores: a tesoura e o vidro de goma-
arabica. Ndo havia verba para pagar colaboracdes. Eu tinha de encher a
revista praticamente sozinho, pirateando publicacdes alheias, de preferéncia
estrangeiras. Um gerente pratico me havia prevenido contra o perigo de
publicar muita literatura, pois o importante era fazer uma revista popular,
com muitas figuras - retratos dos assinantes, o galante menino tal, a bela
senhorita fulana, rainha do Clube Recreio de Mugum, ecos do carnaval de
Cacimbinhas ou Sdo Sepé. Publicavamos também sonetos da autoria de
coronéis reformados ou coletores aposentados que acontecia serem bons
fregueses da Casa, circunstancia em que o que menos importava era a
gualidade literaria dos versos (VERISSIMO, 1972, p. 24-5).

Nesse periodo, Erico Verissimo comecou a ter contato com outros escritores,
como Augusto Meyer, que tinha suas cronicas diarias publicadas no jornal Correio
do Povo, lidas por Erico desde o tempo em que morava em Cruz Alta. “Aug néo era
bem deste mundo” (VERISSIMO, 1974, p. 238), descreveu-o em “Solo de clarineta”.
Ele acrescenta que Meyer foi um dos primeiros escritores com quem fez amizade ao

chegar a Porto Alegre.

Quando bisonho e obliquo, insinuei-me na roda, com ares de aluno ouvinte
gue nao tem dinheiro para pagar a matricula e seguir o curso normalmente,
com direito a diploma, Augusto Meyer recebeu-me com afabilidade. As
vezes, ja pelo terceiro chope, impacientava-se comigo porque eu ndo bebia.
[...] “Devias ter ficado na tua botica em Cruz Alta, vendendo sinapismos!”.
Numa outra noite me disse: “Se tivesses os bragos um pouco mais
compridos, eu acreditaria em ti [...]” (VERISSIMO, 1974, p. 238).

Além de Meyer, Erico também conheceu outros escritores e poetas, como
Theodemiro Tostes, que, além de poeta, era cronista do Diario de Noticias, por
gquem ele declarou posteriormente que tinha uma cordial admiracdo. Foi nessa
época que ele conhece outro autor gaucho que, posteriormente, a exemplo de Erico,

entraria para a galeria dos maiores escritores do pais.

Nao me lembro de ter jamais visto sentado aquela mesa de bar um
sujeitinho do Alegrete e que € hoje, sem favor, um dos maiores poetas do
Brasil. Refiro-me a Mario Quintana, o anjo Malaquias - homem arredio,
solitario, inimigo de convencdes, um pouco parecido com Jodo Santana em
matéria de temperamento (VERISSIMO, 1974, p. 241).
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Na mesma época, mesmo trabalhando na Revista do Globo, Erico Verissimo
e sua familia passavam por enormes dificuldades financeiras. Para completar o
orcamento, Erico traduzia livros do inglés para o portugués. Ele trabalhava o dia
inteiro na revista, e a noite se dedicava as traducdes até as primeiras horas da
madrugada. Entretanto, a sua atuacdo como tradutor € fundamental para que se
estabeleca a ligagdo do escritor com o jornalismo, como destacam Hohlfeldt e
Strelow (2004, p. 5):

[...] em 1929, apresenta uma traducdo do que denomina Poemas de
Rabindranath Tagore, que antecipa outra caracteristica de seu métier que é,
ao mesmo tempo, literario e jornalistico, o de tradutor. [...] E é jornalistico
porque, enquanto secretario e editor da Revista do Globo, ndo deixou de
traduzir textos variados que inseria na revista, quer por necessidades de
tapar buracos, quer pela preocupacdo em revelar novos escritores
internacionais ao Brasil, sobretudo a partir de sua primeira visita aos
Estados Unidos, em 1940.

No entanto, com a sobrecarga de tarefas, e sem gostar de ser repreendido,
Erico Verissimo também tinha muitas queixas de seu chefe, José Bertaso,

chegando, inclusive, a pensar em abandonar o emprego na Revista do Globo:

Eu tinha freqlentes rixas com o velho Bertaso, geralmente por causa das
despesas com clichés para a revista, que o chefdo sempre achava
excessivas. Ele era explosivo e eu, xucro. Detestava e ainda detesto ser
repreendido, seja como e por quem for. Por mais de uma vez, ao cabo
dessas discussoes, pensei em abandonar a Revista do Globo e sair a
procura de outro emprego. Levei algum tempo para compreender que
aquele homem decente e decidido jamais queria atingir com suas explosfes
verbais as pessoas, mas sim 0S erros que, a seu ver, elas cometiam
(VERISSIMO, 1974, p. 249).

Foi justamente por meio de Henrique Bertaso, filho de José Bertaso?®, que
Erico Verissimo conseguiu a publicacdo de seu primeiro livro: “Fantoches”, em 1932.
Na biografia escrita sobre Henrique Bertaso, ele conta que teve que vencer o0 medo
gue tinha de seu chefe para solicitar a publicagdo dos contos, escritos e publicados

em jornais:

Um dia enfrentei Henrique Bertaso. Foi no saldo geral de vendas da Livraria,
junto de um dos balcdes. Ambos desajeitados. Ambos sérios. Vozes em
surdina. Eu disse: Gostaria de reunir num livro uns contos meus ja aparecidos
em jornais. Sei que ndo € bom negdcio para a Editora fazer isso por conta

B Em 1918, morre Laudelino Pinheiro, fundador da Livraria Globo, e José Bertaso torna-se o
proprietario do empreendimento.
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prépria. Estou disposto a pagar a edicdo do meu bolso. SO0 queria um
orcamento [...] e condigBes faceis de pagamento.

Cabeca baixa, cara sempre séria, Henrique cocou a coroa da cabeca, refletiu
por um instante e depois resmungou: Podemos publicar seu livro por conta da
Casa. Onde estdo os originais? Impossivel! Engoli em seco. Balbuciei um
agradecimento canhestro. Separamo-nos (VERISSIMO, 1972, p. 32).

O livro consistia em uma colecdo de contos, em sua maioria em forma de

pecas de teatro. Apesar dos 1.500 exemplares impressos, no primeiro ano foram

vendidos entre 400 e 500 numeros, sendo que um incéndio no armazém onde

estavam os exemplares ndo vendidos destruiu o que havia sobrado de “Fantoches”.

Apesar do fato ocorrido, Erico garante que o episddio se tornou uma justificativa

para que a Editora Globo publicasse mais tarde o seu segundo livro: “Clarissa’,

lancado em 1933. Porém, antes disso, ele teve que enfrentar as criticas que lia

sobre a publicacdo, como, por exemplo, a que recebeu de um critico literario do

Correio do Povo:

Seu autor me agredia pessoalmente, acusando-me, entre outras coisas, de
ser membro duma rodinha de elogio mutuo. Afirmava que eu néo tinha e
jamais teria qualidades literarias. Em suma: um escritor sem futuro.
Confesso que o artigo me fez mal: pensei até em quebrar a cara do
articulista (tudo pura ficcdo!). Passei uns dias sentindo arder a ferida
(VERISSIMO, 1972, p. 32).

Abatido pela critica, Erico conta que a ferida sé foi curada depois que Agripino

Griecco, respeitado critico literario, publicou um artigo elogiando “Fantoches”.

Enquanto isso, a sua relacdo com o jornalismo vai ganhando intensidade.

Com freqiéncia, os nossos paginadores me telefonavam da oficina,
comunicando-me que necessitavam de matéria para encher um espaco
vazio de alguns centimetros, no fim de uma pagina. Espere um minuto! -
dizia eu. Punha papel na maquina de escrever e improvisava um poema a
maneira oriental, atribuindo-o a um poeta arabe, chinés, japonés ou persa,
todos imaginarios, e mandava-o para o linotipista. Nao raro vinha l4 de
baixo um chamado aflito: Faltam ainda cinco linhas!. Eu entdo ditava pelo
telefone os versos suplementares em que apareciam amendoeiras floridas,
calidas areias do deserto, rosas dos jardins do Alhambra, luares sobre o
Ganges [...]. Chega? Havia uma pausa. Agora tem uma linha sobrando [...] -
dizia o paginador. Bom, tire fora essa flor de l6tus. Faca ponto onde se Ié
desceu ao jardim (VERISSIMO, 1974, p. 252).

Erico Verissimo, em “Solo de clarineta”, ainda brincou dizendo que “se um dia

eu publicasse em livro esses poemetos e haicais, poderia dar-lhes o titulo prosaico

mas sincero de Poemas para Tapar Buracos” (VERISSIMO, 1974, p. 252). Apesar
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dos esfor¢os, Erico ainda considerava o quinzenario da Livraria do Globo como uma
das piores revistas do universo, opiniao essa que mudou com a chegada de Justino
Martins®’, que em 1932 ainda estava cursando o ginasial em Cruz Alta.

Apobs o lancamento dos dois primeiros livros, Erico passa a ter seus romances
publicados com mais facilidade, como foi o0 caso de “A vida de Joana d’Arc”, “MUsica
ao longe”, “Caminhos cruzados” e “Um lugar ao sol”, dentre outros. Porém, o
trabalho como jornalista, que era a profissdo que |he sustentava, dificultava a

producéo do escritor.

Quando hoje penso nos meus primeiros romances, custa-me crer que eu 0s
tenha escrito dentro das aparas de tempo que me sobravam das outras
fungdes: a traducdo de livros, que me ocupava as noites e parte das
madrugadas, a minha atividade de polvo - fisica e intelectualmente falando - na
redacdo da revista, onde tinha de fazer as vezes de diretor, redator, ilustrador,
paginador e ocasionalmente escritor americano ou inglés, quando por injuncdes
tipograficas ndo era compelido a ser também poeta oriental. Por mais
empolgado que estivesse pelas personagens de minhas préprias ficcdes, era
obrigado a fecha-las a sete chaves num quarto escuro no fundo do cérebro, e
dedicar minha atenc¢&o a um tipo de trabalho fitil e ndo raro idiota, como o de
ler e publicar sonetos miseraveis (VERISSIMO, 1974, p. 254).

Como se percebe, Erico Verissimo seguiu 0 mesmo caminho de seus colegas
jornalistas-escritores de sua época, e é esse o perfil geral do jornalista-escritor da
contemporaneidade, como sera visto no préximo capitulo nos estudos de Jo&o do Rio,
em “O momento literario”, escrito no inicio do século XX, e de Cristiane Costa, em
“Pena de aluguel” (2005). “A verdade é que “Clarissa” e 0s quatro romances que se
seguiram foram escritos apenas em tardes de sabado” (VERISSIMO, 1974, p. 254).

A vida de Erico Verissimo ficou ainda mais movimentada no ano de 1935, ano
em que nasce sua filha, Clarissa, e também fica sabendo da morte do pai, Sebastido
Verissimo. No mesmo ano, ele ajuda a fundar e é eleito o primeiro presidente da

Associagdo Riograndense de Imprensa (ARI).

2 Jornalista, nascido em Cruz Alta (1917-1983), cunhado de Erico Verissimo, com quem trabalhou na
Revista do Globo.
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4.4 DE ASPIRANTE A ESCRITOR A PRESIDENTE DA ASSOCIACAO
RIOGRANDENSE DE IMPRENSA (ARI)

O mesmo Erico Verissimo que havia chegado a Porto Alegre em 1930 com
uma roupa no corpo e outra na mala, cinco anos mais tarde, apés destacada
atuacdo no jornalismo e na literatura gaulcha, era eleito o primeiro presidente da
Associacdo Riograndense de Imprensa (ARI), com 88 votos dos 114 jornalistas
aptos a votar, que eram os integrantes das redactes de Correio do Povo, Diario de
Noticias, A Federacao, Jornal da Manha, Jornal da Noite, Revista do Globo, Neue
Deustsche Zeitung e Deutsches Volksblatt, todos de Porto Alegre. A ideia de fundar
oficialmente a ARI (ja que em 1920 houvera uma tentativa frustrada de fundacao,
que acabou durando apenas alguns meses) comecou a amadurecer em um
encontro entre jornalistas gatichos, realizado no dia 6 de junho de 1935%%. O objetivo
era criar uma entidade que defendesse os jornalistas, intelectuais e trabalhadores
das empresas de comunicacdo e que desse assisténcia social a categoria e

realizasse atividades culturais, como explicam Hohlfeldt e Strelow (2004, p. 11):

N&o se trata de uma entidade classista, no sentido tradicional do termo, mas
uma entidade social, que congrega todos os profissionais da é&rea, da
imprensa a comunicacdo eletrbnica, dos jornalistas aos proprietarios de
orgaos de comunicacao.

A iniciativa contou com a lideranca do redator do Correio do Povo Edgar Luis
Schneider, que mais tarde, em 1946, tornar-se-ia presidente da Assembleia
Legislativa do Rio Grande do Sul. Depois dessa primeira reunido, a cada encontro,
aumentava o numero de participantes, até que houve a primeira eleicdo, realizada
no auditorio da Federagéo da Agricultura.

Em seu discurso de posse, Erico Verissimo destacou a necessidade de se
tomar acdes concretas para que a ARI se transformasse em vantagem real para a

categoria.

*8 Fonte ARI: site da ARI: www.ari.org.br/dinamico.asp?cod=14
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Ja se foi o tempo em que os homens acreditavam nas abstrac6es floridas,
frases bonitas e exterioridades. Ndo fundamos essa associacdo para
organizar festas. A verdade pura e simples é esta: os trabalhadores da
imprensa se congregam para conseguir vantagens reais (JORNAL DA ARI,
2003, p. 8).°

Durante a sua fala, Erico Verissimo também ressaltou a importancia da
adeséao de todos os jornais do estado a nova entidade, e ndo apenas 0s periddicos
da capital do Rio Grande do Sul. “A ARI quer congregar os profissionais de todos os
jornais do estado, desde os periddicos mais humildes das mais obscuras cidades do
interior até os diarios da capital” (JORNAL DA ARI, 2003, p. 8).

Erico Verissimo ainda aproveitou a oportunidade para fazer um desabafo,
respondendo de forma indireta ao Departamento de Informacéo e Propaganda (DIP),
que havia fichado o escritor acusando-o de comunista por ter langado naquele ano o
livro: “Caminhos cruzados”, que mostrava o contraste entre ricos e pobres, e
também por ter assinado um manifesto que condenava o fascismo e pedia o

fechamento da Acéo Integralista.

Aproveito a oportunidade para fazer uma declaracdo de carater pessoal - e
eu sei bem por que o fago. Sou um homem que ndo tem nem nunca tive
partido politico. Acho que todos os partidos sdo bons desde que possam
assegurar uma vida decente, razoavelmente confortavel e cheia de ar puro
e livre. H4 uma convicgdo que ninguém varre da mente: a de que o ar néo €
prioridade de ninguém. Todos temos igual direito a respira-lo de acordo com
a capacidade de nossos pulmdes (JORNAL DA ARI, 2003, p. 8).

Dentre as principais a¢des da gestao de Erico, que durou de 23 de dezembro
de 1935 até 17 de marco de 1937, estava a luta contra a ditadura, como destacou
em seu discurso de posse o jornalista Dario Rodrigues, segundo presidente da ARl e
diretor da Agéncia Brasileira, Orgdo do Governo Federal. Ele falou, dirigindo a

palavra ao escritor:

Todos nos temos bem vivos na memoria os teus desesperados esforcos
naquele triste final de ano para suavizar a situacdo de alguns colegas
nossos, arrastados pela onda de anarquia que tentava varrer o solo de
nossa Péatria. Perdeste dias e noites correndo pelos quartéis e pelas prises
para levar aqueles colegas o conforto de tua palavra amiga e da nossa
classe. Os teus esforcos foram compensados porque aqueles colegas
tiveram sua situacdo mudada, com a liberdade conseguida e a melhoria de
carceragem para outros.*

29 Disponivel em: <http://www.ari.org.br/dinamico.asp?cod=14> Acesso em: 5 maio 2006.
%0 Disponivel em: <www.ari.org.br/dinamico.asp?cod=14> Acesso em: 5 maio 2006.
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Outra acao de Erico Verissimo garantiu aos jornalistas filiados a entidade um
desconto de 50%, junto a Viagdo Férrea do Rio Grande do Sul, para viagens de
trem, como é possivel verificar na matéria publicada no dia 17 de marco de 1937,
com o titulo de “Uma comissao especial avistou-se, ontem, com o governador do
Estado”, resgatada por Hohlfeldt e Aline Strelow (2004, p. 14):

A matéria relata que a diretoria da ARI, que encerrava sua gestao, visitara o
Governador Flores da Cunha, para agradecer sua intercessdo junto a
Inspetoria Federal das Estradas, para que o0s jornalistas tivessem
abatimento de cingilienta por cento nas passagens ferroviarias, através da
Viacao Férrea, o que fora alcancado.

A participagdo do escritor e jornalista cruz-altense nos primeiros anos da
entidade foi fundamental para que ela continuasse atuando de forma marcante no
estado. O atual presidente da ARI, Ercy Pereira Torma, destaca que a entidade
mantém os mesmos objetivos que tinha no periodo de Erico Verissimo: “Mantém os
mesmos ideais de seus fundadores, quanto a defesa da categoria, da liberdade de
expressao e de manifestagéo, e dos interesses mais amplos da comunidade em cujo
contexto esta inserida”.*

Em 1936, nasce o primeiro filho homem de Erico Verissimo, Luis Fernando
Verissimo, e o escritor publica o romance “Um lugar ao sol”’, em que a personagem
central € um jornalista. Foi nesse ano também que Erico Verissimo assume dois
programas na Radio Farroupilha: “Amigo Velho” e “O Clube dos 3 Porquinhos”. Para
a realizacdo do programa, ele saia da redacdo da Revista do Globo e se dirigia aos
estudios da PRH-2, duas vezes por semana, por volta das seis horas da tarde, como

contam Hohlfeldt e Strelow (2004, p. 9):

A Radio Farroupilha, na época, ficava na rua Duque de Caxias, nos altos do
Viaduto Otavio Rocha. Erico Verissimo trabalhava na Livraria do Globo, na
rua dos Andradas, quase esquina com a Avenida Borges de Medeiros,
algumas quadras abaixo do mesmo viaduto. Assim, ele saia correndo, como
relembra, e chegava a tempo de fazer seu programa.

A participagao de Erico Verissimo na emissora terminou em 1937, por decisao

pessoal do escritor, que ndo aceitou a situagcado imposta pela censura da época:

%1 JORNAL ARI. Disponivel em: <http://www.ari.org.br/dinamico.asp?cod=14>. Acesso em: 15 set.
2010.
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Quando em 1937 Getulio Vargas instituiu o Estado Novo e o famigerado
DIP comecou a exercer rigorosa censura sobre a imprensa e as estacdes
de radio, fui notificado de que dali por diante o Amigo Velho teria de
submeter previamente suas estdrias ao Departamento de Censura, antes de
conta-las aos seus pequenos ouvintes. (Como as ditaduras temem as
palavras!) Decidi terminar a hora infantil, o que fiz com um discurso de
despedida e ao mesmo tempo de protesto contra a situacdo. Isso me valeu
uma nova interpelacéo da parte da Policia. Quero que me fales com toda a
franqueza - disse-me naquele dia um funcionario do DIP com quem eu tinha
relagdes pessoais. - Es ou ndo comunista? Nem sequer me dei o trabalho
de Ihe responder. Voltei-lhe as costas, ganhei a rua e desci a escadaria do
viaduto, assobiando o andantino do misterioso quarteto do disco mutilado
(VERISSIMO, 1974, p. 263).

Mesmo desistindo do programa, Erico Verissimo publicou, ainda em 1937,
mais um livro voltado para o publico infantil, intitulado: “As aventuras de Tibicuera”,
que, por sinal, era o apelido que sua méae |Ihe dera quando crianca.

Nessa época, 0 jornalismo cultural estava ganhando impulso em todo o
mundo, com as editoras investindo na publicacdo de revistas do género, como

destaca o jornalista e escritor Daniel Piza (2004, p. 19):

Quem continuou a desempenhar papel fundamental no jornalismo cultural
foram as revistas, incluindo na categoria os tabléides literarios semanais ou
guinzenais. Em todo momento de muita agitacdo intelectual e artistica do
século XX, em toda cidade que vivia efervescéncia cultural, a presenca de
diversas revistas - com ensaios, resenhas, criticas, reportagens, perfis,
entrevistas, além da publicacdo de contos e poemas - era ostensiva.

Em um dos muitos ensaios que escreveu para a Revista do Globo, em 24 de
abril de 1937, Erico Verissimo (1996, p. 96) faz uma comparacdo entre um escritor
nascido no Brasil e outro na Europa, apontando a impossibilidade de se comparar a
qualidade de ambos:

Quando se julga a literatura nacional paralelamente com a da Franca,
Inglaterra ou Alemanha; quando se compara o escritor brasileiro com o
homem de letras de qualquer daqueles trés paises, o0 comparador e fazedor
de paralelos bota as méos na cabeca e solta um espanto Minha Nossa
Senhora. Acho que somos um pais perdido, de escritores de décima
gualidade, sem compostura nem serventia. Nao Ihe passa nem de longe
pela mente a idéia de que a superioridade do escritor europeu sobre o
escritor indigena existe por motivos complexos, milenares, invenciveis e
irremediaveis.

A partir disso, ele faz uma comparacao entre um escritor brasileiro, Jodo da

Silva, que escreve versos rudimentares infantis, nos primeiros anos de
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alfabetizacdo, e um escritor ficticio europeu, Mr. Hot Potatoes, que, aos sete anos,
participa de conversas sobre Bernard Shaw, Kipling e outros, na hora de jantar com
0s pais. Esse exemplo demonstra que a participacdo de Erico na revista ndo se da
apenas com a publicacdo de contos, mas ha também textos de opinido, como
resenhas e cronicas.

Essa influéncia que a literatura estrangeira teve na obra e no estilo de Erico
Verissimo é destacada pelo filho do autor e também escritor, Luis Fernando

Verissimo:

Meu pai foi um dos primeiros escritores brasileiros a escrever sendo
fortemente influenciado por escritores americanos e europeus, com um
estilo meio pomposo. E essa é também a maneira como eu escrevo, porém,
ele foi, antes de tudo, um romancista, enquanto que eu escrevo mais
cronicas e contos. No entanto, nds dois escrevemos com certa
informalidade. Desde os livros infantis ja se falavam dos livros dele,
inclusive, foram os primeiros livros que eu li. Ja livro adulto, o primeiro que li
foi “Caminhos cruzados”, mas li escondido, porque era proibido para
criancas na época. Outro livro dele que gosto e ja li varias vezes é “O
continente”, de “O tempo e o vento”.*

Ainda abordando a producao de Erico Verissimo para a imprensa, recorre-se
novamente ao levantamento apresentado em estudo de Hohlfeldt e Strelow, que
indica que, entre 1929 e 1939, foram identificados 13 textos de ficcdo e 35 textos
entre cronicas e artigos, além de partes de romances como “Um certo capitdo

Rodrigo” e “Ana Terra”, publicados pela Globo, entre 1970 e 1971.

Esses textos se espalham ao longo de toda a sua carreira, cobrindo mais de
40 anos, incluem por vezes depoimentos ou partes de sua futura biografia
(Solo de clarineta), mas servem, justamente, para ilustrar a constancia com
gue o escritor manteve relagdo com a imprensa, muito especialmente com
0s jornais de sua terra, Correio do Povo e Zero Hora (HOHLFELDT;
STRELOW, 2004, p. 6-7).

E dentro desse contexto que a Editora Globo lanca, em 1937, uma nova revista,
denominada “A Novela”, que também foi dirigida por Verissimo. A exemplo das demais
revistas do género, ela reproduzia contos policiais, pecas de teatros e resenhas de
livros, com publicagbes mensais. No mesmo ano, Erico comeca a escrever “Olhai os
lirios do campo”, que seria publicado no ano seguinte. Nesse mesmo periodo, além do

trabalho na revista, ele tinha que dividir o horario de folga com os dois filhos.

%2 Trecho de entrevista realizada com Luis Fernando Verissimo por este pesquisador, em Porto
Alegre, em 11 de setembro de 2009.
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Nesse momento, Luis Fernando aproxima-se de mim, atraido pelas batidas
da maquina. Vou continuar a escrever, mas meu filho agarra a extremidade
do cilindro e puxa-o bruscamente para provocar aquele retintim de
campainha que tanto o diverte. Clarissa também se acerca e pendura-se no
meu pescoco. Tento, em vao, desembaracar-me dos dois sabotadores.
Impaciente, escrevo: Como é possivel trabalhar se estas criancas ndo me
deixam em paz? (VERISSIMO, 1974, p. 19).

Como foi mencionado, ainda em 1937, no dia 17 de marco, Erico Verissimo
deixa a presidéncia da ARI, que passa a contar com Dario Rodrigues, da Agéncia
Brasileira, para se tornar o patrono dos jornalistas gauchos:

Até hoje, contudo, Erico Verissimo é considerado o patrono dos jornalistas
gauchos e, com Alberto André, que muitos anos depois, permaneceria
varias diretorias a frente da institui¢c@o, € respeitado como um dos nomes de
maior relevancia entre os jornalistas profissionais gadichos (HOHLFELDT;
STRELOW, 2004, p. 15).

Além disso, Hohlfeldt e Strelow (2004, p. 15) também classificam a atuacao
de Erico Verissimo, desde a sua chegada a Porto Alegre, em duas fases principais

dentro do jornalismo:

O editor de revistas, entre 1931 e 1937, cobrindo as fun¢des de secretéario e
depois de diretor da Revista do Globo, e de editor da revista A Novela; num
segundo momento, a partir de 1937, enquanto editor de livros, o que
perduraria ao longo da vida.

Pode-se acrescentar que, a partir de 1938, intensifica-se a notoriedade de seu
nome no Brasil. Ja a partir de 1940, Erico Verissimo passa a dedicar praticamente
todo o tempo a producéo de livros, e no mesmo ano lanca “Saga”, considerado pelo
préprio autor como seu pior livro, mas que mesmo assim apresenta um carater de
reportagem, em que novamente aparece um jornalista como personagem
fundamental do romance. No mesmo ano, ele participa, pela primeira vez, de uma
sessdo de autografos, durante uma conferéncia na Sociedade Sul-Rio-Grandense,
em Sao Paulo. Erico, que afirmou mais tarde que achava que ninguém ia lhe pedir
um unico autografo, acabou sendo surpreendido pelo publico.

Eu ja me imaginava sentado a uma mesa, a olhar durante horas e horas
para uma sala vazia e - para usar duma expressdo muito do gosto de D.
Bega - sentindo-me como uma galinha comprada posta em galinheiro.
Aceitei, entretanto, o convite e tive uma das grandes surpresas de minha
vida. Muito antes da hora marcada para o principio da sessao, formou-se

uma longa fila que comecava na metade da quadra e estendia-se até a
mesa junto da qual eu me encontrava (VERISSIMO, 1974, p. 274).
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Depois dessa grata surpresa, meses mais tarde, proximo ao Natal, Erico
Verissimo é surpreendido novamente, mas agora por um convite do Departamento
de Estado norte-americano para fazer uma visita de trés meses aos Estados Unidos,
com todas as despesas pagas. O convite fazia parte do Programa de Boa
Vizinhanca, instituido pelo entdo presidente dos Estados Unidos, Franklin Roosevelt.
Dessa viagem resultou o livro: “Gato Preto em campo de neve”, que marcou o inicio
de um novo estilo literario adotado pelo escritor: os livros de viagem. Alids, Antonio
Hohlfeldt, em pesquisa apresentada no Congresso da Intercom de 2004, analisando
os livros de viagem de Erico Verissimo, destacou outra semelhanca evidenciada

nesse tipo de literatura com o jornalismo:

O que se pode deduzir é que o viajante, como bom pesquisador e jornalista,
esta querendo sempre ver bem além do aparente e do que lhe é
apresentado. N&o fica na epiderme, mas quer ir ao cerne da nacéo e do
povo que estd a conhecer. No caso especifico, sente-se parte daquela
cultura, pelas raizes de uma avé pelo lado paterno, que lhe permite captar
sutilezas do idioma, do comportamento e, sobretudo, brincar, mesmo em
portugués, com a lingua espanhola, como ao tentar definir sua impressao
de viagem, referindo o México como esquisito que, em espanhol, significa
algo estranho, diferenciado positivamente (HOHLFELDT, 2004, p. 8).

A partir de entdo cresce o namero de livros publicados por Erico Verissimo,
que vao desde o romance historico de “O tempo e o vento” até outro livro de viagem,
“A volta do Gato Preto”. Mesmo ndo atuando em redacdes, a relagdo entre Erico e 0
jornalismo continuara presente em seus textos, como, por exemplo, na presenca de
personagens-jornalistas.

Outro exemplo constatado é o trecho da entrevista concedida pelo escritor a
Maria Dinorah, publicada no Correio do Povo de 7 de junho de 1970, com o titulo
“Erico, retrato de um escritor”. Falando sobre a linguagem literaria, que se
assemelha a diferentes principios do jornalismo, ele destaca que procura sempre

utilizar um texto claro e objetivo:

Ao escrever, procuro a clareza e a objetividade, nunca a invengcdo de uma
lingua nova. Como romancista, tenho consciéncia de que me falta uma
penetracdo psicolégica mais profunda, mas essa falha € compensada por
uma qualidade que julgo possuir: a de dar credibilidade, vida, a meus
personagens. O leitor pode n&o gostar deles, acha-los superficiais, mas
acredita na sua existéncia (BORDINI, 1999, p. 46).
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Com o sucesso de suas obras, Erico Verissimo passou a ser procurado por
diversos jornalistas, de todas as idades, que queriam saber mais sobre a vida e o
gue pensava o escritor, como ele mesmo descreve em uma carta enviada a também

escritora Lygia Fagundes Telles, datada de 13 de maio de 1970:

Esta casa, que ainda espera sua visita, continua movimentadissima.
Domingo passado tivemos vinte amigos conosco, sendo que cinco para
jantar, “fregueses de cadernos” dominicais. De vez em quando irrompe casa
a dentro um repoérter cabeludo me pedindo uma entrevista. Os estudantes
ndo me deixam em paz. Uma tarde destas, enquanto eu trabalhava,
Mafalda - que tricoteava perto de mim, atendeu dezessete chamadas
telefénicas. Tenho ali em cima da mesa um Himalaia de correspondéncia
ainda n&o respondida.®

Essa troca entre o jornalista-escritor e a imprensa também é classificada por

Antonio Hohlfeldt e Aline Strelow (2004, p. 8), que dividem essa relacdo em duas fases:

e nos primeiros dez anos de sua existéncia enquanto escritor, Erico
Verissimo publica em jornais para ganhar algum dinheiro e, ao mesmo
tempo, divulgar sua prépria obra. E ele, pois, quem precisa e busca os
periédicos;

® No restante de sua carreira, que cobre, portanto, pelo menos mais 35
anos, ele é procurado pela imprensa, devido a seu sucesso e a seu
reconhecimento, escrevendo artigos de colaboragdo variados que
servem para aproximé-lo do leitor e ainda divulgar sua obra, mas sem
terem maior significacdo para ele. Na verdade, a imprensa é que se
vale dele, ao contrario da fase anterior, em que ele se valia da
imprensa.

Porém, a trajetdéria do escritor-jornalista foi interrompida no dia 28 de
novembro de 1975, quando, apés escrever mais de 40 livros, o escritor morre dias
antes de seu aniversario, quando completaria 70 anos, como descreve Antonio
Hohlfeldt (1984, p. 90):

Em novembro de 1975, eu coordenava a edicdo de um numero especial do
Caderno de Sabado comemorativo aos 70 anos do escritor. De tarde, em
minha casa, molhando as plantas, a noticia no radio: Erico falecera, vitima de
um novo ataque cardiaco. Seu corpo seria velado no Saldo Nobre do Palacio
Farroupilha. Quando cheguei la, eram centenas as pessoas que desfilavam
ante seu corpo. No dia seguinte, chovia, e o enterro foi mais triste que os
demais enterros. O recato da dor, porém, foi aquele mesmo que Erico
Verissimo teria desejado. Morreu no dia 28 de novembro de 1975. O final de
sua vida. Ou teria sido o contrario, 0 comego? “Patria € a casa da gente’,
afirmava Maneco Terra em “O continente”. Erico Verissimo chegara a patria e a
casa final. E sua obra, dai por diante, passaria definitivamente, a falar por ele.

% Exposicdo Retratos de uma vida inteira, Passo Fundo, agosto de 2005
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Outro relato feito sobre a morte de Erico Verissimo, que merece destaque, foi
feito pela filha do escritor, Clarissa Verissimo Jaffe (1984, p. 90), que contou anos

mais tarde como foi os ultimos momentos ao lado do pai:

Em 1973, ele ficou muito feliz com a nossa ida para Porto Alegre.
Finalmente, toda a familia estava ao redor dele: os dois filhos, a nora, o
genro e os seis netos. Em 27 de novembro de 1975, resolvi festejar o
Thankgiving [Dia de Acdo de Gracas, principal festividade dos EUA] na
minha casa em Porto Alegre, reunindo minha familia inteira para uma ceia
tipica desse feriado norte-americano, com peru e torta de abdbora. Tudo
correu a perfeicdo. No dia seguinte, ele faleceu. N&o acredito em
pressentimentos, mas agrade¢o o que quer que tenha me levado a festejar
o Thanksgiving naquele ano.

A morte de Erico Verissimo significou a perda de um dos mais importantes
nomes da literatura e do jornalismo gaucho e brasileiro de todos os tempos. No
entanto, o filho mais novo do escritor, Luis Fernando Verissimo, seguiu 0s passos do
pai, tornando-se um dos nomes mais conhecidos da literatura nacional
contemporénea. Assim como o pai, Luis Fernando Verissimo, além de escritor, é
chargista, tendo seus trabalhos publicados em livros e em diversos jornais do pais.

Este breve resgate da passagem de Erico Verissimo pelo jornalismo é
encerrado, ressaltando-se que o escritor considerava o jornalismo algo menor que a
literatura, tanto é que, assim que ele pdde sobreviver financeiramente sem o
dinheiro ganho no jornalismo, ele abandonou a profissdo e deixou de exercer o
trabalho, descrito por ele como muito cansativo, no seguinte trecho de sua

autobiografia, quando narra o ingresso no mundo do jornalismo:

Para completar o ordenado insuficiente que me pagava a Revista do Globo,
decidi traduzir livros do inglés para o portugués. O primeiro que me caiu has
maos foi desgracadamente uma novela policial de Edgar Wallace, The
ringer. Eu passava o dia na redacdo da revista, e a noite, no nosso quarto
de hotel, trabalhava nessa traducéo até as primeiras horas da madrugada.
[...] Passaram-se os meses, o fim do ano aproximava-se, e minha saude
ndo melhorava. Cadavérico, exausto, desconfiei de que meu fim se
aproximava. Decidi que o melhor seria ir morrer em Cruz Alta. Pedi licenga
de um més para morrer - prova que tinha a esperanca de recuperar-me,
pois ninguém pede licenca de um més para morrer - e em principios de
dezembro minha mulher e eu embarcamos para a nossa pequena cidade
(VERISSIMO, 1994, p. 247-8).

Entretanto, mesmo com todas as dificuldades narradas, Erico Verissimo
conseguiu se recuperar e com seu trabalho conseguiu o reconhecimento, tanto no

jornalismo quanto na literatura. Assim como outros, ele teve que dedicar boa parte
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de seu tempo e de seu trabalho ao jornalismo, antes de poder se dedicar
exclusivamente a literatura, em 1939.

Como, no ano referido, Erico tinha 34 anos, pode-se dizer que o escritor e
jornalista gaucho ja confirmava uma constatacdo feita muitos anos depois, pelo
socidlogo Pierre Bourdieu (1997, p. 53), falando sobre a frustracdo que muitos tém

ao se deparar com a realidade do trabalho exercido pelos jornalistas profissionais:

Um jornalista dizia recentemente que a crise dos quarenta (aos 40 anos,
descobria-se que a profissdo nao é de modo algum o que se pensava)
torna-se uma crise dos trinta. As pessoas descobrem cada vez mais cedo
as necessidades terriveis da profissdo e, em particular, todas as pressdes
associadas ao indice de audiéncia etc. O jornalismo € uma das profissées
em que se encontram mais pessoas inquietas, insatisfeitas, revoltadas ou
cinicamente resignadas, em que se exprimem muito comumente (sobretudo
do lado dos dominados, evidentemente) a célera, o0 asco ou o
desencorajamento diante da realidade de um trabalho que se continua a
viver ou a reivindicar ndo como 0s outros.

Pode-se atualizar aqui essa critica de Bourdieu com o fato de que cada vez
mais cedo jovens se desiludem com a profissdo, ndo parecendo exagero se, nos
dias atuais, falar-se em crise dos 20. Essa ja4 é outra discusséo, que renderia um

estudo a parte, mas que néo sera feito nesta pesquisa.
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5 AS PERSONAGENS-JORNALISTAS NA FICCAO

Antes de serem apresentadas as personagens-jornalistas que formam a tribo
jornalistica de Erico Verissimo, este estudo abordara brevemente como se da a
constituicdo de personagens-jornalistas na ficgdo literaria brasileira. Uma ressalva
do préprio Erico Verissimo destacava que nao existe formula certa para o processo
de criacdo de uma personagem, até porque esses procedimentos variam de escritor
para escritor. “Va la a gente saber como nasce uma personagem!” (VERISSIMO,
1996, p. 123). No mesmo texto, Verissimo tenta explicar como cria as suas
personagens. No entanto, esta longe de ter uma formula exata ou um esquema que
possa ser adotado de maneira igual e eficaz em todos os romances. Eis como Erico

descreveu o seu processo de criagao:

No principio é o caos - um caos feito de anseios, lembrancas, impressoes,
frustragdes, ecos [...]. Desse caos surge uma fisionomia, uma voz, um jeito,
uma expresséo; e quando o autor menos espera, |4 esta a personagem
inteira, falando, movendo-se, vivendo enfim [...].

Parece-me que as personagens mais vivas sao aquelas que fogem a
qualquer plano, desobedecendo ao autor (VERISSIMO, 1996, p. 123).

O escritor acrescenta que aquelas personagens construidas para representar
uma classe acabam se tornando uma espécie de manequins sem uma vida propria.
Alids, é quando a personagem desobedece a logica, surpreende o préprio autor e
toma atitudes inesperadas dentro do enredo, causando uma impressao de surpresa,
que ela acaba roubando a cena dentro da historia, deixando, inclusive, de ser uma

personagem secundaria para tornar-se figura central:

Eis porque em muitos casos as melhores figuras dos romances raramente
sdo os herdis, as personagens centrais, mas sim, as acidentais, as que
nascem por obra e graca do acaso e se movem livremente, pela simples
razdo de que delas o autor nada espera de definido e especial
(VERISSIMO, 1996, p. 123).

Nesse contexto, pode-se destacar a utilizacdo da técnica da entrevista, dentre
outros, no jornalismo e na literatura, para compor algumas personagens. Recorre-se
aqui ao texto “Sete Meis”, no qual Erico Verissimo conta que, para a criacdo da

personagem Sete Meis, um menino de familia pobre que tinha esse apelido no
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romance “O resto é siléncio”, ele entrevistou um garoto que entregava o jornal A
Folha em seu escritério, chamado Milton, e que tinha como apelido Sete Meis,
alegando que “minha mae diz que eu nasci fora do tempo” (VERISSIMO, 1996, p.
134). Verissimo conta que, inclusive, convidou Sete Meis para ser uma das

personagens da obra que estava escrevendo:

- Queres ser personagem dum romance? - perguntei.

Ele fitou em mim o olhar vivo com uma intensidade interrogadora em que
havia um certo elemento de desconfianca. A vida parecia ter-lhe ensinado a
andar sempre “de pé atras”. Expliquei-lhe mais claramente o que pretendia
fazer. O rapazote sorriu, cogou a cabeca e depois, a0 mesmo tempo que
gingava o corpo com um jeito de papagaio, murmurou:

- Mi canharam (VERISSIMO, 1996, p. 134).

Alids, a expressdo “mi canharam” € uma das caracteristicas mais marcantes
dessa personagem, que acabou ganhado espaco no desenrolar da histéria. A
presenca de Sete Meis no romance, inclusive, resultou em outra historia curiosa,

narrada por Erico:

- Eu sou aquele do romance [...]. O Sete Meis, sabem? Vi quando a moga
caiu do arranha-céu [...].

- Viste mesmo?

- Por esta luz que me alumeia.

- Ent&o conta como foi.

E Sete, que néo tinha visto nenhuma moga cair nem havia lido o romance,
inventava uma histéria dramatica em que a personagem principal era ele
proprio [...] (VERISSIMO, 1996, p.135).

No entanto, pelo fato de haverem sido identificados mais de 20 personagens-
jornalistas na obra ficcional de Erico Verissimo, fica-se sempre dentro da concepcao
estabelecida pelo escritor, que salienta que ndo h& criagdo em literatura, mas sim

um processo de recriacgao:

Muita gente me pergunta se costumo inventar as personagens de meus
romances ou se as copio da vida real. Ora, até hoje, que eu saiba, s6 um
autor criou do nada, e esse foi ninguém mais, ninguém menos que Deus
Nosso Senhor, o qual, segundo as Escrituras, levou apenas seis dias para
fazer o mundo e tudo quanto nele ha de bom e de mau. Depois disso, os
outros autores tiveram de contentar-se com a ilusdo de gque criam, pois ha
verdade apenas recriam, isto é: usam engenho e memdéria para modelar
seus bonecos a imagem e semelhanca das criaturas do Todo-Poderoso
(VERISSIMO, 1996, p. 131).
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7

Isso demonstra por que Erico é um dos escritores que mais utilizou
personagens-jornalistas em obras de fic¢do; afinal, ele teve uma longa trajetéria na
revista e na editora Globo. Considerando que, como visto, muitos escritores atuaram
em redacdes de jornais, chama a atencéo o fato de que poucos escritores utilizaram

personagens-jornalistas na literatura brasileira:

E incrivel, mas embora haja uma relacdo permanente e produtiva entre a
literatura e o jornalismo, ao longo de toda a nossa histéria, e os jornalistas
tenham se travestido, muitas vezes, de escritores, e 0S escritores em
jornalistas, € curioso que a personagem do jornalista - e muito
especialmente a personagem do jornalista popular - na literatura brasileira
seja bem menos comum do que se poderia, a primeira vista, imaginar,
sobretudo se aproximarmos a literatura do cinema, por exemplo
(HOHLFELDT, 2002, p. 79).

Em seu texto “A imprensa do povo na ficcdo brasileira: cenarios e
personagens”, Antonio Hohlfeldt apresenta um estudo pioneiro sobre o tema,
partindo da tipologia dos publicistas, feita por Balzac, na “Monografia da imprensa
parisiense” e passando por personagens reais da literatura, como Aguinaldo Silva,
Ignacio de Loyola Brando, José Louzeiro, Jodo Antonio, lvan Angelo, Carlos Heitor
Cony, Paulo Francis, Fernando Gabeira e José Guimaraes, dentre tantos outros, que
apresentam personagens-jornalistas em obras de ficcdo, até chegar aos jornalistas
enquanto personagens da ficcdo. No referido texto, Hohlfeldt analisa as seguintes
personagens-jornalistas: o Isaias Caminha, de “Recordac¢des do escrivao Isaias
Caminha”, de Lima Barreto; Aguinaldo Ribeiro, em: “A republica dos assassinos”, de
Aguinaldo Silva; os jornalistas Andrea e Samuel, de “A festa”, de lvan Angelo; Lucas
Faia, de “Incidente em Antares”, de Erico Verissimo; e o reporter Amado Ribeiro, de
“Um beijo no asfalto”, de Nelson Rodrigues.

Apoés essa andlise, Hohlfeldt (2002) sintetiza que ainda néo foi encontrada
nenhuma personagem que exemplificasse o jornalista ideal. Além disso, nas
conclusdes do autor, ele ressalta cinco aspectos. No primeiro, Hohlfeldt lembra que
“as raizes da literatura e do jornalismo brasileiros, consideradas em sentido lato, sdo
as mesmas, sao contemporaneas, e comegam ainda no tempo do Brasil colonial [...]”
(HOHLFELDT, 2002, p. 103), acrescentando que o texto literario também cumpre
funcdes do jornalismo, seja de informacédo, difusdo de novidades ou formacéo de

opinido publica. No segundo aspecto, Hohlfeldt (2002, p.103) destaca que
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[...] esta relagdo se mantém estavel ao longo da histéria da literatura e do
jornalismo brasileiros, ainda que se adense mais quando exista crise no
campo do jornalismo; neste sentido, basta lembrar-se os periodos das
décadas de [19]30 e [19]60-[19]70, do século XX, quando a literatura, de
certo modo, chega mesmo a substituir a imprensa em suas funcbes
principais, diante da institucionalizacdo da censura como modo de controle
social por parte de governos autoritarios.

No terceiro aspecto, Antonio Hohlfeldt acentua que o jornalismo e os jornalistas
tém cumprido as suas funcdes e consciéncia social, lembrando a década de 1970,
guando varios buscaram a pratica literaria para escapar da censura, chegando mesmo
a militancia ativa, recordando o caso de Fernando Gabeira. Outras referéncias
lembradas por Hohlfeldt sdo as atuacdes de Hipdlito José da Costa, em relacdo a
independéncia nacional, e Castro Alves, quanto a libertacdo dos escravos.

No penultimo aspecto, o autor destaca a imagem critica que 0s escritores-
jornalistas sempre adotaram em relacdo a sua prépria profissdo, sendo que esta

posicao se reflete nas caracteristicas das personagens-jornalistas da ficcao:

[...] A literatura brasileira que tenha eventualmente escolhido jornalistas
enquanto personagens - raramente enquanto protagonistas de suas
narrativas - quase sempre o faz com um forte sentido critico, inclusive de
dendncia sobre desvios da conduta profissional e de conivéncia com as
chagas sociais. Caberia examinar-se o porqué deste comportamento,
arriscando-me eu a adiantar que se deve exatamente a este imaginario
presente na sociedade brasileira quanto ao necessério comprometimento do
jornalismo para com as injusticas sociais e, por conseguinte, a
responsabilidade do jornalismo para com a dendncia: o escritor, ao
substituir o jornalista, ou a toméa-lo como figura referencial de sua narragéo,
termina por enfoca-lo muito mais pelo aspecto negativo do que positivo
(HOHLFELDT, 2002, p. 104).

Nesse quarto aspecto, sera acrescentado aqui um exemplo contemporaneo
do livro: “Os espibes”, de Luis Fernando Verissimo, que reflete o imaginario que a
sociedade tem, principalmente no que se refere a imprensa do interior, mais
especificamente do Rio Grande do Sul. Quando o professor Joel Dubin vai para a
cidade ficticia de Frondosa, no interior do estado, o jornal local, intitulado Folha da
Frondosa, anuncia a chegada de um ilustre visitante. E na sequéncia, quando o
professor passa a namorar uma ex-aluna, filha do diretor do jornal, a personagem
acaba tendo o seguinte dialogo por telefone com seu colega, que esta em Porto Alegre:

“- O que vocé vai ser no jornal?

- Faxineiro ou editor chefe, ainda néo sei” (VERISSIMO, 2009, p. 66).
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Ou seja, novamente a literatura enfoca o jornalismo, no caso, o jornalismo
exercido no interior, sob uma perspectiva negativa, por meio do imaginario
constituido de que, fora da capital, qualquer um esta apto a exercer a funcéo de
jornalista.

Nesse sentido, no quinto aspecto destacado por Hohlfeldt (2002, p. 104), é
apontada essa tensdo existente entre os jornalistas e o jornalismo, que seria uma
consciéncia “de que nao podemos atingir o ideal, mas sempre prontos para manter

na linha de nosso horizonte a necessidade de lutarmos para que tal aconteca”.

5.1 AS PERSONAGENS-JORNALISTAS NOS ROMANCES DE ERICO VERISSIMO

Dentro do contexto mencionado, frisa-se, novamente, que o jornalismo nao
teve influéncia apenas no modo de vida que o escritor Erico Verissimo levou, indo
além da questdo da linguagem, como ja foi revelado em outros estudos. A atuacao
de Verissimo no jornalismo acabou l|he rendendo a criagdo de diversas
personagens-jornalistas em sua obra, produzida em um periodo de 43 anos de
atividade literaria (contando a partir de 1932, quando foi publicado o livro de contos
Fantoches). No total, se forem levados em conta apenas os romances de Erico,
foram encontrados 23 personagens-jornalistas identificadas nas dez obras do
género produzidas pelo escritor, considerando “O tempo e o0 vento” como trés obras:
“O continente”, “O retrato” e “O arquipélago”. Em apenas trés romances Erico ndo se
valeu de personagens-jornalistas: “Clarissa” (1978), publicado em 1933; “Olhai os
lirios do campo” (1977), editado pela primeira vez em 1938; e “O prisioneiro” (1982),
langcado em 1967. Mesmo assim, nesses trés romances, em algum momento da
narrativa, alguém acaba mencionando o titulo de algum jornal lembrado por qualquer
personagem. N&o foram consideradas aqui como romance as obras infanto-juvenis,
como, por exemplo, “A vida de Joana D’Arc” (1981), publicado em 1935. Além disso,
também foram consultados os livros de contos - “Fantoches” (1984) e “Contos”
(1978) -, nos quais igualmente n&o se encontraram personagens-jornalistas.

Mesmo em se tratando de obras de ficgdo, os jornalistas de Erico Verissimo
apresentam as caracteristicas que, segundo o teérico portugués Nelson Traquina 2005,

p. 50), formam uma cultura profissional, denominada por ele de tribo jornalistica:
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A tribo jornalistica tem uma cultura profissional, um dos cinco atributos de
uma profissdo que, segundo Greenwood, é considerado o mais importante.
[...] Certamente, outra expresséo crucial da cultura jornalistica € a sua
maneira prépria de agir, a sua maneira propria de falar, e a sua maneira
prépria de ver o mundo.

Além disso, para que se possa definir quais personagens se enquadram
como jornalistas, também é considerada a visdo de Fraser Bond (BOND, 1959, p. 1),
destacando que: “a palavra jornalismo significa, hoje, todas as formas nas quais e
pelas quais as noticias e seus comentarios chegam ao publico”. Ja as interpretacdes
de diversos autores da &rea sobre a profissdo, como o préprio Fraser Bond, serdo
utilizadas para a elaboracao da tipologia dessas personagens.

No entanto, antes de serem apresentadas as personagens-jornalistas dos
romances de Erico, ressalta-se que o jornalismo também influenciou a obra de Erico
em outros géneros literarios. A primeira referéncia é a novela “Noite”, publicada em
1954. Em uma conversa entre a dona de um cabaré e a personagem chamada

“Desconhecido”, ela acaba contando uma histdria envolvendo um jornalista.

N&o va ele ser do jornal [...]. Outro dia esteve aqui um moco, trazido por
aquele figurdo que o senhor conhece [...] o general, se lembra? Pois é. O
moco entrou, tal e coisa, sentou-se, bebeu uma cerveja, me elogiou e,
depois que o general subiu com uma das meninas, ele ficou aqui embaixo.
Era simpético, bem-falante. Conversa vai, conversa vem, eu quando vi tinha
desatado a lingua e respondido a todas as perguntas dele. Isso na maior
inocéncia. Pois ndo é que o infeliz trabalhava num jornal e no outro dia
publicou tudo que eu disse? Foi um Deus-nos-acuda, quase me chamaram
na delegacia. E se nédo fossem as amizades que tenho com esses figurdes,
o deputado, o senhor sabe [...] (VERISSIMO, 1982, p.61).

J& no livro infanto-juvenil “Viagem a aurora do mundo” (1984), a personagem
Dagoberto Prata, que é escritor, demonstra que, a exemplo da maioria dos
escritores, tem referéncias jornalisticas, como fica claro em um trecho, logo no inicio

da obra, quando ele fala sobre a funcéo do repérter:

Dizem que de médico e de louco todos nés temos um pouco. Devia-se dizer
‘de médico, de louco e de reporter’ para maior verdade do ditado [...]. A
mulher mexeriqueira que conta historias da vida alheia de certo modo esta
se portando como o repérter da coluna social de certos jornais. O bom chefe
de familia que chega a casa a noite, de volta do trabalho e, enquanto
descalca as botinas, conta o desastre que viu na rua, esta fazendo trabalho
de reportagem. Todos gostam de contar uma novidade: contar novidades é
a principal funcao do reporter (VERISSIMO, 1984, p. 10).
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Em seguida, a personagem faz uma reflexdo sobre a relagéo entre jornalismo
e literatura, provavelmente influenciada pela situagdo em que o préprio Erico vivia na

época em que publicou o livro, 1939:

Que é o romancista sendo um repOrter que toma ares importantes so
porque em vez de publicar suas histérias nos jornais anonimamente,
publica-as em livro com seu nome por extenso impresso na capa? Na
manha seguinte & noite em que tive as revela¢des com referéncia a Vida do
Destino, senti que o repodrter que ha dentro de mim me estava impelindo a
fazer averiguagbes em torno da misteriosa gente que habitava o casaréo
(VERISSIMO, 1984, p. 10).

E a partir de entdo que a personagem Dagoberto coloca em pratica seu plano
de descobrir o que acontecia no casardo da Vila do Destino, na cidade ficticia de
Séo Silvestre.

Além da novela e da literatura infanto-juvenil, também os livros infantis fazem
mencao aos jornais, como no caso de “Outra vez os trés porquinhos”, que revela o

gosto que os trés porquinhos tinham pela noticia:

Depois o Velho Barbudo, avd da menina, vinha trazer os jornais.
- Leiam as noticias do dia - dizia ele com a sua voz rouca.

E voltava para casa.

Os trés porquinhos liam os jornais (VERISSIMO, 1996, p. 6).

Apés essas consideracdes, serdo apresentadas brevemente as personagens-

jornalistas dos romances de Erico Verissimo.

5.2 CAMINHOS CRUZADOS

O livro: “Caminhos cruzados”, publicado em 1935, ficou marcado por ser uma
das primeiras obras da literatura nacional que enfatizou as diferencas das classes
sociais, tendo como cenario a cidade de Porto Alegre, além de ser um livro em que o
autor adota uma linguagem muito préxima da noticia e da cronica dos jornais diarios,
nao s6 da época, mas contemporaneos. O livro conta a historia de diversas
personagens narrada a partir da trajetéria de cada uma delas em apenas cinco dias

(de sabado até quarta-feira).
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Apesar de o periodo em que a historia é narrada ser curto, as reflexes e as
lembrancas das personagens, que ganham vida propria na narrativa de Erico, focam
0 passado de cada um, suas culpas, arrependimentos, contrastes, sonhos, ou, até
mesmo, a falta deles. E entrando no intimo de cada personagem que Erico
Verissimo revela ndo s6 o contraste social e financeiro, mas também o contraste de
ideias e a hipocrisia da sociedade da época, que se estende até os dias de hoje, o
que também da um carater de atualidade para a obra. Em seu livro de memdrias,
Erico conta que, ao escrever essa obra, utilizou todos os recursos que haviam sido

reprimidos em seu primeiro livro “Clarissa”:

Se 0 pintor e o0 poeta frustrados que coexistem em mim com 0 romancista
se haviam comprazido na feitura de “Clarissa”, o caricaturista e o satirista
tiveram seu dia de festa em “Caminhos cruzados”. Escrito num estilo
nervoso, um tanto em veia de reportagem - “estilo elétrico” como o
classificou William Dubois, criticando a versdo americana desse livro, no
suplemento literario do New York Times - essa obra pode ser considerada
um documento de protesto social. Creio que o projétil atingiu o alvo em
cheio (VERISSIMO, 1976, p. 255-6).

Além de ter recebido um comentario no New York Times, “Caminhos
cruzados” também foi o primeiro livro de Erico a ganhar um prémio literario, o prémio
anual de romance conferido pela Fundacdo Graca Aranha, do Rio de Janeiro.

Nessa obra ha duas personagens que, nesse momento, ndo estdo ligadas a
nenhum jornal, mas que, em “Um lugar ao sol” e em “Saga”, voltam a aparecer, s6
gue como jornalistas: Noel e Fernanda, que nessa obra aparecem apenas como dois
jovens adolescentes que passam de amigos a namorados.

No entanto, em “Caminhos cruzados”, ha duas personagens-jornalistas, cujas

caracteristicas poderiam ser resumidas da seguinte forma.

a) Marcondes

E uma personagem secundaria, que aparece como uma caricatura do
jornalista servical. E diretor do jornal Gazeta. “Muito servical, faz noticias elogiosas.
E depois, € um crente, toma comunhdo, vai a missa diariamente, um verdadeiro
catélico” (VERISSIMO, 1982, p. 173), descreve Erico, durante uma analise feita por
meio da personagem Dona Dodo. Inclusive, a relagdo entre o jornalista e Dona

Dodé, que é esposa de Leitdo Leiria, grande empresario da cidade, é de uma



130

falsidade dissimulada e visivel troca de interesses entre ambos. “Nao vé que nos,
jornalistas, somos muito indiscretos [...] - Sorriso. Olhinhos brilhantes. - E sabemos
gue uma certa pessoa muito querida dos pobrezinhos e da nossa alta sociedade
esta fazendo anos depois de amanha” (VERISSIMO, 1982, p. 173). Ele poderia ser
classificado como o jornalista submisso, que faz tudo para agradar os poderosos da

cidade, sem se preocupar com a coeréncia.

b) Arménio Albuquerque

A exemplo de Marcondes, também € uma personagem secundaria, sé que ele
€ a caricatura do jornalista que se julga mais inteligente que os outros. Advogado e
cronista de Pathé Baby, semanario da vida social, julga-se um poeta e um

intelectual, como descreve Erico Verissimo (1982, p. 213):

Afasta-se do papel e olha o periodo com carinho. O poeta é ele. Arménio
sempre se julgou poeta. Um soneto aos vinte anos, depois, poemas soltos
em revistas mundanas, nas péaginas literarias dos jornais, sem prejuizo dos
arrazoados, requerimentos, peticdes. Porque o homem moderno mistura
poesia com batatas; é poeta e ao mesmo tempo pedreiro; romancista e
representante comercial. Ele se gaba de seu grande dinamismo que |he
permite ser com sucesso e a um tempo advogado de dois sindicatos,
cronista social duma revista, correspondente de dois jornais do Rio e ledo
da moda.

Esse trecho também demonstra como na época a maioria dos jornalistas tinha
outra formacao, em geral, na area do Direito. Também é possivel classificd-lo como
o tipo de jornalista candidato a escritor, apesar do carater bizarro, que antegoza o

prazer que sente ao imaginar que alguém ira ler uma de suas obras-primas.

5.3 MUSICA AO LONGE

O livro: “Musica ao longe” foi publicado em 1936, como uma continuacédo de
“Clarissa”, primeiro romance de Erico. No enredo, Clarissa vira professora e
apresenta a decadéncia da familia Albuquerque, rica e tradicional de Jacarecanga,

cidade ficticia onde se passa o enredo. Nesse romance, ela também se apaixona
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por Vasco, que aparece trabalhando em uma redacdo no romance “Saga’. No

entanto, encontrou-se aqui apenas uma personagem-jornalista.

a) Leocadio Santarém

Na verdade, ele ndo chega a ser um repoérter, mas sim um colaborador de
jornais ou um candidato a escritor que busca nos periodicos a publicacdo de seus
textos e suas ideias, no mesmo sentido que foram estabelecidas as relacdes entre
jornalismo e literatura no capitulo anterior. Ndo é uma das personagens principais,
apesar de algumas vezes ficar quase em primeiro plano. Além de cronista, ele
também acaba se tornando fonte para os reporteres, pois era visto como “o cidadao
mais instruido de Jacarecanga” (VERISSIMO, 1983, p. 71). Pode-se classifica-lo
como um candidato a escritor, que busca nos jornais um viés para a publicacao de

suas teorias.

5.4 UM LUGAR AO SOL

A obra “Um lugar ao sol”, editada em 1936, reline varias personagens do livro
anterior, “Musica ao longe”, como Clarissa, Vasco, Amaro, Fernanda e Noel. Sobre

esse livro, Verissimo (1994, p. 262) escreveu em suas memorias:

Nosso ano de 1936 foi assinalado principalmente por dois acontecimentos: o
nascimento dum filho, Luis Fernando, e a publicagdo de mais um romance,
“Um lugar ao sol”, cujo tema - gente moga que luta pela sobrevivéncia - refletia
as apreens@es e dificuldades de nossa prépria vida, embora o elemento
autobiogréfico nesse livro seja muito ténue, transfigurado a ponto de se tornar
irreconhecivel ou - quem sabe? - ausente.

Nessa obra, constata-se a presenca de duas personagens-jornalistas, sendo

um deles Noel.
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a) Repdrter da Gazeta

E uma personagem secundaria que é utilizada por Erico para explicar o que
estd acontecendo em alguns momentos da narrativa, mas ndo chega a ser uma
personagem-narradora. E citado apenas como O repoérter da Gazeta, na entrevista
que o jornal, que é descrito como “érgéo oficial do partido da situagao” (VERISSIMO,
1983, p. 57), fez com o prefeito de Jacarecanga, atacando Jodo de Deus,
personagem que havia sido assassinada. Pode ser classificado como um legitimo
reporter de redacao, que esta a servico de seus chefes, que sdo os figurdes politicos
da cidade.

b) Noel

Uma das personagens principais da narrativa, aparece aqui casado com
Fernanda e trabalhando na redacéo do jornal A Tarde. A mulher esta gravida, e por
isso ele tem que se submeter ao trabalho cansativo da redacdo com um misero
salario. “Chegou meia hora depois. Vinha suado, cansado e um pouco triste. Beijou
Fernanda” (VERISSIMO, 1983, p.165). A exemplo de outros jornalistas da época em
que o romance foi escrito, € formado em Direito e oriundo de familia rica, a que, no
entanto, se nega a pedir ajuda. Pela descricdo de Erico, ndo é um jornalista nato,
pois encontra dificuldades para se adaptar ao trabalho que tem que realizar e
também de se relacionar com seus colegas. Além disso, vive uma situacéo
dramética: o trabalho no jornal, dificuldades financeiras, problemas no
relacionamento com a sogra e o cunhado, que moravam juntos, e a mulher gravida.
Apesar dos pesares, no jornal ele conhecia historias incriveis e, a exemplo de Erico,
escrevia seus romances nos ralinhos de hora. Ele pode ser enquadrado com o tipico
padrao medio de jornalista de redacéo brasileiro: trabalha na redacdo em pesadas
jornadas de trabalho e ganha o mesmo que um assalariado sem alfabetizacdo, com
adicionais de periculosidade, etc.. Esse tépico mereceria um estudo a parte, o que

Nao ocorrera, porém, nesta pesquisa.
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5.5 SAGA

“Saga” foi publicado pela primeira vez em 1940 e, apesar de ser considerado
por Erico Verissimo o seu pior livro, € um dos principais para a presente analise, pois
€ 0 gque apresenta a maior quantidade de jornalistas: seis no total, que formam a
redacao de dois jornais rivais: Aventura e A Ordem. Pode-se resumir que o ambiente
de trabalho do primeiro jornal é formado por personagens que ja haviam aparecido
em romances anteriores: Noel; sua esposa, Fernanda; e Vasco. O terceiro jornalista
desse jornal é Mark Oppenheim, exilado alemao.

A outra redacdo é a do jornal rival, A Ordem, que conta com duas
personagens centrais: o diretor Gededo Belém e Almiro Cambara. O resultado de se
ter dois jornais com ideologias completamente diferentes é a troca de acusacoes e
de farpas entre ambos durante toda a segunda parte do romance, pois a primeira é
uma narragcdo em primeira pessoa da personagem Vasco, falando sobre as
experiéncias que teve como combatente na Guerra Civil Espanhola e seu retorno e
readaptacdo a sociedade gaucha.

Sobre esse livro, Erico Verissimo (1994, p. 272) escreveu em suas memdrias:

Em 1940 publiquei Saga, que considero o meu pior livro. Esse romance,
gue revela o estado de espirito do autor naqueles dias sombrios, € um
monstro epiceno, simbolo duma absurda ambivaléncia politica. A estéria é
narrada na primeira pessoa por sua personagem principal, Vasco Bruno, o
qual, depois de ter combatido na Guerra Civil espanhola, como soldado da
Brigada Internacional, volta para Porto Alegre e, ao cabo de dura luta para
sobreviver dentro duma sociedade burguesa e rotineira, preconceituosa e
hipécrita - enjoado, desiludido e cansado - capitula e, apés seu casamento
com sua prima Clarissa, exila-se numa quinta, convencido de que s6 o
contato mais intimo com a terra lhe podera devolver a paz de espirito e o
sentimento de dignidade e respeito sem os quais nao podia viver.

Seria coincidéncia que a obra em que mais aparecem jornalistas e as intrigas
gue envolvem a profissédo Erico considerasse seu pior livro? Ou a obra teria sido um
desabafo de seu estado de espirito, como ele mesmo destacou, causado pelas
vivéncias que o jornalismo lhe proporcionou? Independentemente dessas questdes,

serdo apresentadas na sequéncia as personagens-jornalistas dessa obra:
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a) Vasco

E uma espécie de heroi da narrativa. Voltando da guerra, consegue emprego
como desenhista do jornal e ilustrador de histérias infantis. E duramente criticado
pelo jornal rival, “A Ordem”, que o acusa de comunista. Por narrar em primeira
pessoa, muitas ideias e fatos sdo idénticos a propria histéria de Erico Verissimo,
inclusive a acusacao que sofre de ser comunista. Também faz uma reflexdo sobre a
atividade: “Poetas e jornalistas, romancistas e historiadores, antes de fixar a guerra
em livros, revistas e jornais passam-na por uma peneira cuja trama é feita de
idealismo, romance e clarinadas gloriosas” (VERISSIMO, 1978, p. 71).
Considerando isso, ele pode ser enquadrado, junto com seus colegas de “Aventura”,
no tipo de jornalista que atua com idealismo e que coloca a sua moral e ética acima
de valores financeiros e politicos. E o que se poderia classificar de jornalista ideal e
que, na verdade, é o tipo de que os donos de jornais mais gostam: trabalham muito,
ganham pouco e ainda transmitem uma imagem ética. No entanto, por ser narrado

em primeira pessoa, apresenta um carater de indignacdo para com esse cenario;

b) Noel

Aqui, como em “‘Um lugar ao sol”, também aparece como uma das
personagens principais. Com a morte de seu pai, cria, juntamente com a esposa,
Fernanda, o jornal Aventura, utilizando a experiéncia que ja tivera como jornalista,
abordada no romance anterior. Continua com suas caracteristicas de idealizador e
de sonhador, mas, por querer manter sempre a ética e 0s seus principios acima de

tudo, acaba passando por dificuldades para manter o jornal,

c) Fernanda

E a heroina do romance. E quem dirige o jornal Aventura. Ndo da o braco a
torcer sobre as ideias capitalistas de seu rival, Gededo Belém. As dificuldades
financeiras e o fato de ela ter abracado a causa e ter se tornado uma espécie de
matriarca do jornal, de seus funcionarios e de sua familia, tornando-se a chefe da

casa e do jornal, estdo presentes o tempo todo na narrativa,;
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d) Mark Oppenheim

Personagem secundaria dentro do romance. Exilado, foi obrigado a deixar a
terra onde nasceu. Trabalha por pouco tempo como colaborador de Aventura,
justamente por encontrar no jornal um espelho de sua ideologia, mas acaba
suicidando-se. “Mark Oppenheim entra como uma nuvem, contagia-nos com a sua
tristeza e depois se vai. O ar fica mais escuro. E por mais que eu me esforce nao
posso evitar uma série de pensamentos pessimistas” (VERISSIMO, 1978, p. 246),

descreve a personagem Vasco;

e) Gededo Belém

E, junto com Almiro Cambar4, o vildo do romance. Diretor do jornal A Ordem,
€ o tipico proprietario de jornal que pensa exclusivamente no lucro e nas vantagens
politicas. Para a personagem Vasco, ele ndo inspira “nem simpatia nem confianca”
(VERISSIMO, 1978, p. 195). A mentalidade puramente capitalista é descrita por
Vasco no seguinte trecho:

Subir! Eis o verbo mais imporante da vida desse aventureiro municipal.
Subir a qualquer preco. N&o apenas subir ao vigésimo segundo andar do
Megatério, onde fica a redacéo de seu jornal. Mas subir na sociedade, nas
esferas oficiais. Ultimamente o Dr. Belém deu a seu jornal uma orientagéo
catblica. Quer fazer da Igreja um trampolim para os seus saltos
espetaculares, rumo das boas posicbes dos negécios vantajosos. E
demagogo e politiqueiro (VERISSIMO, 1978, p. 195).

No entanto, ao contrario da maioria dos proprietarios de jornais, Gedeédo
Belém também escreve em seu jornal, “[...] seguindo uma técnica que ja se vai
fazendo sedica, classifica indiscriminadamente de comunistas todos quantos n&o
sdo adeptos declarados da Igreja” (VERISSIMO, 1978, p. 195-6). E o tipo

proprietario-jornalista que usa o jornal para fins politicos e econémicos.

f) Almiro Cambara

Ligado ao jornal A Ordem, é o brago direito de Gedeéo e também esta posto

como vildo na historia. E o dono do monopdlio de cinemas da cidade e sempre
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pensa no lado financeiro. Em certo momento do romance, faz uma proposta para
tentar tirar Vasco do jornal Aventura e leva-lo para A Ordem. Porém, Vasco, que &
seu amigo de infancia, rejeita a proposta. Mas, a exemplo de Gedeéo, além de ser
um dos chefes do jornal, também escreve, usando o0 espaco para fins estritamente

econdmicos e politicos.

5.6 O RESTO E SILENCIO

Essa ficcdo de Erico Verissimo comeca a partir de um fato potencialmente
jornalistico, presenciado pelo autor em 1941, sendo o livro publicado dois anos mais
tarde, em 1943. Mesmo contando a histéria a partir de um fato veridico, as
personagens e a historia do romance sao ficcionais, o que ndo impede de fazer com
que Erico Verissimo volte a satirizar a sociedade da época e a criar um enredo
dotado de critica social. Como toda a obra de Verissimo, mesmo tendo sido escrita
h& décadas, os temas abordados e a visdo critica e bem-humorada apresentada em
“O resto é siléncio” continuam sendo atuais. Em seu livro de memarias, o autor conta

como surgiu a ideia de escrever o romance:

Em maio de 1941, num anoitecer de céu limpido com tons de verde
cristalino no horizonte, conversava eu com meu irmdo numa das cal¢adas
da Praca da Alfandega, tratando de convencé-lo a mudar-se para Porto
Alegre, pois Enio continuava apegado a sua Cruz Alta, quando vi precipitar-
se do alto de um dos edificios vizinhos um vulto humano, um corpo de
mulher, que, ao bater nas pedras do calgcamento da rua, produziu um som
horrendo que jamais pude esquecer. Crime? Suicidio? Nunca fiquei
sabendo ao certo. Mas esse fato, que me impressionou fundamente, um
ano mais tarde serviu-me como ponto de partida para o romance “O resto é
siléncio” (VERISSIMO, 1976, p. 279).

Em “O resto € siléncio”, Erico Verissimo consegue transmitir ao leitor suas
novas descobertas do mundo a partir do fato ocorrido. Da mesma forma que havia
sido feito em “Caminhos cruzados”, novamente a historia se passa em um curto
espaco de tempo: a sexta-feira santa e o sdbado de aleluia. O romance, escrito em
mais de 400 paginas, conta com 21 personagens principais, dentre eles o jornalista
Roberto e uma personagem-jornalista secundaria, Aristides Barreiro. Além disso, o

romance também possui uma personagem que € visivelmente um autorretrato do
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autor, como ele mesmo assume, além de afirmar que duas das personagens da obra
tém personalidades semelhantes & que ele esperava que seus filhos tivessem

quando crescessem.

Ténio Santiago é evidentemente um auto-retrato, mas um auto-retrato
estilizado, sem nenhum vigor verista. Quando escrevi este romance, meus dois
filhos - Clarissa e Luis Fernando - tinham respectivamente sete e seis anos.
Apresentei-os na histéria como tendo vinte e dezoito anos, e achei divertido
profetizar-lhes o temperamento, as tendéncias, os gostos e as preocupacdes.
Rita, portanto, € uma filha postica, 0 que ndo impede que até certo ponto ela
guarde uma certa parecenca, se nao fisica pelo menos psicolégica, com a
Clarissa de minha primeira novela (VERISSIMO, 1978, p. 1).

Alias, a filha do escritor é a namorada de Roberto, como sera visto agora, ao
apresentar as duas personagens-jornalistas dessa obra.

a) Roberto

E um dos protagonistas do romance, apresentado como uma espécie de anti-
herdi, ou seja, sempre esta em dificuldades, mas tem boas inten¢des. Namora a filha
do escritor Ténio Santiago, autorretrato de Erico. “Até hoje nao sei exatamente o que
penso de Roberto, o repérter” (VERISSIMO, 1978, p.1), escreveu Erico no prefacio
da obra. Resumidamente, era o jornalista que se preocupava com os problemas da
humanidade individualmente, que sofria pelos outros e ndo se conformava com o
sistema da sociedade.

Alids, sua namorada Nora descreve-o da seguinte forma, imaginando como
ele se sentiria ao receber a noticia da morte de Joana Karewska, a personagem que
caiu do alto de um edificio no centro de Porto Alegre:

Como ele ia sofrer com aquele caso! Recebia na prépria carne todas as
dores dos humildes e dos desprotegidos. Em cada vagabundo sem nome,
em cada empregadinho obscuro, em cada pobre-diabo da rua ele via um
irméo, um velho amigo, um companheiro. Era um revoltado contra as
injusticas da sociedade. Nora sabia exatamente o que Roberto estava
pensando da morte de Joana Karewska. Imaginava-o na reda¢éo do jornal,
com uma mecha de cabelo caida sobre os olhos, fumando cigarro em cima
de cigarro, enchendo o papel com a sua letra graida e rebelde, uma letra
gue nunca seguia linha reta, uma letra que na sua desordem, na sua
despreocupacdo de simetria e elegancia, era em si mesma um protesto
contra as coisas estabelecidas, a ordem vigente, as convenc¢des mundanas
(VERISSIMO, 1978, p. 123).
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Ele poderia ser enquadrado no tipo de jornalista idealista, mas com os pés no
chéo, que acredita que o jornalismo deve servir de alguma forma, para melhorar o
mundo e que luta e se preocupa em realizar esse ideal. Também enfrenta crises
com sua namorada, causadas por problemas financeiros, por ele saber que, como
jornalista, ndo pode manter o padrdo de vida da filha do escritor, mas, apesar disso,
ndo pretender abandonar o jornalismo. E curioso o didlogo que, conforme sera
apresentado na analise, Roberto tem com Aristides Barreiro, quando ele vai
entrevista-lo, e as perguntas e respostas sao colocadas como uma espécie de jogo
no qual um tenta adivinhar o que o outro esta pensando. No entanto, também por ter
acesso a todo tipo de informagbes, a exemplo da personagem Vasco, citado em

“Saga”, também demonstra uma inconformidade com as mazelas do mundo.

b) Aristides Barreiro

Politico porto-alegrense inicia sua carreira como jornalista. Ingressou nos
movimentos politicos ainda como estudante e, em um comicio sobre o que se
passava na Europa, em 1914, no inicio da Primeira Grande Guerra, apareceu em
um jornal pela primeira vez. Na época da publicacdo, tinha 24 anos, e logo foi
chamado para o jornal A Federagado. “Dr. Aristides Barreiro, jovem advogado deste
foro, e filho do nosso estimado correligionario, o Cel. Joaquim Barreiro, prestigioso
chefe politico republicano na Regidao Serrana” (VERISSIMO, 1982, p. 132). Apesar
de usar o espaco que tinha para seus artigos mais como uma forma de ingressar na

politica e se candidatar (e depois se eleger) deputado, ele é descrito como jornalista:

Nas muitas campanhas para a reeleicdo do Presidente do Estado, o jornal
oficial publicou varios topicos e artigos assinados por Aristides Barreiro, nos
guais o jornalista encarecia a necessidade de manter no “governo do Rio
Grande um homem tao experimentado e digno de confianga como o inclito
Dr. Medeiros” (VERISSIMO, 1982, p. 132).

E é por meio do jornalismo que Aristides Barreiro ingressa na politica; ele
segue utilizando os jornais a seu favor, em uma vida descrita no decorrer do
romance, marcada por altos e baixos e uma relagéo familiar conturbada. E o tipo de

jornalista-politico, mas que nao é proprietario do jornal.
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5.7 O CONTINENTE

“O tempo e o vento”, trilogia composta por sete volumes divididos nos livros: “O
continente” (1 e 2), “O retrato” (1 e 2) e “O arquipélago” (1, 2 e 3), totalizando mais de
2.200 péginas, é até hoje considerada a mais famosa obra de Erico Verissimo e se
tornou também uma referéncia para estudos realizados sobre a histéria do Rio Grande
do Sul, ja que abrange o periodo histérico que se inicia em 1745 e vai até 1945. Apesar
de ter comecado a escrever essa historia em 1947 (a publicacdo da primeira parte de
“O continente” foi em 1949), Erico Verissimo conta em suas memdrias que a ideia de

escrever o livro surgiu bem antes, vindo a amadurecer com o tempo:

Estou hoje convencido de que foi uma pena eu ndo ter mantido um diario
durante os muitos anos em que estive ocupado e preocupado em escrever
0s romances que iriam formar a trilogia que leva o titulo geral de “O tempo e
0 vento”. Esse jornal ndo s6 teria registrado os pensamentos, sentimentos,
dificuldades, duvidas, animos e desénimos do escritor empenhado em fazer
0 que ele esperava viesse a ser sua obra maxima, como poderia também
ter mostrado como os acontecimentos politicos e sociais desses agitados
quinze anos da vida nacional e internacional se refletiram na mente, na vida
e na obra do romancista. Quando teria ocorrido pela primeira vez a idéia de
escrever uma saga do Rio Grande do Sul? Em 1935, quando meu Estado
comemorou o0 primeiro centenario da Guerra dos Farrapos? N&o sei ao
certo. Ndo creio que idéias como essa nos caiam na cabegca com a forga
sUbita de um raio. E mais provavel que comecem de ordinario com uma
nebulosa de origem ignorada, que se mistura com as outras que povoam
NOSS0S Misteriosos espacgo e tempo interiores e aos poucos vao tomando a
forma dum mundo (VERISSIMO, 1974, p. 287-8).

Anos mais tarde, essa ideia inicial, mencionada pelo autor, ganhou
consisténcia, e o trabalho, que se iniciou em 1947, s6 foi concluido depois de quinze
anos de “longuissimos periodos de completa esterilidade, duvida, descorogoamento,
fuga inconsciente da obrigacdo de escrever, tergiversacoes disfarcadas por motivos
aparentemente legitimos” (VERISSIMO, 1974, p. 295). Também vale considerar
nessa obra a utilizagdo de dados historicos para compor a trilogia, o que fica claro
desde a primeira parte do livro: “O continente”, no capitulo “A fonte”, quando ele
explica a discordia entre Portugal e Espanha, e que define a época em que se

desenvolve o enredo, sob o ponto de vista cronoldgico:
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Um dia, em futuro talvez ndo mui remoto, os portugueses haveriam de
fatalmente voltar seus olhos cobi¢osos para os Sete Povos. Fazia sessenta
e cinco anos que, com o fim de estender ainda mais seu império na
América, haviam eles fundado a margem esquerda do Rio da Prata a
Coldnia do Sacramento, a qual desde entdo passara a ser um ponto de
discordia entre Espanha e Portugal (VERISSIMO, 1978, p. 21-22).

A preocupacdo em dar vida & historia, por meio de personagens ficticias que
se misturam com figuras verdadeiras da historia do Rio Grande do Sul, foi assumida
pelo autor, ao explicar que, narrando a histéria de uma forma romanceada, existe
uma tendéncia mais acentuada de se despertar um interesse maior do leitor pelo

assunto, como ele mesmo justifica:

Nossos livros escolares - feios, mal impressos em papel amarelado e
aspero - nunca nos fizeram amar ou admirar o Rio Grande do Sul e sua
gente. Redigidos em estilo pobre e incolor de relatério municipal, eles nos
apresentavam a Histéria do nosso Estado como uma sucessédo aborrecivel
de nomes de herdis e batalhas entre tropas brasileiras e castelhanas.
(Ganhavamos todas) (VERISSIMO, 1976, p. 289).

Feitas essas breves consideragfes, serdo apresentadas, resumidamente, as

duas personagens-jornalistas que aparecem em “O continente”.

a) Manfredo Fraga

E uma personagem cémica dentro romance, mas secundaria. Diretor do jornal
O Arauto, comandado pelo Coronel Bento Amaral. Aparece com destaque quando
Santa Fé se torna cidade e seu jornal troca acusacfes com “O Democrata”, ligado a
Licurgo Cambara. Fraga € descrito como um legitimo capacho do Coronel Amaral,
que lhe dita o que ele deve abordar em suas paginas, de sua janela: “Ataque esses
republicanos duma figa. Diga que sao uma corja de traidores”, ou entdo: “Responda
ao artigo de Julio de Castilhos e conte que ‘A Federacdo’ € financiada pela
Maconaria”. Ou ainda: “Ameace que vamos contar donde saiu o dinheiro para
construir o sobrado de um certo republicano de Santa Fé” (VERISSIMO, 1982,
p. 559). O Coronel também chamava o jornalista de o salafrario do Fraga. Dessa
vez, Erico Verissimo ndo compara a sua personagem-jornalista a uma lesma, como
em “Incidente em Antares”, mas sim a uma tartaruga: “[...] a sustentar precariamente

a cabeca oval, de rosto rosado e glabro, o diretor de ‘O Arauto’ parecia uma enorme
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tartaruga” (VERISSIMO, 1982, p. 560).

Fraga também € descrito como o tipo de jornalista que escreve um artigo, que
classifica como o mais importante de sua vida, e vai imaginando o que o chefe vai sentir
ao ler o texto. “O Velho ia gostar da indireta, pois tinha birra dos cruzaltenses [...]”
(VERISSIMO, 1982, p. 560). Resumidamente, pode-se destacar que Fraga € o tipo de
jornalista que faz o que for necessério para agradar ao chefe, doa a quem doer.

b) Toribio Resende

Diretor de “O Democrata”, 6rgdo do Clube Republicano local. Responde aos
ataques de Fraga como, por exemplo, quando destaca a abolicdo da escravidao. No
episodio, ao saber que o Coronel Amaral pretende acabar com a festa de Licurgo
Cambara, que pretendia entregar a carta de manumissdo aos Seus escravos na
mesma data em que Santa Fé torna-se cidade, ele apenas diz: “Cao que ladra nao
morde” (VERISSIMO, 1982, p. 654). E baiano, formado pela Faculdade de Direito de
Séo Paulo, e foi para Santa Fé no inicio de 1881, trazendo para o municipio a ideia
republicana. E descrito ainda como um “ardoroso propagandista” (VERISSIMO,
1982, p. 570). Desde que chegou, provocou a ira dos Amarais. Foi por meio do
jornalista que Licurgo Cambara passou a ler artigos de Julio de Castilhos, que
atacava o império e fazia a propaganda da abolicdo e da republica, o que o tornou
um republicano e um abolicionista. A amizade entre Cambara e o jornalista resultou
na fundacédo do Clube Republicano em Santa Fé e na consequente instalacdo do
jornal semanal, que se preocupava prioritariamente em dar noticias do progresso no
movimento no resto do pais. Era visto por Licurgo como um homem inteligente e de
ideias inovadoras, além de ser considerado o seu melhor amigo. Ao contrario de
Fraga, comparado a uma tartaruga, ele é comparado a um passaro: “[...] atirava 0s
bracos para o ar e movia a cabecorra para a direita e para a esquerda - heim?
Heim? Heim? - com movimentos vivos de passaro” (VERISSIMO, 1982, p. 585).
Além disso, é descrito como uma pessoa bem-humorada e dindmica. E o tipo de
jornalista com pensamento rapido, capaz de escrever uma nota sobre um evento

burocratico antes mesmo que ele aconteca.
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5.8 O RETRATO

Na continuacéo da trilogia que conta a histéria do Rio Grande do Sul, publicada
pela primeira vez em 1951, identificam-se trés personagens-jornalistas, sendo que dois
deles, Rodrigo Cambara e Amintas Camacho, “tém uma vida mais longa em ‘O tempo e

”m

o vento” (ALVES, 2007, p. 42). Alias, em sua pesquisa “O jornalismo em ‘O tempo e o
vento’: Fonte historica e discurso ideolégico na Republica Velha”, Marcio Miranda Alves
faz uma breve analise das personagens-jornalistas da época, fazendo as seguintes

consideracdes sobre os jornalistas de “O retrato™

Rodrigo Cambara e Amintas Camacho também entram em cena, em 1910,
para representar as forcas politicas opostas através de jornais partidarios.
Contudo, se mantém por mais tempo no controle da palavra escrita em
Santa Fé. Enquanto o médico Rodrigo Cambara funda “A Farpa’ e depois,
em 1922, “O Libertador”, Amintas Camacho segue firme na redagéo de “A
Voz da Serra” (ALVES, 2007, p. 42).

Apoés essas consideracfes, serdo apresentadas algumas caracteristicas de
Camacho e Rodrigo Cambara, além da terceira personagem-jornalista deste

romance.

a) Amintas Camacho

Redator do semanario “A Voz da Serra”. Aparece na obra como porta-voz do
Coronel Aristiliano Trindade, chefdo de Santa Fé. Completamente subalterno, leva o
recado do Coronel para o Dr. Rodrigo Cambard, dizendo que contam com 0 voto
dele para o Marechal Hermes nas eleicbes presidenciais. A outra personagem-
jornalista, Rodrigo Cambara, faz a seguinte descricdo do jornalista enquanto o

observa e irrita-se com ele:

[...] Pela sua voz melosa na qual havia, como nos cabelos, um excesso de
brilhantina, e principalmente nauseado por aquele perfume barato de china
de soldado - ele ja sentia pruridos de erguer-se, pegar o outro pelo fundilho
e jogé-lo na rua (VERISSIMO, 1976, p. 84).

Resumidamente, Camacho defende cegamente o Coronel Aristiliano Trindade

e € o porta-voz de seu chefe nas discussdes entre “A Voz da Serra” e “A Farpa”,
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sendo que Amintas se esconde atrds dos capangas do Coronel, com medo das
ameacas vindas da familia de Rodrigo, ja que Amintas ataca de forma pesada a vida
pessoal de Licurgo e seu filho, Dr. Rodrigo, em réplica aos primeiros ataques deste.
Portanto, pode-se enquadra-lo como o tipo de jornalista completamente subalterno,

que esta sempre a disposicdo de seu chefe.

b) Dr. Rodrigo Cambaréa

E uma das personagens principais da obra. Com o Unico objetivo de derrubar
o Coronel Trindade, Rodrigo Cambara funda o jornal A Farpa, com a autorizacdo de
seu pai e a ajuda do espanhol Don Pepe, que pintou o retrato de Rodrigo que da
nome ao romance. Inicialmente, ele escreveria e Pepe trabalharia na tipografia.

Comecou escrevendo um editorial, apresentando o jornal:

A Farpa surge a luz da publicidade num dos momentos mais dramaticos da
histéria da nacionalidade brasileira. Diremos sem eufemismos ou meias
palavras que este hebdomadario se prop8e, antes de mais nada, ser a livre
tribuna dos oprimidos contra os opressores, da justica contra o arbitrio, do
direito contra a forca, da fraternidade contra o banditismo. Isso vale dizer
gue A Farpa € um jornal de oposicao, uma bandarilha colorida e agucada a
epicacar constantemente os flancos do touro cruel e brutal do situacionismo!
(VERISSIMO, 1976, p. 219).

Em seguida, ele afirma que o jornal é a favor da candidatura de Rui Barbosa
para a presidéncia. Pede a opinido de Pepe, que considera o texto débil e sem
pasion. Rodrigo, a exemplo do perfil dono de jornal, responde ao pedido de sangue
no texto feito por Pepe: “O sangue vira depois. Toma. Compde isso que agora vou
arrasar o Trindade em um artigo especial” (VERISSIMO, 1976, p. 220). E assim,
escreve o texto: O perfil de um tirano, que é reprovado pelo seu pai, que 0 convence
a fazer um jornal sem atacar ninguém, chegando a publicar que “este semanario
pretende manter-se no nivel superior do bom jornalismo” (VERISSIMO, 1976,
p. 221). Porém, Pepe aparece novamente em cena e o convence a publicar um texto
agredindo o adversario. “Se vas a escribir cositas templadas como essas, entonces
para que mantener un periédico?” (VERISSIMO, 1976, p. 221), questiona o pintor. E
com isso, ele acaba escrevendo novamente um texto atacando o intendente de
Santa Fé, mas em meio a uma discussdo mental, envolvendo ética x objetivo do

jornal e resultados, e em meio ao desespero de ndo haver tempo para concluir o
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jornal dentro do tempo programado, ele busca um ex-funcionario d"A Voz da Serra
e, apos ameacé-lo com um revolver em nome de uma boa causa, obriga-o a
trabalhar na tipografia do jornal com Pepe. Em meio a composicdo do jornal,
acontece um episodio comum nos jornais de hoje: sobra um espac¢o em branco, que
Rodrigo preenche colocando um andncio de seu consultorio médico. Enfim, pode-se
enquadrar a personagem Rodrigo Cambarda como um tipico dono de jornal, mas
também como um tipico repoérter que ndo tem horario para trabalhar e coloca seus
objetivos, que no romance tém fins politicos, acima de qualquer outra coisa, 0 que
acaba resultando em outras confusdes.

O que se percebe € que a personagem do Dr. Rodrigo achou na imprensa
uma ultima alternativa para gritar o sentimento de indignacdo perante o sistema
opressor que imperava em Santa Fé. Sem ter a quem recorrer, ele criou o jornal e,
mesmo em esmagadora minoria, agarrou-se nas palavras e nas ideias para
enfrentar o intendente. Ficou a rivalidade entre A Farpa e A Voz da Serra, que
inicialmente era para ser a voz do opressor contra a voz do oprimido, mas que
passou a ser uma briga com acusacfes pessoais e rixa entre duas familias - as
acusacgOes contra o Coronel Trindade, que respondia atacando ao pai de Rodrigo,
Licurgo. Um denunciava o abuso de autoridade, enquanto o outro apontava que o
defensor dos fracos e oprimidos usou uma arma para obrigar um homem a trabalhar.
E no meio disso tudo que aparece a figura do Dr. Rodrigo Cambaré, que coloca no
papel as suas ideias, sem pudor e sem medo de qualquer tipo de represalia, apesar

de todas as suas confusGes mentais e preocupacdes com a seguranca da familia.

c) O cronista social d’A Voz da Serra

O autor usa esse cronista, sem citar o nome, entre as paginas 130 e 134,
para descrever as festas sociais do Clube Comercial de Santa Fé. Nota-se a critica
social, referente & imagem de classe média falida querendo manter a posi¢do. Pelas
palavras do cronista social, o jornal tentava passar uma determinada imagem de
Santa Fé, que os moradores fixavam, mesmo sabendo que n&o correspondia a
realidade, e que Rodrigo Cambara contestou, ja que estava voltando de Porto
Alegre, o que o levou a fundar um jornal. O cronista social pode ser enquadrado
como um jornalista que tenta passar uma imagem positiva da situagéo, ou seja, usa

o jornal para fins politicos.
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5.9 O ARQUIPELAGO

Publicado em 1961, “O arquipélago” conta com trés personagens jornalistas,
sendo que um era um jornalista real da época, e outro € Amintas Camacho, que

segue no jornalismo.

a) Roque Callage

Nesta obra, Erico usa a figura de um jornalista real, que nasceu em Santa Maria
em 1888 e faleceu em Porto Alegre em 1931. Na verdade, € uma mencéao rapida, mas
ele é considerado aqui como personagem-jornalista, por estar inserida em um contexto
ficcional. Aparece apds um discurso que o Dr. Rodrigo Cambara fez na Assembleia.
Callage é descrito da seguinte forma: “um jornalista combativo da oposicéo e que vivia
martelando o governo com seus artigos” (VERISSIMO, 1979, p. 104). Na sequéncia, 0
jornalista fala para Rodrigo: “Sabe duma coisa engragada? Durante todo o seu discurso
0 senhor ndo pronunciou uma vez sequer o nome do Dr. Borges de Medeiros”
(VERISSIMO, 1979, p. 104), evidenciando o carater critico do repérter.

b) Amintas Camacho

E 0 mesmo de “O retrato”. Leva uma surra de Rodrigo Cambaréa apds publicar
uma matéria intitulada “Chega Hoje o Traidor Vira-casaca” (VERISSIMO, 1978,
p. 125), dentro da propria redacéo d’A Voz da Serra. Depois disso, Rodrigo Cambaréa
funda O Libertador, que entrega para o comunista Ardo Stein, ndo atuando aqui
como jornalista. Por volta de 1935, Erico descreve que o jornalista comeca um

namoro com o integralismo:

Amintas Camacho - que comecava entdo o seu namoro com o integralismo
- teve palavras de louvor para com a disciplinada milicia dos camisas-
verdes e, como temia perder 0s andncios que davam ao seu pasquim
algumas firmas alemas da cidade, absteve-se de fazer qualquer comentario
desfavoravel a centuria hitlerista (VERISSIMO, 1982, p. 780).

Esse trecho demonstra bem a influéncia que a parte comercial sempre teve

na editoria dos alguns jornais, e pode-se considerar, nessa fase do romance,



146

Amintas Camacho como um jornalista que age pensando ndo s6 no lado politico,

mas também no econdémico.

c) Arao Stein

Era filho de um imigrante judeu russo e, antes do episodio, tinha o sonho de
ter um jornal. Rodrigo Ihe entrega o jornal com a condi¢cdo de que faca propaganda
para a Alianca Libertadora, de Assis Brasil. Apos as elei¢cdes, passa a imprimir o
“Manifesto comunista”; porém, o clima de guerra politica de Santa Fé faz com que
esse trabalho ndo dure muito. E o tipo de jornalista que atua pensando apenas em
uma ideologia politica. Além disso, também usa o jornal para trocar farpas com

Amintas Camacho.

5.10 O SENHOR EMBAIXADOR

A obra foi publicada em 1965. A personagem-jornalista William Bill Godkin é a
figura central do romance que, resumidamente, se desenrola durante a Guerra Fria,
contando 0 que estd acontecendo no pais ficticio de Sacramento, que seria uma
republica centro-americana que apresenta caracteristicas de varios paises latino-
americanos da época, que enfrentavam problemas referentes a ditadura, corrupcgéo,
desigualdade social, divisédo de poderes, grupos revolucionarios, antiamericanismo, etc.
Daria para aproximar Sacramento de Cuba, ja que um lider comunista radical passa a

controlar o pais, derrubando um ditador que era apoiado pelos Estados Unidos.

a) William Bill Godkin (o Bill)

E a personagem principal da obra, inclusive com Erico Verissimo usando textos
dele como narrativa em alguns trechos do romance. E um jornalista que, como é
explicado no comeco do romance, esta trabalhando ha 35 anos como correspondente e
especialista em assuntos latino-americanos na Amalgamated Press, de Washington.
Durante almoco feito em sua homenagem, logo no inicio do romance, faz varias

reflexdes acerca de sua profissao e das mudancas que observava:
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Quando eu tinha a idade desse moco, orgulhava-me de possuir a qualidade
essencial do reporter: a de sO noticiar fatos. Hoje, na adolescéncia da
velhice [...] comeco a ter duvidas [...] Isso a que chamamos fato ndo sera
uma espécie de iceberg, quero dizer, uma coisa cuja parte visivel
corresponde apenas a um décimo de seu todo? Porque a parte invisivel do
fato estd submersa nas aguas dum torvo oceano de interesses politicos e
econdmicos, egoismos e apetites nacionais e individuais, isso para nao falar
nos outros motivos e mistérios da natureza humana, mais profundos que os
do mar (VERISSIMO, 1982, p. 3-4).

Também ironiza o discurso que o seu colega mais novo fez com o objetivo de

elogia-lo:

O jovem orador disse que sou um simbolo [...]. Mas simbolo de qué? Talvez
dum tipo de jornalismo em processo de liquidag&o. Pertengo a uma era em
gue os correspondentes escreviam sobre os acontecimentos. Vocés, os
modernos, querem competir com Deus Nosso Senhor. Nao s6 procuram dar
hoje as noticias de amanh& como também se avocam o direito de, na falta
de noticias, criarem acontecimentos para depois escreverem sobre eles
(VERISSIMO 1982, p. 4).

Pode-se enquadrar Bill como o tipo de jornalista mais velho, experiente, que
sabe todas as manhas da profissédo, e que também adquiriu diversos vicios daquele
jornalista estereotipado, que dedica sua vida a profissdo, fuma muito e esta sempre
disposto a ingressar em uma reportagem que renda uma grande historia. Em certo
momento, também se espanta com a banalidade das noticias dos jornais
contemporaneos, lembrando-se com saudosismo dos velhos tempos. Inclusive, ele
mesmo pede a seu chefe para fazer a cobertura em Sacramento, como uma forma
de fechar o seu ciclo profissional com chave de ouro. A partir de entdo, Erico se vale
do jornalista (incluindo seu caderno de notas) para narrar a situacdo do pais ficticio,
descrevendo todas as dificuldades que ele encontrou para realizar a cobertura
jornalistica, inclusive tornando-se amigo de suas fontes e sendo consultado para
diversos assuntos locais, como, por exemplo, quando o Capitdo Ortega e 0
Secretéario Geral, Valencia, perguntam a sua opinido sobre a Lei de Imprensa. Além
disso, o jornalista escrevia as matérias sabendo que elas passariam por uma
censura prévia até sairem do pais. Um exemplo é a matéria que fez sobre a
condenagdo do embaixador, que contava com paginas e paginas e saiu no
Washington Post em 14 linhas.

Outro ponto a ser destacado € a narracdo feita acerca da cobertura da

imprensa em Sacramento sobre a execucdo do embaixador e todo o espetaculo
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montado em torno do evento. Como foi ressaltado, a pesquisa classifica, portanto,
Bill como o tipico jornalista experiente, que dedicou a sua vida a profissédo e vé nela

a razao de existir, com um olhar critico sobre o jornalismo das novas geracoes.

5.11 INCIDENTE EM ANTARES

Para escrever o livro: “Incidente em Antares”, ultimo romance do escritor,
publicado em 1971, Erico Verissimo novamente se inspirou num fato veridico, a
visita que ele realizou a um cemitério da cidade mexicana de Guanajuato, descrita
muito antes no livro: “México”, publicado pela primeira vez em 1957. O cemitério era
o principal ponto turistico daquela cidade e era conhecido por possuir mimias, que
poderiam ser apreciadas por qualquer visitante. Porém, chegando Ia, Erico viu que,
na verdade, eram corpos nao tdo antigos, muitos mortos havia menos de dez anos.

O funcionario do cemitério lhe explicou entdo que aqueles cadaveres iam
para l& quando os parentes dos defuntos ndo tinham dinheiro para enterrar seus
mortos em sepulturas normais. A descricdo que ele faz das imagens que viu nessa
ocasido sdo semelhantes as utilizadas para descrever os defuntos que levantam de

seus esquifes para fazer suas reivindicacdes em Antares:

Mas as mumias! Para principiar o horror, elas conservam a pele, retesada
sobre a ossatura descarnada, numa cor entre cinza e pardo-claro que
lembra perturbadoramente a da tortilla. Em alguns desses cadaveres,
encontro ainda chumacos de cabelo nos cranios lisos - detalhe dum
grotesco que nao convida ao riso: gela. Em muitos rostos, é possivel ainda
ao observador reconstituir vagamente a fisionomia que o cadaver possuia
em vida. Ali esta uma mumia que conserva numa das pernas uma meia
(VERISSIMO, 1978, p. 294).

Muitas outras informacfes e imagens vistas por Erico nessa visita também
foram utilizadas no romance. A histéria é dividida em dois grandes capitulos:
“‘Antares” e “O incidente”. Na primeira parte, o livro assemelha-se bastante com o
inicio de “O tempo e o0 vento”, com a narracdo do surgimento do povoado de
Antares, que, com o passar dos anos, acaba se tornando cidade. A historia do
municipio ficticio é contada sempre acompanhando os fatos histéricos e politicos

gue se desenrolaram na época. Na segunda parte, o livro passa a apresentar
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algumas semelhancas com “Caminhos cruzados”, ja que, com a ocorréncia do
incidente, no qual sete mortos levantam-se de suas tumbas, acabam vindo a tona os
contrastes sociais e, principalmente, a hipocrisia da sociedade local, além de
também se destacar a repressido da ditadura. E nesse contexto que aparece uma
das personagens mais caricaturais da obra de Erico: o jornalista Luas Faia, ou,
simplesmente, o Lesma. Ja a outra personagem € Vitorio Natal, colunista social.

a) Lucas Faia

E a personagem-jornalista principal do romance, mais conhecido como
Lesma. Pode-se afirmar que, além dos sete defuntos que levantam de suas tumbas
para reivindicar seus direitos em praca publica, ele seria a personagem principal da
obra. Ou seja, dentre os vivos, é a personagem central. Faia é diretor do jornal A
Verdade, da cidade ficticia de Antares, e aparece pela primeira vez na obra quando,
pela cronologia do romance, o ano é 1954. O seu apelido é Lesma, ndo por se tratar
de uma pessoa lenta, mas sim por ter que se equilibrar em meio as disputas
politicas de Antares, sem cair nem para um lado, nem para outro, bem como uma
lesma que caminha sobre uma navalha.

Como a obra é dividida em duas partes, antes e depois do incidente, também se
pode descrever o jornalista sob esse aspecto. Na primeira parte do livro, ele aparece
como um tipico jornalista, empolgado pelas novidades politicas da época, querendo ser
sempre 0 primeiro a saber e a transmitir as noticias para o publico. Tanto é que, logo na
sua primeira aparicdo na obra, ele aparece instalando uma sirena em frente a redagéo
do jornal, que toca assim que ha alguma noticia importante, como crimes ou questdes
sobre politica local, ou conforme a importancia dos telegramas que vinham do centro do
pais. Quando a sirena tocava, “em breve atraia uma pequena multiddo a frente do
quadro-negro em que ele pregava um papel com os dizeres do ultimo telegrama
recebido pelo jornal” (VERISSIMO, 1994, p. 79).

No entanto, nas duas partes da narrativa, Lucas Faia se vé sempre
trabalhando sob presséo. Nao foram poucas as vezes em que ele ndo conseguiu
agradar aos patrocinadores e politicos que tinham o poder em Antares. Porém, na
primeira parte deste livro, ele aparece mais como observador dos fatos,
descrevendo e opinando o0 que acontecia, sem influenciar no rumo dos

acontecimentos.
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J& na segunda parte, durante o incidente, ele passa a integrar os fatos,
influenciando e opinando nas decisées que eram tomadas em Antares, mesmo que
diversas vezes suas argumentacdes nao fossem o suficiente para dar o rumo
esperado para os impasses. Pode-se dizer que essa atuacdo desde dentro do
acontecimento foi possivel gracas a sua profissdo de jornalista, que fazia com que
ele fosse convocado a participar das reunides. Sua postura, contudo, nessas
ocasifes era sempre guiada pelo medo de desagradar politicamente um ou outro
lider de Antares. Ele pode ser enquadrado como um jornalista experiente, mas que,
apesar da experiéncia, segue se submetendo aos interesses dos lideres politicos da
cidade e as pressdes dos patrocinadores.

b) Vitério Natal

E uma personagem-jornalista secundaria do romance, também conhecida
como Scorpio. Trabalha como colunista social no mesmo jornal que Lucas Faia e é
um jornalista conhecido pelo seu envolvimento em intrigas, como veremos ha

andalise.
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6 A TRIBO JORNALISTICA DE ERICO VERISSIMO

ApoOs a contextualizacdo feita anteriormente, a pesquisa retorna ao termo
“tribo jornalistica”, utilizado pelo tedrico portugués Nelson Traquina (2005). Como ja
foi visto, a “tribo jornalistica” € o resultado da formacdo de uma cultura de
profissionais que dedicam suas vidas a atividade. Essa tribo é formada por
jornalistas que tém uma maneira propria de agir, pensar, falar, enfim, de ver e
interpretar o mundo. O autor portugués chega a citar o termo “6culos”, de Bourdieu,
ja abordado anteriormente. Entretanto, ele afirma preferir o termo “uma forma de
ver’, pois as noticias sdo marcadas em diferentes sociedades democraticas “por
similitudes significativas devido aos valores noticias partilhados que sdo uma parte
importante da cultura jornalistica (TRAQUINA, 2005, p. 26). Para a presente andlise,
também se optou pelo termo “forma de ver o mundo”.

A tribo jornalistica de Erico Verissimo é marcada por dois grandes grupos,
que apresentam mais diferencas do que semelhancas. Esses grupos serao
denominados: a) puro sangue; e b) sanguessuga. Enquanto um é formado por
jornalistas que apresentam determinadas -caracteristicas, os do outro grupo
possuem caracteristicas completamente contrarias, como sera abordado na analise.

O primeiro grupo da tribo jornalistica de Erico Verissimo serd denominado
jornalista puro sangue. Esclareca-se, aqui, que o termo puro sangue nao esta sendo
usado com o mesmo sentido de Balzac, em Os jornalistas (1999). Enquanto o
escritor francés se referia ao jornalista puro sangue como um tipo da variedade de
jornalista que ele denominou Proprietario-diretor-redator-em-chefe, esta pesquisa
utilizara esse termo para denominar um grande grupo de jornalistas.

Para Balzac, o puro sangue é “um homem no qual a geréncia é uma vocagao,
que compreende esta dominagdo, que tem prazer na exploracdo das inteligéncias,
sem abandonar, porém, os lucros do jornal” (BALZAC, 1999, p. 25). J& 0 puro
sangue da presente tipologia € o jornalista que esta na profissdo sem interesses
financeiros ou politicos. Esse jornalista tem como principal caracteristica o amor pelo
jornalismo ou pela literatura, como sera explicado mais adiante. E um jornalista que
trabalha tendo em vista as questbes humanitarias e éticas. A partir desse género,

apontam-se outros trés subgéneros: o puro sangue consciente, 0 puro sangue cao
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de guarda e o puro sangue candidato a escritor. O primeiro subgénero é formado por
William Bill Godkin, de “O senhor embaixador”. Trata-se do jornalista que tem
consciéncia de que, mesmo sendo um apaixonado pela profissédo, esta inserido num
contexto em que ha jogos de poder, tanto em relagcéo a politica quanto ao mercado.
O segundo subgénero, o puro sangue cdo de guarda, é formado por Vasco e
Fernanda, de “Saga”; Roque Callage, de “O arquipélago”; e Roberto, de “O resto é
siléncio”. Esse tipo de jornalista atua como oposicdo e se julga um fiscalizador da
sociedade, exatamente como um cao de guarda da sociedade, como sera explicado
mais adiante. Por fim, o ultimo subgénero é o puro sangue candidato a escritor, que
é formado por Noel, de “Um lugar ao sol” e “Saga”; Leocadio Santarém, de “Musica
ao longe”; e Arménio Albuguerque, de “Caminhos cruzados”. Esse tipo de jornalista
atua ndo por amor ao jornalismo, mas sim a literatura. E o jornalista que entra na
profissdo com objetivo de ser escritor.

Ja o segundo grande grupo € o jornalista sanguessuga. Esse tipo de jornalista
estd na profissdo por interesses politicos ou econémicos. Ele se vale do jornalismo
para obter ascensao politica, com a divulgacdo de seus ideais, ou enriquecimento
financeiro. Esse género também ¢é dividido em trés subgéneros. O primeiro é o
sanguessuga de aluguel, que conta com Lucas Faia, de “Incidente em Antares”;
Manfredo Fraga, de “O continente”; Amintas Camacho, de “O retrato” e “O
arquipélago”; Reporter da “Gazeta”, de “Um lugar ao sol”; Marcondes, de “Caminhos
cruzados”; o Cronista “d’A Voz da Serra”, de “O retrato”; e Vitorio Natal, de “Incidente
em Antares”. Esse tipo de sanguessuga vende o seu trabalho e a sua ética para
defender interesses de terceiros (politico-partidarios ou empresarios). O segundo
subgénero é “0 sanguessuga Politico-partidario”, que conta com: Toribio Rezende,
de “O continente”; Rodrigo Cambara, de “O retrato” e “O arquipélago”; Ardo Stein, de
‘O arquipélago”; Mark Oppenheim, de “Saga”; e Aristides Barreiro, de “O resto é
siléencio”. Esse jornalista € do tipo que entra no jornalismo com o objetivo de se tornar
politico ou divulgar uma ideologia politica, deixando em segundo plano o jornalismo
propriamente dito. O terceiro subgénero identificado € o jornalista sanguessuga
empresario. Como o préprio nome ja diz, esse tipo de jornalista € empresario e visa
exclusivamente o crescimento financeiro e conta com dois personagens dos romances
de Erico Verissimo: Gedeédo Belém e Almiro Cambara, ambos do romance “Saga’.

Destaca-se ainda a existéncia do cronista politico de Revolucion, de “O

senhor embaixador”. Essa personagem nao tem o nome identificado no romance em
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que esta inserido e € utilizado por Erico Verissimo para descrever a situacdo no pais
latino-americano de Sacramento, que vivia um cenario de revolugdo, apdés a
personagem principal, o jornalista William Bill Godkin, voltar para os Estados Unidos.
Entretanto, o pequeno trecho em que o cronista de Revolucion aparece n&o
apresenta elementos suficientes para que se possa inclui-lo na presente tipologia.
Ressalte-se também a diferenca entre os dois grupos, pois, 0 pesquisador
acredita que Erico Verissimo formou essas personagens tendo como base a vivéncia
gue teve no jornalismo, além da convivéncia com outros jornalistas, e, no segundo
momento de sua carreira, pela experiéncia de ter sido um escritor muito procurado
pela imprensa. Isso quer dizer que, mesmo em se tratando de ficcdo, os romances
de Erico Verissimo sdo realistas. Para o primeiro grupo, o0 puro sangue, foram
encontrados diversos autores que tratam do jornalista apaixonado pela profissao,
que nao visa o crescimento politico e econdmico. Entretanto, para o segundo grupo,
ainda ndo se encontraram muitos autores que apontem esse outro lado do
jornalismo: o formado por pessoas que se valem do jornalismo para obter ascenséo
politica ou crescimento financeiro. Como sera visto, 0 grupo dos sanguessugas
conta com 14 personagens-jornalistas, enquanto que o grupo dos puros sangues
conta com apenas oito. Como néo é esse 0 objetivo deste estudo, ndo se investigara
como esses numeros se apresentam nas redacdes reais da contemporaneidade,

mas fica aqui a provocacéao para futuros estudos.

6.1 O JORNALISTA PURO SANGUE

Esse género é formado pelas personagens-jornalistas dos romances de Erico
Verissimo que estao na profissdo sem interesses financeiros ou politicos. Ou seja, a
principal caracteristica desse tipo de jornalista € o amor pelo jornalismo ou pela
literatura. Foram incluidos aqui os que estdo na profissdo com aspiracdes literarias,
pelas ja expostas fortes relagbes entre o jornalismo e a literatura, que tém como
matéria-prima comum o uso da palavra para contar historias.

Esse tipo de jornalista esta de acordo com as aspiragdes que Joseph Pulitzer
apresenta para a pratica jornalistica, em sua proposta para a criacdo do curso de

jornalismo da Universidade de Columbia: “A Escola de jornalismo deve ser, na
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minha concepc¢ao, ndo apenas ndo comercial, mas anticomercial” (PULITZER, 2009,
p. 26). No total, dos 22 personagens-jornalistas dos romances de Erico Verissimo,
oito se enquadram nesse grupo.

O jornalista “puro sangue” foi dividido em trés subgéneros. O primeiro tipo é o
puro sangue consciente, que conta com apenas uma personagem: William Bill
Godkin, de “O senhor embaixador”. A primeira caracteristica principal desse tipo de
jornalista € o amor pela profissdo, e a segunda, a consciéncia de que ele € apenas
uma peca em um contexto que envolve relacdes de poder, com interesses politicos
e financeiros. Ou seja, ele ndo acredita que vai mudar o mundo por ser jornalista.

O segundo subgénero € o puro sangue cao de guarda, que conta com quatro
personagens: Vasco e Fernanda, de “Saga”; Roque Callage, de “O arquipélago”; e
Roberto, de “O resto é siléncio”. A caracteristica comum dos quatro € o fato de
serem jornalistas de oposi¢cdo, mas sem objetivos de ascenséo politica ou financeira
pessoal. Roque Callage, que é um jornalista real, foi utilizado por Erico Verissimo em
um romance e sua descricdo sobre o repérter é breve; porém, € possivel identificar
seu carater de oposicéo e de fiscalizador do poder publico.

O terceiro subgénero € o puro sangue candidato a escritor, formado por
outras trés personagens: Noel, de “Um lugar ao sol” e “Saga”; Leocadio Santarém,
de “Mdusica ao longe”; e Arménio Albuquerque, de “Caminhos cruzados”. Esse
subgénero € o Unico formado por jornalistas que nao sao apaixonados pelo
jornalismo, mas sim pela literatura. Apesar disso, como serd visto, nenhum deles
alcanga o tdo sonhado sucesso literario, obtido na vida real pelo autor das obras,
Erico Verissimo.

Entretanto, a principal caracteristica comum a esses jornalistas e ao cavalo
puro sangue, que originou essa denominacdo, € a coragem que eles tém para
superar as dificuldades em nome de uma paixao que vai além de interesses politicos

e econdmicos.

O Puro Sangue Inglés conquistou o mundo gracas a sua velocidade e
resisténcia, sendo usado em corridas pelos quatro cantos do planeta, onde
continua a manter o dominio. Além de velocista, este cavalo € um bom
saltador de obstaculos e um bom cavalo de sela para passeio. A
caracteristica desta raca passa ainda pelo seu ar altivo, como se dominasse
qualquer situacdo, e pela coragem que demonstra quando lhe aparecem
obstaculos pela frente.**

% ANIMAIS. Disponivel em: <http://www.bicharada.net/animais/animais.php?aid=91>. Acesso em: 22
set. 2010.
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Ou seja, tal e qual o animal puro sangue, que conquistou fama no mundo
inteiro pela sua inteligéncia e coragem, os jornalistas puro sangue devem ser
identificados como profissionais que atuam visando objetivos que vao além do
dinheiro e do sucesso politico. Assim como o cavalo, eles também passam por
diversos obstaculos, sendo que alguns, 0s conscientes, reconhecem estar em um
sistema complexo de relagbes que envolvem economia e politica, enquanto outros
ou nao tém, ou apenas apresentam um conhecimento superficial dessas relacdes.
Entretanto, todos sdo admirados pelo seu carater ético e profissional, que lhes

condiciona a ser um puro sangue.

6.1.1 O puro sangue consciente

O primeiro subgénero do jornalista puro sangue € o consciente. Esse tipo de
jornalista esta inserido em um contexto que relaciona politica e economia e tem plena
consciéncia de estar envolvido nesse processo. No entanto, ele se dedica
apaixonadamente a profissdo, trabalhando mais por amor ao que faz do que por
recompensas politicas e financeiras, da mesma forma que Pulitzer defende a atuacao
dos jornalistas profissionais em “A escola de jornalismo - A opinido publica”. O puro

sangue consciente sabe que ndo vai mudar o mundo, mas também sabe que:

O editor, o jornalista real do futuro, precisa ser um homem com tal
integridade que fique acima de qualquer suspeita de escrever ou editar
contra suas convicgdes. Precisa ser visto como alguém que prefere se
demitir a sacrificar seus principios por qualquer interesse comercial. Seria
bom se o editor de cada jornal fosse também seu proprietario, mas, pelo
menos, cada editor pode ser dono no minimo de si mesmo. Se néo
conseguir impedir o jornal de se degradar, pode se recusar a participar da
degradacgéo (PULITZER, 2009, p. 31).

O jornalista puro sangue consciente também sabe que a recompensa pela
prestacdo de seu servico ndo € financeira. E o que Traquina (2005) aponta como
uma das caracteristicas da cultura profissional dos jornalistas e que esta presente
nesse subgénero. Nesse sentido, as longas horas de jornada de trabalho, que
praticamente rompem os limites das distingdes entre a vida publica, a privada e a

profissional, além da realizacdo de trabalhos que muitas vezes podem envolver
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perigo de vida, sao recompensados pelo prazer de ser jornalista:

Para esta comunidade de crentes, um objeto de culto é a prépria profissédo
gue exige dedicacao total porque o jornalismo ndo € uma simples ocupacao,
um passatempo; é mais que um trabalho porque é uma vida. O jornalista
casa-se com a profissdo; o jornalismo exige dedicacdo total; o jornalista
trabalha 24 horas por dia. Ainda mais, o jornalismo exerce-se sempre em
clima de urgéncia; o jornalista ndo tem tempo: ndo pode jantar em paz; ndo
tem tempo para luas-de-mel; tem sempre de deixar um nimero de contato
(TRAQUINA, 2005, p. 53).

Nesse sentido, a maior recompensa do jornalista esta no fato de ele ser um
profissional, o que envolve todos os elementos vistos no capitulo Sobre o jornalismo.
Porém, o que diferencia o puro sangue consciente dos demais é a sua consciéncia
de estar envolvido no campo jornalistico, com o conhecimento de todas as relacdes
complexas que envolvem o campo, tendo como maior realizagdo o seu envolvimento
com a profissdo. Entretanto, ao estar ciente de tais relagcdes, 0 puro sangue
consciente muitas vezes apresenta uma visao critica da profisséo.

Dentre as personagens-jornalistas identificadas nos romances de Erico
Verissimo, 0 Unico que se enquadra estritamente nesse subgénero é William Bill
Godkin, personagem principal do romance “O senhor embaixador”, escrito por
Verissimo em 1965. Bill € um jornalista que, no inicio do romance, completa 35 anos
de servicos prestados a Amalgamated Press, uma agéncia de noticias norte-
americana, localizada em Washington. Durante todo esse tempo, Bill sempre
trabalhou como correspondente e especialista em assuntos latino-americanos.

Antes de se entrar na obra de Erico Verissimo, ressalte-se aqui que a ideia de
agéncia de noticias € um fendbmeno tipicamente norte-americano, em gue a velocidade,
a pericia e a exatidao resultaram da livre competicdo e do ideal norte-americano de
informagéo fidedigna e imparcial (BOND, 1959). Por ter morado nos Estados Unidos,
Erico Verissimo tinha um bom conhecimento sobre a fungéo e o trabalho exercido pelas
agéncias de noticias. Nesse contexto, recorreu-se a Bond (1959, p. 110) para explicar a

importancia que as agéncias de noticias tinham na época:

Um leitor, com seu apetite estimulado por interessantes noticias de toda
parte, procura ter esse apetite satisfeito, com um nimero ainda maior de
noticias. Como resultado, a imprensa do interior, que previamente dava
negligente atencéo a noticias de fora das fronteiras do pais, agora mantém
seu leitor a par dos acontecimentos e atividades mundiais.
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O mesmo autor salienta que o impacto das agéncias de noticias sobre a
sociedade americana foi o de alargar os seus horizontes por meio da distribuicéo de
noticias de todas as partes do mundo para 0s pequenos e grandes jornais norte-
americanos. Entretanto, ressalte-se que, conforme Fidalgo (2008), a primeira
agéncia de noticias foi a francesa Havas, que comecou por ser um escritorio de
traducdes de jornais estrangeiros para a imprensa francesa, em 1832, mas que em
1835 tornou-se agéncia de noticias: “Para além da garantia de fluxos noticiosos
diarios e atualizados, a partir das mais diversas latitudes, as agéncias noticiosas
tiveram uma importancia nada desprezivel na evolugdo do jornalismo enquanto
profissdo” (FIDALGO, 2008, p. 100).

Apoés essa breve consideracdo, observa-se que “O senhor embaixador” &
dividido em quatro partes: As credenciais; A festa; O carrossel; e A montanha. Para
a presente andlise, pode-se dividir a histéria em duas partes principais: As
credenciais, A festa e O carrossel como integrantes de um primeiro grande bloco,
em que Bill ainda estd nos Estados Unidos; e o capitulo final, A montanha, como o
segundo grande bloco, em que Bill estd atuando no pais ficticio de Sacramento
como jornalista.

William Bill Godkin demonstra ser um jornalista puro sangue consciente logo
no inicio do romance, quando seus colegas de agéncia oferecem-lhe um almoco na
sede de um clube, em Washington. Nesse evento, um dos colegas de Bill faz a
seguinte declaracéo, falando sobre ele: “Para nds, Bill, vocé é mais que um bom
amigo e leal colega. E um simbolo e - por que ndo? - ja& uma espécie de
monumento” (VERISSIMO, 1982, p. 3). No entanto, quando vai fazer o seu discurso,
Bill acaba exprimindo diversas reflexdes sobre a profissdo, salientando que sua
paixdo pelo jornalismo € apenas a ponta de um iceberg que envolve um oceano de
interesses politicos e econémicos, além de interesses nacionais e individuais. Além
disso, ele ironiza a declaracao feita pelo colega, criticando o jornalismo feito pelos
jovens da época que, na falta de noticias, seriam capazes de criar acontecimentos
para, entdo, escreverem sobre eles.

Quando Bill Godkin deixa o almo¢o e caminha rumo ao seu escritdrio, acaba
considerando ridiculo o préprio discurso realizado para os colegas: “Levantara-se
para fazer uma alocucéo breve e jocosa, como convinha a ocasido, e, no entanto,
acabara falando sério e, o que era pior, dando um ridiculo espetaculo de
autocomiseracao” (VERISSIMO, 1982, p. 5).
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Ja em uma conversa entre Bill Godkin e o diplomata brasileiro Orlando
Gonzaga, o jornalista demonstra a consciéncia que tem sobre as suas préprias

limitacGes e também de suas qualidades dentro da profissao:

Ndo nego que meus artigos continham fatos descritos com objetividade,
mas faltava-lhes o que os criticos chamam de distingao literaria. Conheco
minhas limitagBes, meu caro. Ndo sou um escritor brilhante. Meus chefes
me consideram um profissional competente. Os colegas costumam dizer
gue tenho olhos prismaticos de sapo [...] 0 que ndo deixa de ser uma
vantagem para o repérter. Sei que possuo uma memoria fotografica [...].
Mas acontece que esta camara fotografa apenas em preto e branco.
Acredite, Gonzaga, sou um homem pobre de fantasia e imaginacao
(VERISSIMO, 1982, p. 17).

Em outro trecho, Bill faz uma comparag¢do do trabalho jornalistico com o
trabalho de um cacgador: “Um cagador de feras - refletiu - tem em suas paredes as
cabecas empalhadas de tigres, ledes, panteras, javalis [...]. Um cacador de homens
guarda os retratos de suas vitimas” (VERISSIMO, 1982, p. 85).

E fumando o seu cachimbo que Bill apresenta outra caracteristica tipica do
jornalista puro sangue consciente: a andlise critica dos jornais e de seus colegas de
profissdo. Enquanto estd lendo as noticias de um periodico, ele se espanta com
tamanha banalidade dos assuntos abordados em cada matéria. No primeiro texto
lido pelo jornalista, estava sendo noticiada uma competicdo que envolvia desde a
Africa do Sul até norte-americanos da Califérnia para ver quantas pessoas podem
caber em uma cabina de telefone, sendo que uma escola californiana alegava ter
vencido o campeonato mundial, tendo colocado vinte e dois estudantes em uma
dessas cabinas. “Bill sacudiu a cabega lentamente resmungando. N&o terdo mais
nada que fazer?” (VERISSIMO, 1982, p. 87). Ja o segundo texto de jornal tratava da
noticia de que Mrs. Eleanor Roosevelt tinha comprado, em Israel, um camelo para
dar de presente a neta, mas que o animal foi barrado por poder possuir germes da
febre aftosa.

Ja no segundo capitulo do livro, “A festa”, Erico Verissimo se vale de outra
caracteristica comum ao jornalista puro sangue consciente: a sua 6tima capacidade
de observacgdo. De inicio, o autor utiliza a capacidade de observacdo do jornalista
para descrever como ele mesmo se sentia ao chegar a embaixada de Sacramento,

onde ocorria a festa:
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Na opinido de Bill Godkin, um homem sé pode ser natural, espontaneo e
livre depois que, chegando a casa ao anoitecer, ao desfazer-se da mascara
gue foi obrigado a usar nos seus contatos sociais, despe também a
indumentaria com que andou fantasiado o dia inteiro, e enfia umas calcas
velhas e uns sapatos que tenham verdadeira intimidade com os pés. Era
por tudo isso que o chefe do Bureau Latino-Americano da Amalgamated
Press ndo se sentia a vontade ao entrar, naquele momento, envergando
sua fatiota de sarja azul-marinho, a melhor peca de seu reduzido guarda-
roupa de viavo negligente em matéria de vestuario (VERISSIMO, 1982,
p. 103).

Essa caracteristica da observacdo também vai ao encontro do que Noblat
chama de faro jornalistico: “a noticia pode estar no ambiente onde se passou
determinada historia. A noticia pode estar no siléncio de uma pessoa entrevistada. A
noticia pode estar no nervosismo de alguém” (NOBLAT, 2002, p. 44). Nesse sentido,
Erico Verissimo apresenta Bill Godkin como alguém de poucas palavras, que mais
observa do que fala, caracteristica essa que sempre foi atribuida ao escritor, como foi
visto em sua biografia. No romance, o jornalista Bill Godkin observa os outros e guarda
para si 0s proprios pensamentos, sem se incomodar com 0 excesso de extroversao de
alguns convidados da festa. Inclusive, quando o embaixador Gabriel Heliodoro deixa
uma das saletas da embaixada para retornar ao saldo de festas, o jornalista € a primeira
pessoa que ele encontra. Tal referéncia foi descrita da seguinte forma por Erico
Verissimo: “A primeira pessoa que encontrou foi Bill Godkin, que fumava placidamente
seu cachimbo, encostado solitario na ombreira da porta, observando a animacao
crescente dos convidados” (VERISSIMO, 1982, p. 139).

Erico Verissimo também utiliza o jornalista para descrever o andamento da

festa, como, por exemplo, no seguinte trecho do romance:

Passou um garcom carregando uma bandeja cheia de copos com um
liguido amarelado. Para fazer alguma coisa, Godkin apanhou um deles.
Bebeu um gole: era uisque da melhor qualidade. Comecava a avistar
conhecidos. O primeiro foi o Embaixador do Peru, que lhe sorriu e fez um
sinal amistoso. Cumprimentou com um aceno de cabega um alto funcionario
do Department of State. Viu o Encarregado de Negécios da Embaixada do
Brasil a conversar com uma das vagas sagradas de Washington
(VERISSIMO, 1982, p. 105).

No terceiro capitulo do livro, Bill Godkin segue apresentando a consciéncia de
ser um jornalista que esta envolvido em um sistema de rela¢cdes que traduzem
interesses politicos e econémicos naturais do ser humano. Esse pensamento fica
claro quando ele esta em seu escritorio, observando as noticias internacionais, e

comeca a imaginar como seria se houvesse um servigco de teletipos diretamente
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entre Deus e os escritérios da Amalgamated Press. Durante essa reflexdo, ele
conclui que nem mesmo o Todo-Poderoso escaparia dos interesses comerciais dos

meios de comunicacao:

Mesmo assim, haveria o perigo de o chefe da agéncia adulterar as
mensagens divinas, toda a vez que as julgasse lesivas aos interesses das
grandes corporacdes dos Estados Unidos. Sim, porque segundo a politica
da Amalpress, o que era bom para o United States Steel, para a Dupont,
para a Esso e para a Alcoa, teria de ser necessariamente bom para Deus e
para o Universo. Esse pelo menos era o espirito da teologia que os bispos,
arcebispos e cardeais da Propaganda procuravam divulgar urbi et orbi
(VERISSIMO, 1982, p. 203).

Essas conclusdes vao ao encontro de uma teoria recente do jornalismo: a teoria
organizacional. Sucintamente, “pela teoria organizacional, o trabalho jornalistico é
dependente dos meios utilizados pela organizacao. E o fator econémico € exatamente o
mais influente de seus condicionantes” (PENA, 2007, p. 135).

Porém, o momento crucial para classificar William Bill Godkin como um
jornalista que, além de consciente, é puro sangue (pois ele poderia ser um jornalista
consciente que utiliza isso para tirar vantagens e beneficios financeiros e politicos) é
0 momento em que estoura a guerra civil no pais ficticio de Sacramento, no altimo
capitulo, intitulado “A montanha”. Inicialmente, Bill Godkin recebe a noticia do
correspondente da Amalpress naquele pais, que descreve a situacdo calamitosa

vivida, o que dificultava o trabalho dos jornalistas:

Contava o jornalista que se estava tornando cada vez mais dificil saber o
gue realmente se passava no resto do pais, pois o Governo sacramentenho
proibia aos correspondentes estrangeiros deixarem a capital, ao mesmo
tempo que |Ihes censurava os despachos (VERISSIMO, 1982, p. 308).

A carta confidencial do correspondente da Amalpress s6 chegou as méos de
Bill Godkin devido a intermediacdo da Embaixada dos Estados Unidos, com
utilizacdo da mala diplomatica. E devido a esse acontecimento que Bill Godkin
acaba reacendendo a sua paixao pela profisséo, tendo despertado novamente o seu
espirito de aventura, tdo comum entre os jornalistas, que buscam outras
recompensas na profissdo que nao as financeiras ou politicas. Na verdade, essas

recompensas sao anteriores a consolidacédo da imprensa no ambito do capitalismo:
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Elas amadurecem ao longo de séculos, durante os quais viajantes,
cronistas, correspondentes, gazeteiros e membros do baixo clero
transmitiram informacdes e opinides através de relatos orais, cartas
particulares, cartas de noticias e gazetas a mao, reproduzidas por copistas
(RIBEIRO, 1994, p. 19).

Ou seja, antes mesmo do surgimento da imprensa ligada a ideologias
politicas ou interesses financeiros, a transmissao de noticias ja tinha relacdo com a
vontade de buscar o novo e divulga-lo entre outras pessoas.

E justamente quando Bill Godkin recebe a carta confidencial de seu colega de
profissdo que ele comeca a planejar o encerramento de sua carreira como jornalista,
empolgando-se e tendo a ideia de cobrir a revolucdo em Sacramento. Tal cobertura
seria uma forma de fechar o seu ciclo no jornalismo e na agéncia de noticias com

chave de ouro.

Sentado a mesa da cozinha, bebendo seu café, percebeu que uma idéia se
Ilhe delineava na cabecga. Ao chegar ao escritério da Amalpress tinha ja
tomado uma resolugdo que lhe dava uma sensacdo de novidade e de
rejuvenescimento repentino. Foi direto ao gabinete do diretor da agéncia:

- Fred, tive uma idéia.

- Bom dia ao menos, Bill.

- Desculpe, Fred, bom dia. Vocé deve saber que comecei minha carreira de
correspondente, entrevistando o atual Presidente Juventino Carrera no
tempo em que ele estava na Sierra, procurando derrubar o ditador
Chamaorro.

- E 6bvio homem! Isso ja é Historia.

- Pois bem. Aproxima-se a hora da minha aposentadoria. Achei que seria
interessante fechar o circulo de minha vida profissional, entrevistando
agora, nessa mesma montanha, o homem que quer derrubar o ditador
Carrera [...]

O outro mirou-o com uma expressao neutra no rosto cor de p6 de tijolo.

- Um homem da sua idade subir a montanha? Est& doido.

- Ora, antes de mais nada, a coisa ndo € tdo dificil como parece. Ainda
existem burrinhos em Soledad Del Mar. O Pe. Catalino continua na sua
pardquia. Deus esta no céu. E eu ndo sou tdo velho como vocé pensal
(VERISSIMO, 1982, p. 312).

A partir de entdo, Bill se prepara para ingressar na sua Ultima aventura enquanto
jornalista. Inclusive, o repérter havia sonhado, dias antes, que estava escalando uma
montanha e que parecia ndo chegar ao topo dela nunca, mas sabia que a esposa
falecida estava 13, a sua espera. “Ruth! Ruth! Aqui estou de novo e ainda n&o consegui
ler a mensagem. Continuo analfabeto, minha querida” (VERISSIMO, 1982, p. 31). Isso
demonstra um romantismo por parte do jornalista, que encarava esse sonho como um
sinal para que ele ingressasse em uma ultima grande jornada jornalistica antes de

encerrar a sua carreira dentro da agéncia de noticias.



162

Apés ter autorizada sua viagem para Sacramento, o revolucionério Miguel
Barrios e seu grupo passam a lutar com o objetivo de derrubar o atual governo do
pais ficticio de Sacramento. Bill Godkin passa a ouvir, entdo, 0os noticiarios de radio
a fim de ficar a par dos acontecimentos. “Por esse meio, veio a saber, entre muitas
outras coisas, que Miguel Barrios estabelecera seu Quartel-General na casa da
plantacdo dos Ortega y Murat” (VERISSIMO, 1982, p. 313).

Depois de trés dias esperando em Havana, Bill finalmente consegue lugar em
um avido que o levaria para Soledad del Mar, em Sacramento. Chegando |a, gracas
a contatos estabelecidos anteriormente com conhecidos de longa data, o jornalista
comeca um longo e minucioso trabalho de investigacdo para chegar ao
revolucionario. Isso demonstra o conhecimento que Erico Verissimo tinha sobre o
gue Noblat (2002, p. 42) chama de “a arte de apurar’ e que, conforme o mesmo

autor estd em baixa no jornalismo do século XXI:

Noticia € como Deus para 0s que nele acreditam: esta presente em toda parte
e ao mesmo tempo. O problema é que o0s reporteres ndo saem mais da
redagdo a procura de noticias. Eles saem atras de noticias que nascem dentro
da propria redacdo. Quase sempre as mesmas, em todas as redacdes. A
maioria dos jornais e dos jornalistas sucumbiu hd muito tempo ao mecanismo
perverso da pauta comum de assuntos. Parece haver entre eles um
entendimento tacito: se fizerem jornais iguais ou pelo menos parecidos, iréo
juntos para o céu. Ou descerdo juntos para o inferno na pior das hipéteses.
Vigora o lema dos trés mosqueteiros: um por todos, todos por um.

Ou seja, Verissimo tinha conhecimento de que, para se escrever uma grande
reportagem, é necessario, primeiro, formular uma hipotese plausivel para os indicios
que envolvem o tema para, depois, processar os dados com autonomia e
reatividade, com base no que se constréi o texto (LAGE, 2001). Entretanto, essa
capacidade de identificar e produzir a grande reportagem ndo chega a ser um dom
sobrenatural, mas sim € algo que se aperfeicoa com o tempo: “Pode-se chamar isso
de intuicdo, faro ou percepcdo. Mas nada tem de magico ou misterioso: é apenas
uma competéncia humana que, como todas as outras, pode ser aprimorada pela
educacao e pelo exercicio” (LAGE, 2001, p. 28).

Tendo em mente essas consideragcbes, com a ajuda de seu conhecido, a
personagem sacramentenha Pablo Ortega, o jornalista consegue chegar até o lider
revolucionario do pais ficticio de Sacramento. Entretanto, a entrevista sé foi
concedida apds uma série de imposi¢des, comuns nas ditaduras latino-americanas

da época em gue a obra foi escrita:
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- Mr. Godkin - disse o chefe do Estado maior da Coluna Revolucionaria - o
Gen. Barrios lhe concedera exatamente cinqlienta minutos. Nem um
segundo mais. Vejo que tem um gravador. Magnifico. A entrevista sera
entdo registrada em fita magnética. O senhor tera a liberdade de perguntar
0 que quiser. O chefe respondera se e como quiser. Quanto as fotografias,
teremos de limitar seu nimero a trés. Mas veremos esses pormenores
depois. [...] Terminada a entrevista, o senhor naturalmente fara a sua
transcricdo grafica. Exigimos que nos apresente o trabalho em sua versao
definitiva, para que o estudemos, aprovando-o ou ndo. Guardaremos a fita
como comprovante até que a entrevista seja publicada. No fim do coléquio, o
senhor devera declarar ao microfone que nada mais foi dito nem perguntado
além do que ficou registrado na fita. Ficara assim autenticado o dialogo.

Godkin sorriu.

- Vejo que ndo confia em mim [...]

- N&o confio em ninguém, mister - replicou Valencia. - As vezes nem em
mim mesmo (VERISSIMO, 1982, p. 318).

Esse trecho demonstra muito bem o conhecimento que Erico Verissimo
também tinha do processo de producdo jornalistica, descrevendo todas as etapas
gue seriam desenvolvidas na entrevista, iniciando com a utilizacdo do gravador para
registrar as perguntas e respostas, a utilizacdo da fita magnética, a limitacdo das
fotografias e a transcricdo grafica que seria feita para o envio da matéria a agéncia
de noticias norte-americana.

Acertados os detalhes da entrevista, as quatro horas da tarde em ponto,
conforme havia sido combinado, o revolucionario Miguel Barrios entra na sala. Ele é
descrito por Erico Verissimo como uma figura magra e alta, a exemplo da
personagem de Miguel de Cervantes Dom Quixote, com barbas longas e negras.
“Godkin se perguntou a si mesmo por que os caudilhos da América Latina, quando
ndo imitavam Simén Bolivar, procuravam parecer-se com Jesus Cristo”
(VERISSIMO, 1982, p. 318). A partir de entdo, Verissimo utiliza trés paginas do
romance para descrever a situacado da revolucdo a partir da entrevista realizada pelo

jornalista, inclusive mencionando detalhes e pormenores da conversa:

- Fala aqui Wiliam Godkin, da Amalgamated Press. Estou no Quartel-
General das Forcas Revoluciondrias do Sacramento, em Soledad Del Mar e
vou entrevistar seu chefe, o Gen. Miguel Barrios. S&o quatro e dez da tarde
de 18 de outubro de 1959. - Colocou o microfone em cima uma mesinha,
equidistante dele e do entrevistado. - Gen. Barrios, qual é o objetivo desta
revolucdo?

- Suponho que se trate duma pergunta retérica, senhor jornalista. Mas vou
responder. Nosso objetivo é duma clareza mediana: deitar por terra o
Governo atual e instituir um Governo popular, capaz de promover nesta
republica a justica social e o progresso (VERISSIMO, 1982, p. 319).
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E nesse tom de ironia que Barrios geralmente responde (ou ndo) as perguntas
feitas pelo jornalista norte-americano. Ressalte-se aqui o conhecimento de Erico
Verissimo sobre a técnica de entrevista jornalistica. Para abordar tal técnica, optou-se
pela visdo de Lage (2001, p. 73), que considera gque: “a entrevista € o procedimento
classico da apuragio de informagdes em jornalismo. E uma expansdo da consulta as
fontes, objetivando, geralmente, a coleta de interpretacdes e a reconstituicdo de fatos”.
Nesse sentido, considera-se que Bill Godkin utiliza os trés aspectos ressaltados por

Lage (2001, p. 73) para conceituar uma entrevista jornalistica:

a) qualquer procedimento de apuragdo a uma fonte capaz do dialogo;

b) uma conversa de duracgéo varidvel com personagem notéavel ou portador
de conhecimentos ou informac8es de interesse para o publico;

¢) a matéria publicada com as informac6es colhidas em (b).

Ja em relacdo ao tipo de entrevista, pode-se considerar a realizada por Bill
Godkin com o lider revolucionario de Sacramento como uma entrevista em
profundidade, pois tem o objetivo de buscar a representagdo de mundo que o
entrevistado constroi, além de um viés de sua maneira de ser, relacionado a outros
aspectos da sua vida (LAGE, 2001).

Em relacdo as circunstancias de realizacdo, a entrevista feita pela

(@)

personagem-jornalista pode ser classificada como exclusiva e dialogal, pois
revoluciondrio concedeu-a exclusivamente ao jornalista norte-americano; e é
dialogal, pois ela foi marcada com antecedéncia, reunindo entrevistador e
entrevistado em um ambiente controlado. “Entrevistador e entrevistado constroem o
tom de sua conversa, que evolui a partir de questdes propostas pelo primeiro”
(LAGE, 2001, p. 77).

Durante a entrevista, podem ser consideradas novamente as semelhancas
gue o pais ficticio tinha com Cuba, como, por exemplo, quando o jornalista pergunta

se 0 governo revolucionario de Sacramento pretende seguir o exemplo dos cubanos:

- Consideramos 0s cubanos nossos amigos e aliados, mas seremos
independentes tanto de Cuba como de qualquer outra nacdo do mundo.
Buscamos uma verdadeira autodeterminacao para a nossa patria, situacao
da qual ela jamais gozou (VERISSIMO, 1982, p. 319).

Ao responder a algumas perguntas, o revolucionario aproveita para fazer

propaganda da sua ideologia. Entretanto, como William Bill Godkin é experiente e
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busca nessa entrevista algo mais do que a reproducdo de um discurso politico-
demagogo, para outras questbes, o0 revolucionario opta por cortes secos. Um
exemplo disso € quando o jornalista pergunta para Barrios o que ele entende pela
palavra povo. “Considero sua pergunta futil e jocosa. Nao perderei tempo com ela”
(VERISSIMO, 1982, p. 320). Apés terminar a entrevista, Godkin passa as duas
horas seguintes transcrevendo em seu quarto a entrevista concedida para atender
as exigéncias dos revolucionarios sacramentenhos de ler a matéria antes do envio
para a agéncia.

Na sequéncia do romance, Erico Verissimo utiliza o caderno de notas do
jornalista e as suas habilidades jornalisticas para descrever o que se passa em
Sacramento. Inicialmente, Bill Godkin se espanta pelo fato de sua entrevista com o
lider revolucionario ndo ter sido censurada nem pelos revolucionarios, nem pela
agéncia de noticias e, principalmente, por ela ter sido publicada na integra pelo
Washington Post, tornando-se, inclusive, persona grata do Supremo Comando
Revolucionario. Chamam a aten¢cédo, em sua matéria, as observacdes do jornalista

durante um desfile de Miguel Barrios pelas ruas de Soledad del Mar.

E singular o entusiasmo desses mesticos e indios. Limitam-se a gestos
timidos. De suas bocas ndo sai 0 menor som. A coisa toda tem o ar duma
cena subaqudtica, apesar do aspecto desidratado desta pobre gente. O
Unico ruido que se ouve é o do rolar dos veiculos sobre as pedras
irregulares do pavimento das ruas. Tiro fotografias em cores da multidao e,
considerando a qualidade desta luz, estou certo de que sairdo nitidas.
Penso em escrever uma série de historias ilustradas sobre esta campanha,
para oferecé-la & Life ou a Look (VERISSIMO, 1982, p. 333).

Tanto nessas observacdes em que o jornalista ja planeja a producédo de mais
matérias sobre a revolucdo de Sacramento quanto na entrevista realizada com o
lider revolucionario, pode-se ter em mente a participacdo do reporter como um
agente que estd em um ambiente onde o leitor ndo pode estar (LAGE, 2001). Nesse
sentido, Bill assume outro atributo do jornalista “puro sangue”, que “tem uma
delegagcdo ou representagdo tacita que o autoriza a ser os ouvidos e os olhos
remotos do publico” (LAGE, 2001, p. 23), selecionando e transmitindo o que julga
que possa ser interessante. “Essa fungéo é exatamente a definida como a de agente
inteligente” (LAGE, 2001, p. 23). O agente inteligente tem autonomia e opera sem
intervencdo direta de seu contratante, apresentando alta habilidade social,

interagindo com outros agentes, desenvolvendo, assim, competéncia comunicativa.
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Nesse aspecto, Bill Godkin é um puro sangue consciente, pois, ele percebe
claramente o meio em que atua, responde em tempo aos padrées de mudanca que
ocorrem e é capaz de tomar iniciativa, comportando-se de modo a cumprir a sua
tarefa, conforme descreve Lage (2001), abordando a funcéo do agente inteligente na
pratica jornalistica.

Bill Godkin apresenta esse dinamismo do agente inteligente, inclusive
realizando entrevistas com populares, objetivando utilizar essas anotacdes nas

matérias que seriam enviadas para a agéncia, em Washington.

Faco entrevistas-relampago com elementos do povo. Uma velha me assegura
gue Barrios € Jesus Cristo. Um octogenario me afirma que o Chefe € uma nova
encarnacdo de Juan Balsa, ao lado do qual ele préprio lutou na Sierra entre
1914 e 1915. Maes trazem seus filhos nos bracos para que o chefe da
revolucéo imponha as méos sobre a cabecga dos pequeninos.

Miguel Barrios, que jamais sorri, parece compenetrar-se de sua funcéo de
profeta. E inegavelmente uma figura impressionante - alta, esguia, os longos
cabelos e barbas agitados pela brisa, os olhos postos num horizonte que
parece estar mais no tempo que no espaco (VERISSIMO, 1982, p. 334).

Em outro trecho, Bill Godkin volta a demonstrar a sua condicao de ser, antes
de qualquer outra coisa, um jornalista. Em seu bloco de notas, ele conta que,
guando os revolucionarios ferem e prendem o embaixador Gabriel Heliodoro, Pablo
Ortega, revolucionario que escreve a proclamacdo de Barrios e que é um dos
homens de confianca do lider, pede a opinido de Bill Godkin sobre o gesto de
lealdade que o embaixador teve para com o presidente deposto ao voltar ao seu
pais, mesmo sabendo que correria risco de vida. A resposta de Bill € a seguinte:
“Sou um jornalista. Noticio fatos. Desconfio que meus chefes ndo gostam muito
quando procuro interpreta-los” (VERISSIMO, 1982, p. 337), e, assim, fica sem
responder a pergunta do revolucionario.

Essa opc¢éo pela ndo participacédo direta nos acontecimentos que esté cobrindo,
para a realizacdo de sua reportagem, limitando-se a cumprir o seu papel de divulgar a
informacdo sem intervir nas decisGes de lideres politicos, € o que Hohenberg (1981, p.
244) classifica como uma questéao de ética, que vai além dos codigos e da Constituicdo

de cada pais, indo, sim, ao encontro da cultura profissional:
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Embora ndo haja um cédigo escrito, os repoérteres observam certos
principios bésicos de conduta. Alguns integram codigos de ética, sem
sancdo legal, elaborados de tempos em tempos pelas sociedades dos
editores, ou por outros grupos da profissdo. Porém, eles existem
especialmente na consciéncia dos jornalistas responsaveis. Passam de
geracdo para geracdo; sdo discutidos nas escolas de jornalismo e nos
institutos de imprensa.

Nesse sentido, é interessante a conversa que o capitdo Ortega tem com o
secretario geral revolucionario de Sacramento, em que eles discutem o projeto da
nova Lei de Imprensa do pais, apresentado por Ortega, mas considerado muito

liberal pelo secretario, que esbraveja:

- N&o seja ridiculo! Aprenda a raciocinar dialeticamente, se isto ndo € pedir
demais a um literato. - Pegou 0s papéis que tinha diante de si, ergueu-os a
altura do peito e depois deixou-os cair sobre a mesa, num gesto que
destoava de sua calma habitual. - Entdo vocé acha possivel realizarmos
nosso programa revolucionario nessa ilha sem antes liquidar esses jornais
mercantis que sempre foram os porta-vozes da oligarquia e das companhias
estrangeiras? Acha que vamos permitir que esses pasquins continuem a
envenenar o espirito do publico com mentiras que s6 servem aos interesses
das classes ricas e privilegiadas? Use a cabeca, Ortega! A liberdade néo
pode ser um fim em si mesma. E um meio de proporcionar uma vida melhor
para a maioria. Se ela ndo conseguir esse objetivo, de nada valera
(VERISSIMO, 1982, p. 359).

Entretanto, o trecho em que William Bill Godkin demonstra realmente ser um
puro sangue consciente estda nas Ultimas paginas dessa obra, onde, mesmo
sabendo que a Amalgamated Press iria cortar pelo menos dois tercos de sua
narrativa do julgamento do embaixador Gabriel Alvarado, o jornalista decidiu
registrar 0s momentos mais sensacionais do duelo verbal entre Roberto Valencia,
gue seria 0 promotor publico, e Pablo Ortega, defensor do réu. O fato de Bill Godkin
ter escrito, mesmo sabendo que sua matéria ndo seria publicada da forma como
gostaria, demonstra que a consciéncia que ele tinha de tais procedimentos da sua
empresa nao alterava a sua vontade de contar com detalhes e de modo fidedigno o
espetaculo que estava por vir.

Nesse sentido, pode-se classificar, inicialmente, o jornalismo feito por Bill
Godkin, neste episoddio, como jornalismo investigativo, pois ele se enquadra na

definicdo feita por Amaral (2008, p. 47):
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Por que investigativo? Talvez para diferenciar do jornalismo acomodado,
mondétono, marasmatico, do apanhador de press releases e anotador de
declaracBes oficiais. Do tipo que a qualquer novidade a Unica iniciativa é
ouvir a autoridade responsavel, sem questionar a veracidade das
informacdes. Do tipo hoje chamado de jornalismo declaratério, em que o
repOrter se contenta com as declaracdes do entrevistado. Do jornalismo que
0 escritor e jornalista Monteiro Lobato definia como jornalismo palha.

O autor acrescenta que o jornalismo investigativo também é o que revela
informacdes importantes sobre questdes que alguém ou alguma organizacdo néo
qguer que ninguém saiba, podendo vir a ser algo relacionado ao trafico de drogas ou
crimes de qualquer espécie, além de lavagem de dinheiro, transacdes econdémicas,
acordos e politicas lesivas ao interesse publico, enfim, “jornalismo que vai além do
rotineiro” (AMARAL, 2008, p. 47). Além disso, ainda conforme Amaral (2008), o
jornalismo investigativo faz emprego amplificado das técnicas tradicionais de
apuracédo dos fatos, ou seja, em vez de entrevistar uma ou duas pessoas, o reporter
passa a entrevistar dezenas, indo a fundo na apuragdo, mesmo que isso lhe custe
tempo e requeira trabalho e coragem, exatamente como foi feito por Bill Godkin.

A reportagem de Godkin também pode ser caracterizada como especializada,
pois o jornalista trabalha na cobertura de acontecimentos latino-americanos ha 35
anos, o que lhe garante um conhecimento consideravel sobre o assunto de sua
reportagem. Ou seja, Bill Godkin tinha tempo de trabalho e conhecimento de sobra
sobre a editoria em que ele estava atuando, ficando, assim, de acordo com a Teoria
da Cognicdo, que “sustenta que, para transmitir conhecimento de algo, € preciso
entender esse algo - isto &, construir um modelo mental dele” (LAGE, 2001, p. 111).

Outra caracteristica da reportagem enviada pela personagem-jornalista norte-
americano é a abordagem de um assunto que tem interesse humano, pois, além de
envolver uma ditadura, também trabalha com o destino da vida de um ser humano, que
estava sendo julgado em publico, e do futuro de uma nacdo. Com tantos aspectos a
serem levados em conta em uma reportagem desse tipo, 0 que poderia ser resumido
em trés linhas torna-se uma descricdo rica em detalhes que, no caso especifico da
revolugdo de Sacramento, ainda vai ao encontro do “desejo crescente do povo norte-
americano de conhecer lugares distantes” (HOHENBERG, 1981, p. 178).

A reportagem de Bill sobre o julgamento do embaixador inicia justamente com
uma descricdo detalhada do ambiente, contendo as impressdes pessoais do jornalista,

visando facilitar a compreensao do leitor e a possibilidade de imaginar a cena.
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Imagine-se mais de cinco mil corpos humanos em plena combustéo,
amontoados num hall com um teto de zinco que, a medida que o sol sobe,
vai ficando quase tao quente como uma chapa de metal incandescente. Nao
creio que haja no mundo outra lingua que se preste melhor que o espanhol
do Caribe para criar um pandemodnio verbal em grandes assembléias
populares (VERISSIMO, 1982, p. 374).

Essa reportagem também pode se enquadrar nas caracteristicas do New
journalism, ja apontadas neste trabalho no capitulo 3. Ressalta-se aqui nhovamente
que, antes mesmo do aparecimento do New journalism nos Estados Unidos, esse
tipo de texto ja existia, como se pode perceber no texto ficticio de Erico Verissimo.
Para ficar mais clara a relagdo entre o texto de Bill e as caracteristicas do New

journalism, recorre-se, mais uma vez, a definicdo de sua funcao:

Ele funciona ainda hoje como uma referéncia muito solicitada no mundo
angléfono por mdltiplas tentativas de (re) invencdo de um jornalismo mais
etnogréfico, mais atento a uma imagem do andar de baixo da sociedade.
Inscrito nha mesma temporalidade e no mesmo contexto social que o
Movimento contestador dos anos 1960, mesmo que menos radicalmente
politizado, o New journalism tomou como objetos de predilecéo os rebeldes
(radicais universitarios, Panteras Negras), os marginais (mendigos, hippies,
Hell’s Angels), as calamidades (Vietnd), mas também as celebridades
americanas dos anos 1960. Sem ocultar os desvios voyeuristas do género
ou o narcisismo de sua escrita, ele oferece uma ilustracdo estimulante do
jornalismo como meio de dar visibilidade a componentes ocultos da
sociedade e atencdo as mutacdes que ndo seguem o caminho real do
acontecimento (NEVEU, 2006, p. 133).

O envolvimento de Bill com o0s acontecimentos é tanto que, ao ver a
fisionomia do embaixador Gabriel Heliodoro, com a cicatriz da testa inflamada, ele
“decidiu esquecer sua objetividade imparcial e passou a anotar, numa taquigrafia
frenética, ndo s6 o que se dizia e fazia naquele saldo, como também suas proprias
emocgdes” (VERISSIMO, 1982, p. 376). Assim, o jornalista escreveu as paginas da
reportagem pensando que no futuro poderia usar todos aqueles elementos em um livro,
em que os editores de qualquer agéncia ndo teriam como cortar ou alterar o texto.

A partir de entéo, Bill Godkin passa a transcrever o embate discursivo entre o
promotor e o defensor de Gabriel Heliodoro, mencionando, inclusive, a participagcao
do publico, que pede a execucdo do embaixador gritando Plaza de Toros, referindo-

se ao local onde eram executados os condenados a morte em Sacramento.
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Neste momento ergueu-se da multiddo uma espécie de urro coletivo que
terminou num cantoch&o ritmico e colérico: Plaza de Toros! Plaza de Toros!
Plaza de Toros! O coro durou varios minutos. Pablo Ortega, sentado a sua
mesa, ora tomava notas, ora brincava nervosamente com o lapis ou
passava o lenco pelo rosto e pelo pescoco. Suava abundantemente e eu
tive a impresséo de que via sua cabeca doer, ao surdo martelar do sangue
nas témporas (VERISSIMO, 1982, p. 377).

Mais adiante, ele descreve os pormenores do envolvimento da populacao de

Sacramento no julgamento do embaixador:

Neste ponto, uma senhora morena, gorda e de buco cerrado, que se
encontrava sentada na primeira fila, subiu quase a correr os trés degraus
gue separavam a platéia da plataforma e, antes que os soldados dessem
pela coisa, acercou-se de Pablo Ortega e escarrou-lhe na cara, sob
aplausos quase gerais. Dois soldados a agarram imediatamente, levando-a
para fora do hall, em meio dum novo tumulto. Enquanto isso, Pablo Ortega
limpava o rosto, com aparente serenidade, e pela primeira vez, desde que
comecara o julgamento, percebi uma expresséo de revolta na face do réu,
gue se agitou no seu banco, chegou a fazer mencéo de levantar-se, no que
foi impedido pelos dois soldados que lhe montavam guarda (VERISSIMO,
1982, p. 379).

Mesmo tendo enviado paginas e paginas para a agéncia, a noticia que foi
publicada no Washington Post sobre a condenacdo do embaixador a morte foi

reduzida a 14 linhas. De tudo o que foi descrito por Bill Godkin, foi publicado apenas:

Cerro Hermoso, 14 (Por Wiliam B. Godkin, da Amalpress). Gabriel
Heliodoro Alvarado, que até setembro do corrente ano serviu nessa capital
como Embaixador da Republica de Sacramento, foi ontem julgado e
condenado a morte pelo Tribunal Popular, instituido pelas Forgas
Revolucionarias que, ha pouco, tomaram o poder naquela ilha, expulsando
do governo o ditador Juventino Carrera.

Serviu como promotor publico o Cel. Roberto Valencia, Secretario-Geral do
Governo Provisério, e a defesa do réu esteve a cargo do Cap. Pablo Ortega,
gue durante quase dois anos exerceu as fungdes de primeiro secretario na
embaixada de seu pais, junto a Casa Branca e a O.E.A.

Gabriel Heliodoro Alvarado sera fuzilado amanh@, as dez horas, na Grande
Praca de Touros desta capital (VERISSIMO, 1982, p. 384-5).

Depois da publicagéo, William Bill Godkin retorna para os Estados Unidos. A
partir de entéo, Erico Verissimo utiliza o cronista politico do jornal Revolucion para
descrever como foi preparado o palco para o grande espetaculo do fuzilamento.

Como se estivesse dando as condi¢bes do tempo e de trafegabilidade para
torcedores que vao para um estadio de futebol, o jornal informava a previsdo do
tempo e a temperatura para o horario marcado para o fuzilamento. Afinal, “era voz

geral que nunca, em toda a sua historia, a Gran Plaza de Toros abrigaria um publico
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tdo numeroso” (VERISSIMO, 1982, p. 398). O mesmo procedimento foi adotado pela
televisdo local, que preparou duas camaras para cobrir o espetaculo, sendo que
uma delas “mostraria em long shot o pelotdo de fuzilamento no instante preciso do
disparar seus fuzis e a outra, gracas a uma lente telescépica, daria um primeiro
plano da cara do condenado” (VERISSIMO, 1982, p. 399), pegando o exato
momento em que as balas entrassem em seu corpo. E foi assim que, no final do
romance, 0 tenente tira o revolver, aproxima-se de Gabriel Heliodoro Alvarado e
“‘mete-lhe uma bala no cranio, como quem pinga o ponto final numa histéria”
(VERISSIMO, 1982, p. 401).

Com a morte do embaixador e o retorno de Bill Godkin para os Estados
Unidos, mesmo sem a continuidade da histéria nas paginas do romance, pode-se
imaginar, aqui, que o jornalista encerrou a sua carreira como jornalista puro sangue
consciente com essa grande reportagem, que se tornou um potencial livro sobre

esse periodo histérico de Sacramento.

6.1.2 O cao de guarda

O segundo subgénero do jornalista puro sangue € o cdo de guarda. Ao contrario
do puro sangue consciente, o cao de guarda € o jornalista que se considera um protetor
da sociedade contra as injusticas do mundo. E um inconformado, sempre atento ao que
ele julga ser injusto, e é, por natureza, de oposicao.

Para que seja entendida a formacao desse tipo de jornalista, comeca-se pela
visdo de Traquina (2005), que cita um estudo comparativo realizado na década de
1980 com jornalistas britanicos e alemaes, em que 79% dos profissionais aleméaes e
82% dos britanicos se consideravam um guardido da democracia.

Como foi visto na contextualizagao sobre a profissionalizagéo do jornalismo, a
ideia do jornalista como cdo de guarda € mencionada por Traquina (2005, p. 51) ao
abordar a mitologia jornalistica, em que o jornalista aparece no papel de servidor
publico que procura saber o que aconteceu, protegendo os cidaddos contra 0s
abusos de poder, “no papel de ‘Quarto Poder’, que vigia os outros poderes, atuando

doa a quem doer, no papel mesmo de herdi do sistema democratico”.
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Dominique Wolton (2004), por sua vez, aponta um triangulo formado por
jornalistas, politicos e opinido publica. No contexto dessas relagdes, o jornalista
pressiona o0 homem politico, questionando facilmente a capacidade de acdo dos
homens publicos, que sdo obrigados a procurar a imprensa para responder aos
rumores. “E dificil, nessas condigbes, ndo ver que muitas vezes o rei esta nu [...]"
(WOLTON, 2004, p. 204). Ou seja, nessa perspectiva, o jornalista atua como alguém
sempre atento, vigiando os homens politicos e de poder, protegendo a populacao,
ficando de vigia, como um céo de guarda que vela a casa de seu dono.

Diferentemente do jornalista puro sangue consciente, esse tipo de puro
sangue nao sabe exatamente qual é a sua posicdo nos jogos de relacdo de poder e,
como destaca Wolton (2004), geralmente ndo reconhece que, muitas vezes, a
situacdo inverteu-se a favor deles. Outra diferenca constatada, relacionada ao
jornalista puro sangue consciente, é que o cdo de guarda tem paixado pela profisséo,
mas acredita romanticamente que pode, sim, mudar o mundo, exatamente da
mesma forma que Ciro Marcondes Filho (2000, p. 9) descreve em “A saga dos cées

perdidos” (2000), ao comparar o jornalismo com o espirito moderno:

O jornalismo é a sintese do espirito moderno: a razdo (a verdade, a
transparéncia) impondo-se diante da tradicAo obscurantista, o
guestionamento de todas as autoridades, a critica da politica e a confianga
irrestrita de todas as autoridades, no aperfeicoamento continuo da espécie.

O autor acrescenta que a partir do trabalho do jornalista, que, como foi visto,
passa a abastecer um mercado em que o produto € a noticia, € que se cria uma
pratica eminentemente caracteristica dos jornalistas: o mito da transparéncia, que
aqui passa a ser uma das principais caracteristicas do puro sangue cdo de guarda.
Marcondes Filho explica que esse mito foi criado a partir da filosofia das Luzes, que
foi uma corrente de pensamento do século XVIII, sintetizada pelo filosofo Immanuel
Kant como uma forma de as pessoas terem coragem para servir dos seus proprios
entendimentos (MARCONDES FILHO, 2000). Com a filosofia das Luzes, nada mais
era sagrado. A partir disso, forma-se o mito da transparéncia, que quer tudo explicar,
prever, controlar e administrar. Isso pressupde que nada mais fica fora do alcance

dos pensadores:
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[...] ninguém mais que o préprio jornalismo atuou para executar essa tarefa,
na medida em que ndo encontrava mais obstaculos pela frente, numa
pratica que se tornou obstinada em vasculhar todos os espacos na busca
de uma difusdo publica, num pretenso interesse da propria sociedade
(MARCONDES FILHO, 2000, p. 21).

A partir do mito da transparéncia, os jornalistas passam a ser vistos como
cdes de guardas da sociedade. Eles tém a obrigacéo de proteger o interesse publico
e denunciar os abusos cometidos pelas autoridades e as injusticas sociais. A partir
disso, passa a ser utilizado o termo c&o para designar os jornalistas.

Em 1993, o presidente francés Francois Mitterrand, num ato que provocou
grande mal-estar na vida politica daquele pais, chamou os jornalistas de
cdes, quando da ocorréncia do suicidio de seu ministro Pierre Bérégovoy.
No Brasil, Carlos Lacerda seria igualmente um cao, por provocar o suicidio
de Getulio, assim como Bernstein e Woodward no caso da renuncia de
Nixon (MARCONDES FILHO, 2000, p. 56).

Como salienta o autor, ha tracos particulares na profissdo que podem ser
apontados apontar como caracteristicas marcantes presentes nos jornalistas caes
de guarda: eles conhecem por dentro um mundo de luxo e ostentacdo; porém, eles
raramente estdo ali para desfrutar das regalias desse mundo, mas sim para checar
e, quando necessario, causar um certo mal-estar entre aqueles que usam 0s seus
cargos politicos e suas riquezas financeiras para obter vantagens ilicitas.

Outro autor a utilizar o termo cdo de guarda € Serge Halimi (1997). Ele
menciona o0 pequeno ensaio Les chiens de garde, do francés Paul Nizan, que em
1932 denunciava os fildsofos que encenavam a realidade social e politica, interna e
externa, a servico de homens poderosos, como grandes empresarios e politicos.
Entretanto, na presente tipologia, € usado o termo cédo de guarda ndo em referéncia
aos defensores de interesses politicos e econémicos de determinados grupos, mas
sim aos jornalistas que defendem o interesse publico. Afinal, como o préprio Halimi
caracteriza, os caes de guarda se consideram “vigorosos, desrespeitadores, porta-
vozes dos obscuros e dos sem-voz, forum da democracia viva” (HALIMI, 1997, p.
13). Além disso, pode-se dizer que eles visam confortar os que vivem na aflicdo e
afligir os que vivem no conforto, defendendo os interesses sociais como cées que
defendem a propriedade de seus donos.

Feitas essas consideracdes, apresentar-se-4o0 as quatro personagens-

jornalistas que sédo “puro sangue Céaes de Guarda da tribo jornalistica” de Erico
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Verissimo. Os dois primeiros sao colegas de redagcdo no romance “Saga”. Vasco e
Fernanda. J4 o terceiro € um jornalista real apropriado por Erico Verissimo no
primeiro tomo de “O arquipélago”. Roque Callage. O quarto e ultimo jornalista puro
sangue cdo de guarda é Roberto, de “O resto € siléncio”. Serdo apresentadas as
quatro personagens nessa mesma ordem, livro por livro, para facilitar a
compreensao do leitor, relacionando suas caracteristicas com as do jornalista puro
sangue cao de guarda.

Como visto no capitulo 5, “Saga” foi publicado em 1940 e conta com seis
personagens-jornalistas que trabalham em dois jornais rivais: Aventura e A Ordem,
sendo duas delas jornalistas “puro sangue Caes de Guarda”. Fernanda e Vasco.
Fernanda € casada com outro jornalista, Noel, sendo que o casal trabalha junto com
Vasco no jornal Aventura. Os trés ja haviam aparecido nos romances anteriores,
“Clarissa” e “Um lugar ao sol”; porém, no segundo romance, apenas Noel ja era
jornalista.

Em “Saga”, Vasco é o herdi do romance, narrado em primeira pessoa por ele
préprio; na primeira parte da obra, ele esta lutando como soldado na guerra civil
espanhola. Voltando da guerra, reencontra sua prima Clarissa, com quem acaba
casando:

Seguro Clarissa pelos bragos e afasto-a um pouco de mim para lhe ver o
rosto. Os mesmos olhos pretos, lustrosos e levemente obliquos. A velha
expressdo de ansiosa ternura diante do primo maluco de quem esta sempre
a esperar um gesto aspero que para ela signifique inquietagcdo, cuidado,
sofrimento. Sinto-a agora mais mulher, mais amadurecida, e esse ar de
aflita tristeza ndo lhe fica nada mal (VERISSIMO, 1978, p. 173).

Ao retornar ao Brasil, Vasco é interrogado por um delegado, que deseja
saber se ele foi lutar na Espanha por motivos comunistas. E gracas a sua
inconformidade com a situacdo que o Brasil vivia na época que Vasco aceitou o
convite de Fernanda para trabalhar em seu jornal. Inclusive, foi a amiga que o tirou

da delegacia:

- Conhece a Sra. Fernanda Madeira?

- Conheco. E minha comadre.

- O senhor esta cacoando outra vez?

- Estou falando sério. Alias néo fiz outra coisa desde que entrei aqui.

- Pois bem. Essa senhora veio interceder em seu favor. Para todos os
efeitos o senhor é um elemento suspeito. Dona Fernanda Madeira vai ficar
sendo perante a policia a fiadora moral e material de sua conduta daqui por
diante (VERISSIMO, 1978, p. 179-80).
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Foi a partir da morte do sogro de Fernanda, pai de Noel, que surgiu a
possibilidade de criar um jornal de oposi¢éo ao jornal A Ordem, que era comandado
por Gededo Belém e Almiro Cambara, empresarios que estavam no jornalismo por

interesses econd®micos, como sera visto mais adiante.

Poucas semanas antes de eu embarcar para Espanha operou-se uma
subita transformacgédo na vida do casal. Faleceu o pai de Noel e este se viu
dum momento para outro herdeiro de quase mil contos de réis. A mae
recebeu parte que lhe tocava e embarcou para o Rio, onde foi morar. Noel
voltou com a mulher e a filha para a casa onde nascera. Fui vé-los na
véspera de embarcar. Estavam abalados e perplexos. Lembro-me de ter
dito a Fernanda:

- Mil contos [...]. Que responsabilidade para uma idealista.

Ela sacudiu a cabeca lentamente, concordando.

- Ha dois perigos - disse ela. - O primeiro é o de eu descobrir de repente
gue ndo havia idealismo nenhum em mim. Nesse caso trataremos de
multiplicar dinheiro sem escolher meios. Seremos duros, egoistas e
esqueceremos 0s nossos decantados ideais [...]

- Disso vocés estéo livres - afirmei. - Tenho a plena certeza (VERISSIMO,
1978, p. 182).

Foi justamente para fazer oposi¢cao ao outro jornal que Vasco acaba entrando
em Aventura como ilustrador e desenhista. Ele descreve a sua primeira visita ao
periodico, citando uma situacdo que acabou Ihe inspirando para comecar a fazer

desenhos para Aventura:

A redacdo de Aventura. Simples, sébria e confortavel. A luz esbranquicada
das manhas jorra pelas largas janelas. Encontro Fernanda a sua mesa a ler
um jornal.

- Bom dial

- Ola capitao!

Aproximo-me dela.

- Que é que ha de novo?

- Leia isto.

Fernanda mostra com o dedo uma coluna do jornal. Inclino-me sobre o
ombro dela e leio. E o artigo de fundo de A Ordem, firmado com as iniciais
G.B. Propaganda Nefasta - é o titulo. Guardifes da Patria, sentinelas da
ordem social e paladinos da grande causa do espirito, ndo podemos ficar
indiferentes ante essa nefasta propaganda bolchevista que se vem
insinuando através de revistas, livros e filmes tendentes a abalar os
sagrados alicerces da sociedade cristd [...] Mais adiante: Chamamos a
atencao da policia para certas revistas intituladas de educacéo infantil em
suas paginas, onde se nota visivel influéncia do judeu internacional e do
outro de Moscou, histérias de carater nitidamente materialista, nas quais é
absoluta a auséncia dos salutares principios cristdos e das nobres
finalidades que tornam digna e bela a existéncia do homem (VERISSIMO,
1978, p. 196-7).

A partir de entdo, Vasco comeca a trabalhar como ilustrador do jornal.

Ressalta-se aqui o trabalho dos ilustradores no jornalismo, destacado por Beltréo
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(1992). Conforme o autor, o desenho foi, depois da palavra falada, a mais antiga
modalidade jornalistica do mundo, surgindo, talhado ou pintado, nos muros das
cavernas pré-histéricas. Nesse sentido, ele aborda a utilizacdo de imagens nos
jornais, que vao desde o desenho, passando pela ilustracdo e pela caricatura, até

chegar a fotografia:

Embora podendo adotar legendas escritas ou textos falados para melhor
compreensdo do publico, o jornalismo pela imagem tem no desenho, na
fotografia ou na apresentacdo direta dos acontecimentos seus principais
meios de expressdo. Do ponto de vista psicologico, a imagem oferece mais
possibilidade de fixacdo de que a propria testemunha direta do fato, que
pode ser incompleta quer quanto ao angulo do observador quer pelas falhas
da atengdo em pessoa nédo experimentada (BELTRAO, 1992, p. 51).

Vasco ilustrava as matérias e outros textos do jornal (como os contos de Noel),
gue passa a lutar pela sobrevivéncia do cinema Aquarium, de propriedade de Fernanda
e Noel, sofrendo forte pressdo da empresa de Almiro Cambara, que é dono do
monopdlio de cinemas da cidade e que quer comprar o Aquarium. Nesse sentido,
Vasco e Fernanda atuam como jornalistas puro sangue cdes de guarda, pois eles
pretendem fiscalizar e denunciar eventuais abusos de poder por parte dos empresarios.

Entretanto, devido ao bom trabalho desenvolvido em Aventura, Almiro
Cambara, de A Ordem, tenta contratar Vasco. O convite € feito em um encontro
entre os dois, realizado em um restaurante. Mesmo oferecendo um salario maior do
gue 0 que estava recebendo, Vasco confirma ser um puro sangue cédo de guarda,

nao aceitando a proposta:

- Escuta aqui [...]. Estdo te pagando bem na Aventura?

- Mais do que valho.

Ele me olha sério.

- Nao digas isso [...]. Sabes por que pergunto? E porque, se quisesses, la
no escritério eu tinha um lugar formidavel para ti [...]. Chefe da publicidade.
Dois pacotes por més pra comecar.

Sacudo a cabecga.

- Obrigado, Almiro.

- Pensa bem.

- Se vocé me chamou para isto [...] perdeu o seu tempo (VERISSIMO, 1978,
p. 243-4).

A partir desse encontro, os dois ex-colegas dos tempos de colégio acabam
tendo uma discusséao ideoldgica, quando Vasco ressalta novamente que Fernanda e

ele ndo vendem as suas ideias por dinheiro nenhum:
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- Viraste moralista agora? - diz ele com um esgar de desprezo.

- N&o virei coisa nenhuma.

Cambara acende o seu charuto e, ap0s breve pausa, como que passando
uma esponja em tudo que ficou para tras, amacia a voz:

- Vasco, eu quero um favor seu [...]

- Fale.

- Convenca a Fernanda a me ceder o arrendamento do Aquarium. Dou uma
luva de cinqiienta contos se esta semana ela me passar o contrato.

Faco um gesto negativo com a cabecga. Ele insiste:

- Cinquenta contos, homem, de méo beijada. Amanha talvez eu ndo ofereca
nem vinte.

- E escusado, Almiro, ndo perca seu tempo.

- Olha aqui, rapaz, tu levas cinco na transagdo. Passo-te a nota no dia em
gue estiver com o contrato no bolso.

- No seu mundo ndo se fala outra lingua a ndo ser a do dinheiro?
(VERISSIMO, 1978, p. 173).

O auge do desentendimento entre Vasco e o pessoal de A Ordem ocorre
quando morre o Dr. Seixas, amigo dos jornalistas de Aventura. Apés a morte, Vasco
publica uma biografia de seu amigo, com textos e ilustracdes para criancas. Porém,
apos a publicacdo do primeiro nimero, com a homenagem ao Dr. Seixas, Vasco e

Fernanda se deparam com o seguinte texto publicado em A Ordem:

E de lamentar que se conte as criancas a historia de um materialista, de um
homem que em toda a sua vida nunca entrou numa igreja e que nos seus
dltimos momentos se recusou conscientemente a tomar os Santos Oleos.
Achamos que € um erro e, mais que isso, um crime transformar em herdi
aos olhos das criancas [...] (VERISSIMO, 1978, p. 255).

Ao ler essas linhas, Vasco perde a cabeca e Fernanda tenta acalma-lo. No
entanto, ele acaba ligando para a redacdo de A Ordem e ameaca o diretor, Gedeao

Belém:

- Ald! Redacédo da Ordem? Quero falar com o diretor Belém. - Pausa. Ruido
duma nova ligacdo. Uma voz: Fala Gededo Belém. E eu, mordendo as
palavras, com uma calma trepidante: Aqui fala Vasco, ouviu? Da redac¢éo da
Aventura. Escuta, canalha, se disseres mais alguma coisa sobre o Dr.
Seixas, mesmo que seja elogio, amasso-te a cara, ouviste?

Cortam bruscamente a ligacdo. Ponho o receptor no lugar com um gesto
violento (VERISSIMO, 1978, p. 173).

Esse tom contestador de Vasco, que acaba muitas vezes representando o
jornal em nome de Fernanda, é o que diferencia o jornalista puro sangue céo de
guarda do consciente, pois 0 consciente, como no caso da personagem-jornalista
William Bill Godkin, busca fazer o seu trabalho, tendo consciéncia de que existem

jogos politicos e econbmicos, mas sem comprar tais brigas. Ja o cdo de guarda se
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sente na obrigagdo de atuar contra o sistema estabelecido.

Em outro trecho, Vasco também demonstra um desanimo quanto ao mundo
representado por meio dos jornais. Ao ler a noticia de que a Europa esta em pé de
guerra, ele murmura: “Provavelmente Jesus estd assim deprimido porque leu os
jornais de hoje” (VERISSIMO, 1978, p. 293), numa expressao de desanimo.

Observe-se aqui que, como 0 romance € escrito com Vasco aparecendo como
personagem-narradora, as participacdes de Fernanda acabam se tornando menos
destacadas. Entretanto, no trecho final do livro, Vasco resume bem a condicdo que
Fernanda enfrenta, insistindo em manter um jornal que atua como oposi¢cdo a um
conglomerado com forte influéncia econémica na cidade. A reflexdo surge apos ouvir a

noticia transmitida pelo radio de que se iniciava a Segunda Guerra Mundial.

Mas Fernanda luta por desanuviar o rosto, quer esconder a sua
preocupagdo, 0os seus temores, a dolorosa decepcdo da idealista que
sempre sonhou com um mundo de ordem e justica. Ela vive a se ralar,
empenhada em salvar meia dlzia de pessoas que ndo querem ser salvas e,
no entanto, agora milh6es de criaturas vao morrer a mais estupida e
horrenda das mortes. De que serviu a propaganda da paz? Os livros que se
escreveram em torno dos horrores da guerra? E a memodria da carnificina
passada? Mundo dos desacertos, de 6dio e violéncia! (VERISSIMO, 1978,
p. 196-7).

Nesse contexto, as publicacbes de Cambara seguem bombardeando o jornal
de Fernanda, conquistando o apoio dos catélicos, inclusive, com o padre local
aconselhando os fiéis a lerem A Ordem, que defende os interesses cristdos. Por
outro lado, o padre recomendou aos chefes de familia que ndo deem aos seus filhos
Aventura para ler, pois ela estaria a servico do comunismo e das forcas do mal.

Em meio a briga entre as duas publicacbes, Gededo Belém acaba jogando
sujo, enviando uma pessoa para gritar ratos! em meio a uma sessdo do Cinema
Aquarium. Ap6s um grande tumulto, cinquenta pessoas ficam feridas, sendo duas
em estado grave, além de varios desmaios e criancas extraviadas. Funcionarios do
Departamento de Saude varejam o local e ndo encontram os tais ratos. Ao voltarem
para a redacao, Vasco e Fernanda encontram a edicdo da tarde de A Ordem, com
anuncios das casas Cambaréa proclamando a exceléncia dos seus cinemas.

Apesar dos boicotes de Cambard e Gededo Belém, Fernanda segue firme,
mantendo o cinema Aquarium, sem aceitar a proposta dos donos do jornal A Ordem. A

presséo é tanta que Vasco acaba perdendo novamente a cabeca, indo até o escritorio
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de Almiro Cambara, e, apds uma breve discusséo, acaba agredindo o empresario.

Com um forte empurrdo fago Cambaré cair de costas sobre a mesa. Mas ele
torna a se por de pé e, o rosto contorcido de raiva, faz um gesto hereditario
- leva a mao a cava do colete e tira o punhal.

- Eu te mostro, capanga sem vergonha! - rosna ele. E precipita-se na minha
direcdo. Quebro o corpo num movimento instintivo, a0 mesmo tempo que
sinto o braco esquerdo rasgado por uma dor aguda. Desfecho um soco na
mandibula de Cambard, que tomba de todo o comprimento deixando cair o
punhal. Atiro-me em cima dele, cego de dor e de ddio (VERISSIMO, 1978,
p. 312-4).

Apoés essa briga, Vasco, que estava noivo de Clarissa, com quem teria uma
filha, acaba voltando para a sua cidade natal, enquanto Fernanda encerra o
romance lutando sem parar contra Cambara e Belém. Mesmo assim, em uma carta
escrita para Vasco, ela informa que “aumentamos a tiragem de Aventura. A Unica
dificuldade com que lutamos no momento diz respeito ao papel, agora muito
escasso por causa da guerra” (VERISSIMO, 1978, p. 341). Quanto a Vasco, ndo s6

abandona o jornalismo como promete manter a sua filha longe dos jornais:

N&o deixarei que os jornais continuem entrando nesta casa ou que o radio
todos os dias ai esteja a narrar os horrores da guerra. Porque ndo quero
gue o meu filho antes de nascer comece ja a sofrer através da mae, as
dores de um mundo sombrio e doido (VERISSIMO, 1978, p. 343).

Como foi visto, em “Saga”, Fernanda e Vasco estédo posicionados ao lado dos
herdis na mitologia jornalistica da luta entre as forcas do bem e do mal, em que “o
jornalista é oposicéo a tirania, a opressao e a injustica” (TRAQUINA, 2005, p. 59).

Outro jornalista identificado na obra de Erico Verissimo que aparece, mesmo
gue brevemente, como um jornalista puro sangue cédo de guarda € Roque Callage,
de “O arquipélago”, que, como ja mencionado, é uma figura real, utilizada pelo
romancista na ficcdo. Pode-se classifica-lo como jornalista cdo de guarda pela

seguinte descricao, feita por Erico Verissimo:

Terminada esta, bebia ele seu cafezinho, quando Roque Callage, um
jornalista combativo da oposicdo e que vivia martelando o governo com
seus artigos, aproximou-se dele e, com o cigarrinho de palha apertado nos
dentes, murmurou-lhe manso ao ouvido: Sabe duma coisa engracada?
Durante todo o seu discurso o senhor ndo pronunciou uma vez sequer o
nome do Dr. Borges de Medeiros. Rodrigo voltou para ele o olhar perplexo.
Foi mesmo? E soltou uma risada (VERISSIMO, 1979, p. 104).
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Mesmo com uma referéncia breve, a descricdo permite considera-lo o tipo de
jornalista que faz oposicao, no sentido de fiscalizar o governo, como ja foi descrito
ser uma caracteristica desse tipo jornalistico.

Por fim, a Ultima personagem jornalista puro sangue cédo de guarda é
Roberto, de “O resto é siléncio”. Como visto no capitulo 5, o romance comecga a
partir de um fato potencialmente jornalistico, presenciado por Erico Verissimo em
1941, com a publicacdo da obra dois anos depois. O escritor conta que, em maio
daquele ano, viu uma mulher se jogando do alto de um prédio no centro de Porto
Alegre e, a partir de entdo, ele idealiza a histéria de algumas testemunhas da cena,
em um enredo que transcorre em apenas dois dias: a sexta-feira santa e o sdbado
de aleluia. Dentre essas testemunhas que viram a mulher se jogando do prédio, esta
a personagem-jornalista Roberto. No romance, Erico Verissimo nomeou a suicida
como Joana Karewska.

Feita essa recapitulacdo em torno do enredo, destaca-se que Roberto era o
tipo de jornalista que se preocupava com o0s problemas da humanidade
individualmente, que sofria pelos outros e que ndo se conformava com o sistema
gue vigorava na sociedade em que vivia. Assim como 0s outros jornalistas desse
tipo, Roberto acredita que pode mudar o mundo e ndo tem a mesma consciéncia
que Bill Godkin apresentou em “O senhor embaixador”, de estar inserido em um jogo
de poderes em que ele é apenas uma peca.

No romance, Roberto namora Nora, filha do escritor Ténio Santiago, que Erico
chega a admitir que criou com um certo carater autobiogréfico, a partir da sua
inspiracdo como escritor, e que Nora foi criada a partir da imaginacdo de como a sua
filha Clarissa, que na época em que o romance foi escrito era uma crianca, seria
guando ficasse adulta. J4 o outro filho de Ténio Santiago, Gil, é o resultado da
imaginacgao de Erico Verissimo, pensando em como seria o seu filho mais novo, Luis
Fernando, quando ficasse mais velho.

A primeira referéncia feita a Roberto no romance ocorre justamente em uma
conversa entre Tonio Santiago e Nora, na qual o escritor menciona o reporter apenas
como um amigo da filha: “Teu amigo Roberto parece querer meter a vida, as pessoas e
os desejos dentro dum sistema politico-econdmico” (VERISSIMO, 1957, p. 69).

Apds Ténio Santiago contar para os filhos que vira o suicidio de uma mulher,
a filha, Nora, fica imaginando como Roberto sofreria com aquilo, pois ele era o tipo

de jornalista que tomava para si as dores do mundo.
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Nora recostou-se contra o respaldo da poltrona e ficou pensando em
Roberto. Possivelmente ele ainda estava escrevendo, com a pressa de
guem tem de dizer tudo antes que seja tarde demais. Decerto era a histéria
de Joana Karewska e de todas as menininhas pobres como ela, perdidas e
ignorantes num mundo de traicdes e desigualdades. (Quantas vezes ele lhe
repetira 0 tema sob mil formas!) A cinza do cigarro caia no papel. A tristeza
da cara de Roberto! Nora desejou té-lo ao seu lado. Nao para acariciar-lhe o
cabelo, ndo. Mas para contraria-lo. Achava nisso um prazer esquisito.
Gostava de provoca-lo, de leva-lo quase a faria, de criar uma cena, um
motivo dramatico; para depois, sempre num clima de palco, trazé-lo a
reconciliacdo (VERISSIMO, 1957, p. 130).

Roberto comeca a aparecer com mais destaque apenas na segunda parte do
romance, ou seja, no sabado de aleluia. Como um legitimo puro sangue cédo de
guarda, Roberto ndo espera conquistar o crescimento financeiro ou a ascensao
politica atuando como jornalista, mas sim melhorar o mundo em que vive com 0 seu
trabalho. Em virtude disso, o seu modo de vida é bem simples, como se pode ver

claramente na seguinte descrigdo:

No quarto n° 23 duma pensdo da Rua Riachuelo um rapaz dormia. Estava
estendido sobre a cama de ferro, envolto numa coberta branca de qualidade
ordinaria. O quarto era pequeno e meio nu. Além da cama, do lavatdrio rustico,
e do bidé, havia uma mesa de pinho sem lustro e uma prateleira também tosca,
com algumas brochuras de dorso sovado. Um casaco azul repousava sobre as
costas duma cadeira; as calgcas estavam atiradas em cima da mala, a um canto.
Junto da cama, os sapatos acalcanhados que nunca haviam sido lustrados,
tinham uma fisionomia quase humana - eram caras vividas, judiadas e
escalavradas pela intempérie e pelas decepcdes. Em cima do bidé, numa
moldura barata, via-se o retrato de Nora Santiago, com uma dedicatéria
simples: “Para o Roberto, com amizade, a Nora”. Ao pé do retrato, um pedaco
de papel aspero com este lembrete escrito a lapis: Entrevistar amanha as 11 o
dr. Aristides Barreiro, no escritério da seguradora. O diretor ja marcou com o
homem (VERISSIMO, 1957, p. 210-1).

Em cima da mesa havia o rascunho de uma carta em que Roberto pretendia
acabar o seu namoro com Nora, pelo seguinte motivo: “Pertencemos a mundos
completamente diferentes e essa histéria toda n&o vai dar certo” (VERISSIMO, 1957,
p. 211), referindo-se ao fato de ela ser de uma familia tradicional e bem-sucedida
financeiramente, enquanto ele ainda trabalhava muito e ganhava pouco, tendo
condi¢cOes apenas de pagar a pensao barata no centro de Porto Alegre. Na mesma
carta, ele também demonstra irritacdo pelo fato de ndo conseguir mudar o mundo:
“Cheguei agora da rua, estou cansado e irritado. O mundo anda muito besta e muito
triste. Nunca vi tanta miséria e tanta incoeréncia” (VERISSIMO, 1957, p. 212). Ou
seja, Roberto acreditava que poderia transformar o mundo e acreditava que o
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jornalismo € um meio para melhorar a sociedade, exatamente como um jornalista
puro sangue, pois, como ressalta Beltrdo (1992), a finalidade do jornalismo € a

promocao do bem comum:

Jornalismo é a informagéo de fatos correntes, devidamente interpretados e
transmitidos periodicamente a sociedade, com o objetivo de difundir
conhecimentos e orientar a opinido publica no sentido de promover o bem
comum (BELTRAO, 1992, p. 67).

Além disso, para Roberto, todo jornalista deveria ser guiado por condutas
éticas, como as apontadas nos deveres do jornalismo levantados por Bond (1959,
p. 5): imprensa independente economicamente, imprensa objetivando a
imparcialidade, atuando honestamente e de forma responsavel. Além disso, a
imprensa deve ser decente: “Os melhores jornalistas impéem ao seu trabalho, como
a si mesmos, a censura do discernimento”.

Com tais pensamentos, Roberto considerava impossivel ingressar no mundo
vivido por Nora, pois ele sabia que, enquanto trabalhava visando um bem comum
social, a familia da namorada teria outras preocupacdes, diretamente relacionadas a
questdes financeiras. “Mas o que eu te digo é que eu ndo tenho dinheiro para
manter um lar como a tua classe exige. Também né&o tenho estdbmago para suportar
a moral do teu mundo” (VERISSIMO, 1957, p. 211-2).

Entretanto, um dos trechos mais interessantes € o capitulo Coloquio, quando
Roberto entrevista o entdo ex-deputado Aristides Barreiro, que comecara a sua vida
politica justamente no jornalismo, como sera visto mais adiante, exatamente com a
mesma idade em que Roberto se encontrava: 24 anos. Roberto € encarregado de
entrevistar Aristides e, enquanto conversa com o politico, luta para superar as
diferencas entre o seu ponto de vista pessoal e o do entrevistado. Enquanto Roberto
ja chega disposto a ndo aceitar as tentativas de aproximacao de Aristides, o politico
também nao suporta a ideia de ndo ser admirado por outra pessoa, principalmente

por um jornalista.

- Entdo, como vai o jornal?

A velha técnica - refletiu o rapaz. O homem amavel, o perfeito cavalheiro.
Como quem diz: Faz de conta que esta em sua casa, meu jovem. Somos
iguais, e pelo fato de vocé ser um repdrter com quinhentos mil-réis por més
e eu um homem de negdcios com cinglienta contos mensais de renda, ndo
quer dizer nada. No fim das contas somos feitos do mesmo material, ndo &
mesmo?
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- O jornal vai indo [...]

- Aceita um charuto?

Aristides apanhou de cima da mesa uma caixa de madeira trabalhada.

- N&o, muito obrigado.

Com o0 que custou essa caixa - calculou Roberto - uma familia modesta
pode comer durante todo um més (VERISSIMO, 1957, p. 268).

Ao contrario do puro sangue consciente, o puro sangue cao de guarda néo

tem um faro de repoérter tdo apurado que lhe permita identificar as artimanhas

discursivas utilizadas pelo entrevistado, como a dissimulacéo, e o que realmente lhe

interessa para a reportagem. Possivelmente, no caso de Roberto, pode-se destacar

como fator determinante para isso a sua pouca idade e experiéncia, como se

percebe no seguinte trecho, em que ele reflete sobre o politico e a sua obrigacdo em

realizar a matéria:

O diabo é que ele ndo podia querer mal a Aristides Barreiro. A presenca
deste |Ihe fazia bem: Era um homem fascinante, com a grande cabeca
romantica de caudilho civilizado, os olhos dum azul limpo, as bochechas
coradas. Roberto quisera odia-lo pelo que ele representava, odia-lo como
simbolo da classe que ele combatia. E o simples fato de estar sentado
naquela poltrona, naquele escritério, a conversar amistosamente com este
homem, parecia-lhe uma traicdo a sua gente, aos seus amigos - um ato de
cumplicidade com a grei dos Barreiros. No entanto, ndo havia outro
remédio: era um trabalho do jornal, a sua obrigacéo [...] (VERISSIMO, 1957,
p. 210-1).

No entanto, o sentimento de curiosidade pelo outro também partia do politico

em relagdo ao reporter. Antes de Roberto ir embora, Aristides Barreiro ainda tenta

conquistar o jornalista:

Aristides olhava para Roberto. Tinha simpatia pelo rapaz e néo ignorava 0s
seus pendores politicos. Julgava ver na voz, nos gestos, no todo do repérter
uma certa resisténcia meio hostil. O jovem ndo se entregava, ndo se
deixava fascinar. Aristides estava decidido a conquistar-lhe a simpatia
porque Ihe era insuportavel a idéia de nédo ser querido, de ndo ser popular.
Nao procurava apenas o calor oficial e a amizade de figurbes. Queria
também ser popular com a gente da imprensa, com 0s seus empregados,
com os garcons de cafés, os barbeiros, os chauffeurs [...] (VERISSIMO,
1957, p. 269-70).

A partir de entdo, o politico passa a questionar o jornalista sobre o que ele

pensava da guerra, usando as palavras lei e democracia, fato este que irritou Roberto:
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A facilidade com que ele usava as palavras lei e democracia! Roberto sentia
uma torrente avolumar-se-lhe no peito [...]. Era preciso conté-la para evitar
uma inundacdo desenfreada e inutil. Era necessario dizer alguma coisa,
sim, discutir. Mas onde estavam todas aquelas boas razbes que ele
descobria quando sozinho no quarto? Onde aquelas frases concisas e
claras? Por que ndo lhe ocorriam agora? Tinha tantas palavras para dizer,
gue elas se amontoavam umas sobre as outras, como pessoas que,
tomadas de panico dentro dum teatro que pegou fogo, procuram sair ao
mesmo tempo e na pressa se atropelam e pisoteiam, esmagam [...]
(VERISSIMO, 1957, p. 270).

Os dois ainda discutiram assuntos gerais, como a situacao da sociedade da
época. Com os diferentes pontos de vista, Aristides Barreiro também nao sabe ao
certo o que pensar sobre o repdrter, que segue insistindo em ndo concordar com o

seu ponto de vista.

Aristides quedou-se sério, espinhado por uma subita irritacdo. Aquele
menino comecava a ficar impertinente. Se ndo esperava nada, por que
entdo ndo ia embora? Conteve-se. (Nao convém desagradar esses rapazes
da imprensa). Depois [...] aguele patife era simpatico, tinha uma seriedade
impressionante. Até aquela dificuldade em pronunciar os r chegava a dar-
Ihe um certo encanto (VERISSIMO, 1957, p. 274).

Pode-se ilustrar a diferenca de pensamento e de estilo de vida do

entrevistador e do entrevistado no seguinte trecho:

- Sempre gostei de ler coisas sobre a Paris de antes da primeira Guerra [...]
Que cidade, seu Roberto! Corria champanha como &gua, os cafés, os
teatros, os boulevards andavam cheios de gente espirituosa e alegre [...]
uma despreocupacéo [...] um charme [...]

Enquanto isso - pensava Roberto - havia gente morrendo nos esgotos,
vegetando em mansardas soérdidas. A miséria e doengca devastavam as
classes baixas, enquanto velhos ricos e senis bebiam champanha nos
sapatinhos de cetim de primadonas e vedetes (VERISSIMO, 1957, p. 275).

E possivel apontar aqui outra caracteristica do puro sangue cio de guarda:
ele é um inconformado com a situacédo politica e econdmica da sociedade e luta
para tentar muda-la, mostrando o que ha de errado no mundo para o publico.

Apesar de tantas discordancias, apos citarem Spengler e Vitor Hugo, Aristides

Barreiro e o jornalista Roberto se despedem em um tom praticamente reconciliador.

Ao apertar a méo do rapaz, Aristides disse:

- Um de né6s deve estar com a verdade [...] ou nenhum. Mas isso ndo é
razao para que sejamos inimigos.

- Pelo contrario. O meu maior desejo € conseguir que 0os homens sejam
mais amigos uns dos outros.
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Roberto arrependeu-se destas palavras. Elas soavam como uma
reconciliacdo de final de ato. No entanto ele achava que devia sair dali sem
deixar a menor impresséao de acordo ou paz. Apanhou o chapéu e caminhou
para a porta (VERISSIMO, 1957, p. 270).

Apéds a entrevista com Aristides Barreiro, Roberto encontra-se com Nora. No
entanto, acaba voltando atras e néo lhe entrega a carta. Enquanto ele enxerga uma
porcdo de problemas na continuidade do relacionamento, ela encara tudo com

simplicidade e objetividade.

- Ontem eu te escrevi uma carta rompendo tudo.

A respiracdo de Nora teve breve interrupgéo.

- Escreveste? - balbuciou ela.

- Sim. Mas n&o mandei [...]

- Por qué?

- Porque o assunto ndo é téo facil como pensas [...]

Nora, entdo, viu-se hum palco, sustentando um dialogo a dois. As palavras
ocorriam-lhe espontaneas, como se fizessem parte dum papel decorado.
Apesar disso ela sentia tudo quanto estava dizendo.

- Mas tudo é facil, Roberto. Tu gostas de mim [...] pelo menos dizes. Eu
gosto de ti. Vai entdo fazemos o que todo o mundo tem feito ha muitos
séculos. Casamos.

- Ha o problema econémico (VERISSIMO, 1957, p. 312).

Esse trecho demonstra bem a questdo levantada por Traquina (2005) sobre
os sacrificios pessoais que os jornalistas acabam fazendo em nome da profisséo,
atitude essa tipica do puro sangue. No caso de Roberto, como no de muitos
jornalistas, ele poderia abandonar a carreira de repoérter e buscar algo mais rentavel,
a fim de se casar com Nora; entretanto, ele ndo queria deixar de lado a profissdo
que lhe possibilitava lutar por um mundo melhor. Esse caso confirma a afirmacéo de
Traquina (2005), ao dizer que o jornalista casa-se com a profissdo. Inclusive,
Roberto estava tdo imerso na profissdo que optou por acabar o namoro com Nora
naquela tarde, que foi a mesma em que o garoto pobre, apelidado de Sete Meis,
morreu atropelado, voltando a mexer com os animos e sentimentos do jornalista.

No final do romance, enquanto Roberto observava a apresentacdo do
maestro Bernarde Resende, no terraco do Theatro Sdo Pedro, em Porto Alegre, faz
reflexdes sobre a sua visdo de mundo, influenciada pelo fato de ter muitas
informac0des obtidas gracas a profissdo de jornalista, como foi o caso em que ele viu
o corpo de Sete Meis, que trabalhava como entregador de jornais para ajudar nos

rendimentos da familia, no necrotério.
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Vira o Sete morto no necrotério, e a tristeza e a revolta o sufocavam.
Precisava achar um culpado daquela morte; e um consolo para a tristeza.
Culpar Deus? Deus nao existia ou estava longe demais para ouvir e ver o
gue se dizia e sofria na terra. Culpar uma sociedade viciada e inconsciente,
gue permitia 0 abandono de criancas como o pobre vendedor de jornais?
Mas uma sociedade ndo era uma pessoa, um corpo visivel, palpavel,
vulneravel a um ataque fisico. Se fosse uma vidraca ele a romperia com
pedradas (VERISSIMO, 1957, p. 286-7).

Como nem tudo esta perdido para o jornalista puro sangue cdo de guarda,
nas ultimas paginas do romance Roberto encontra Nora no intervalo do concerto e
ambos combinam de sair qualquer dia desses com grandes possibilidades de
reatarem o namoro.

Apds a analise dessas quatro personagens-jornalistas da obra de Erico
Verissimo, pode-se destacar que elas sdo puro sangue por atuarem por amor a
profissdo e sdo “Caes de Guarda” por considerarem a maior recompensa de seu
trabalho o fato de serem jornalistas, acreditando e lutando por um mundo melhor. Ou
seja, a recompensa que esse tipo de jornalista busca ndo esta na ascenséo politica
ou econdmica pessoal, mas sim no desenvolvimento coletivo. Para isso, ele deve

vigiar o que se passa na comunidade e fiscalizar aqueles que estdo no poder.

6.1.3 O candidato a escritor

Nesse subgénero, estdo os escritores que buscaram no jornalismo uma forma
de sobreviver financeiramente e divulgar o seu trabalho, da mesma forma que foi
descrito no item 3.4 deste trabalho. Como ja ressaltado, € extensa a lista de
escritores que encontraram no jornalismo uma profissdo que conta com a palavra
escrita como principal ferramenta de trabalho. A diferenca, porém, entre os
jornalistas puro sangue candidatos a escritor, apontados anteriormente, e 0s
personagens-jornalistas dos romances de Erico Verissimo € que, na ficcdo, nenhum
deles atinge a consagracao literaria.

Outro ponto importante a se destacar, e que diferencia o “puro sangue Candidato
a Escritor” do género sanguessuga, é que, apesar de atuar no jornalismo buscando algo
para além do préprio jornalismo, o candidato a escritor ndo pretende a ascensao politica

e financeira, mas sim uma realizacao literaria que perpassa pela atividade jornalistica.
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As personagens-jornalistas que aparecem nesse subgénero s&o: Noel,
personagem dos livros: “Um lugar ao sol” e “Saga”; Leocadio Santarém, de “MUsica ao
longe”; e Arménio Albuquerque, de “Caminhos cruzados”. Observa-se, desde ja, a
diferenca entre Noel e os outros dois candidatos a escritores. Enquanto o primeiro atua
como reporter no jornal onde trabalha no primeiro romance e em seu proprio jornal no
segundo, os outros dois sao colunistas que buscam no jornal a divulgacdo de seus

textos. Ressalta-se aqui a funcéo dos colunistas e comentaristas em um jornal:

Na sua mais importante manifestacdo, esses profissionais sdo colunistas,
com artigos assinados, que aparecem a intervalos regulares, nos jornais, ou
comentaristas que dado as suas opinides com igual regularidade nos
grandes programas noticiosos da televisdo (HOHENBERG, 1981, p. 399).

Além disso, a participacdo desse colunista nem sempre esta de acordo com
0s interesses da maioria dos proprietarios dos jornais em que publicam os seus
artigos (HOHENBERG, 1981).

Nesse sentido, foi apresentada inicialmente a figura de Leocadio Santarém,
de “Musica ao longe”, lancado em 1936. Essa personagem é secundéria e aparece
pouco durante a narrativa. Como ressaltado, ele ndo chega a ser um repérter, mas
um colaborador candidato a escritor que busca no jornal uma forma de divulgar seus
textos. Gracas a isso, acaba se tornando uma referéncia intelectual da cidade ficticia
de Jacarecanga, onde se desenvolve o enredo.

O jornal para o qual ele colabora se chama A Gazeta. Além de escrever para
esse jornal, ele acaba se tornando uma fonte para os repoérteres da cidade. “Um dia
descobriram uma pedra esquisita hum quintal e foram pedir para o seu Leocéadio
dizer o que era. O velho ficou com a pedra muito tempo e depois escreveu um artigo
muito comprido na Gazeta explicando” (VERISSIMO, 1983, p. 157). Além disso, ele era
descrito como “o cidadao mais bem instruido de Jacarecanga” (VERISSIMO, 1983,
p. 71), e as suas participagdes no jornal frequentemente eram no sentido de tratar sobre
assuntos considerados inexplicaveis pela ciéncia da época - pelo menos de
Jacarecanga. Um exemplo disso foi quando ele escreveu um texto para o jornal local
intitulado “O mundo antes do aparecimento do homem”. Entretanto, sua participagéo no
romance nao dura muito, pois ele acaba morrendo na metade do livro.

Outro colunista candidato a escritor da obra de Erico Verissimo é Arménio

Albuquerque, de “Caminhos cruzados®, publicado em 1935. Na obra, Erico Verissimo
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enfatiza as diferencgas sociais, tendo como palco a cidade de Porto Alegre. O romance
conta a histéria de diversas personagens narrada a partir de suas trajetérias em cinco
dias, com inicio no sabado e término na quarta-feira. Como a maioria dos jornalistas da
época, Arménio Albuquergue possui formacdo em outra area, no caso, no Direito. Ele
trabalha como cronista da revista local Pathé Baby, semanario da vida social local, e
como correspondente de outros dois jornais do Rio de Janeiro. Julga-se um poeta de
marca maior. “Ele se gaba de seu grande dinamismo que |lhe permite ser com sucesso
e a um sb6 tempo advogado de dois sindicatos, cronista social duma revista,
correspondente de dois jornais do Rio e ledo da moda” (VERISSIMO, 1982, p. 213).
Gracas a essa condicdo, ele frequenta as festas da alta sociedade, onde

também revela suas habilidades como observador.

Contempla com uma admiracdo respeitosa o rosto de Vera. Ela ndo é
propriamente bonita. E esquisita, tem uma coisa diferente das outras.
Cabeca miuda, corpo de rapaz, esbelta, gestos masculinos. Exquise.
(Arménio gosta de pensar em francés.) Etrange. Fausse-maigre. Tem
gualquer coisa de gata. Quelque chose de chatte. Sua voz é algo que
lembra um choque de objetos de madeira. Voz de pau - sera que se pode
dizer assim? E é de boa familia, gente de dinheiro, o pai promete fazer
carreira na politica. Arménio pode pensar a vontade, porque Vera esti
ausente [...] Etrange! Unique! (VERISSIMO, 1982, p. 95-6).

Inclusive, ele utiliza essas observacdes nas suas crénicas para o Pathé Baby. “A
senhorita Fulana com o seu vestido de tal cor e 0 seu jeito assim. A senhorita Beltrana
com seus olhos de améndoas e a sua boca de rubi. E o desfile de flores continua. O
poeta olha para tudo, deslumbrado” (VERISSIMO, 1982, p. 213). Na sequéncia do
artigo, o cronista se autodenomina um amante do belo sexo. “Arménio, escrupuloso,
arrisca a palavra amante. Vai dar que falar. Alguém pode maliciar. Melhor substituir por
admirador” (VERISSIMO, 2981, p. 214).

Arménio é um tipo de jornalista candidato a escritor diferente dos demais, pois
ele ndo almeja a gléria literaria em grande escala, contentando-se em obter um sucesso

no seu circulo de amizades.

Arménio larga a caneta e relé a crénica. Espléndida! Os rapazes do clube
vao comentar. O nimero de Pathé Baby correra entre as mocas, de méo
em méo. No dia seguinte elas lhe hdo de sorrir agradecidas. Sim, porque
todas sabem que Maurice des Jardins é ele. E Vera? Se comovera?
(VERISSIMO, 1982, p. 214).
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Como afirmado anteriormente, a obra: “Caminhos cruzados” causou polémica
na época de sua publicacdo, pelo tom de denuncia social que ela apresenta.
Arménio é uma caricatura do jornalista que ingressava no jornalismo da época com
0 objetivo de se tornar escritor, ndo sO6 por amor as letras, mas também para se
promover socialmente. Apesar disso, a inspiragdo que ele tem em escrever sobre o
que ele vé acaba caracterizando-o como um “puro sangue Candidato a Escritor”,
pois sua maior recompensa esta no prazer de escrever para o jornal. “Contente da
vida, Arménio sai para a rua assobiando uma valsa de Strauss. Que dia bonito para
descrever numa crbnica! ‘Na manhd@ de ouro as silhuetas graceis das nossas
beldades’ [...]” (VERISSIMO, 1982, p. 252).

Por fim, a dltima personagem-jornalista desse subgénero é Noel, que, como
ja mencionado, aparece em dois romances: “‘Um lugar ao sol” e “Saga’.
Diferentemente dos outros dois personagens citados anteriormente, Noel é reporter
que trabalha em jornal, mas com o objetivo de ser escritor.

Em “Um lugar ao sol”, Erico Verissimo utilizou varios personagens de seu
primeiro romance, “Clarissa”. Noel € um deles, que aqui ja estd casado com a
mesma Fernanda de “Saga’, e que esta gravida. A exemplo de outros jornalistas da
época, Noel é formado em Direito. Oriundo de familia rica, Noel entra no jornalismo,
descrito como um trabalho cansativo e com ordenado baixo, com o objetivo de ser
escritor e de passar a ndo depender financeiramente dos pais. Entretanto, ele acaba

se decepcionando com a rotina da redacéo do jornal A Tarde, onde ele trabalhava.

Aborrecia o jornal. Fazia um esforco desesperado para sintonizar com 0s
rapazes da redacgdo. Indtil. Sentia a hostilidade surda e sorridente dos
repérteres para quem ele era simplesmente o mocinho familia, que tinha um
diploma, que escrevia a cronica de arte, a resenha dos livros da semana; o
mocinho que ficava a sombra de sua mesa, enquanto eles saiam para a vida,
metiam-se em bibocas, reviravam os suburbios, visitavam a chefatura e as
delegacias a cata de desastres, crimes e outras reportagens sensacionais. Ele
se aborrecia com os reporteres; mas era um aborrecimento tingido duma timida
admiracdo, quase inveja, a mesma inveja que o menino mimado tem do
companheiro pobre que vive descalco, que € livre e sabe subir nas arvores,
jogar o pido e brigar com coragem (VERISSIMO, 1983, p. 167).

Além desse sentimento estranho que Noel tinha pela sua profisséo e pelas
pessoas que ele conhecia por meio dela, ele ndo queria pedir dinheiro aos pais, o
gue o obriga a enfrentar suas dificuldades financeiras. Outro aspecto problematico

na vida de Noel sdo os problemas de relacionamento com a sogra e o cunhado.
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Fazendo jornalismo ndo com o objetivo de enriquecer ou de se tornar um politico,
mas sim com o intuito de ser escritor, Noel ndo apresentava o chamado faro
jornalistico, pois muitas vezes deixava passar diante de seus olhos historias que

renderiam grandes reportagens:

Noel pensou no jornal, no sacrificio cotidiano. Via na redagdo coisas
incriveis. Apareciam pais comovidos e assustados, pedindo noticias de
filhos menores desaparecidos. Lembrava-se de uma pobre velha
malcheirante que fora contar a histdria desgracada de uma neta de quatorze
anos violentada por um preto. Ficara sentada na redacdo, cercada de
reporteres. Ele, Noel, ouvira a histéria narrada entre solucos, via a cara
enrugada, os olhos viscosos, a boca sem dentes da pobre criatura. E 0 mau
cheiro que aquele corpo murcho e sujo despedia impediram que ele
sentisse piedade. Chegou a odiar a velha. E odiou-se por té-la odiado. Mas
era impossivel sentir compaixdo por uma criatura daquelas. E, enquanto os
repOrteres escutavam e estenografavam a narrativa, ele ficara a pensar na
sua incapacidade de compreensdo com a miséria alheia (VERISSIMO,
1983, p. 228-9).

Essa incapacidade de compreensao dos problemas do mundo e a sua falta de
indignacdo com a situacdo é que coloca Noel entre os puros sangues candidatos a
escritor, em vez dos cdes de guarda. Além disso, era do jornal que ele tirava o sustento
de sua esposa e via uma possibilidade de ser escritor. “Noel tinha de aturar o jornal
porgue era o seu ganha-pao. Quisera desistir, fugir, arranjar outro trabalho, procurar o
pai. Nao fazia nada disso por causa de Fernanda” (VERISSIMO, 1983, p. 229).

Em outro trecho do livro, Noel recebe um pai de 24 anos que acabara de
perder o filho pequeno e, ao ouvir o relato da histéria, em vez de encarar o drama
desse pai como uma potencial reportagem, ele Ihe entregou uma cédula de dinheiro
sem olhar o valor. Na sequéncia da narrativa, chega um repérter que comeca a fazer
um interrogatério ao jovem e descobre que ele € o filho de um famoso empresério,
chamado Marcinio Fraga, da Fraga & Matos. O repoérter comenta com Noel: “Menino,
gue reportagem! O filho dum capitalista na mais negra miséria. Que furo! - voltou-se
para o doente. Escute, ja esteve noutro jornal? Ndo? Otimo! Mas véa contando a sua
histéria” (VERISSIMO, 1983, p. 279).

Sem sentir vontade de se envolver na rotina jornalistica, Noel aproveitava as
horas em que ndo estava no jornal para escrever seus contos e romances, pelos
quais Fernanda luta até encontrar uma editora que os publique.

Ja em “Saga”, o pai de Noel morre, e, com o dinheiro que herda, sua esposa

Fernanda e ele montam o jornal Aventura, que faz oposicdo ao jornal A Ordem.
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Enquanto Fernanda, como uma tipica jornalista puro sangue cédo de guarda, briga
com os empresérios locais em nome do jornalismo, Noel segue utilizando o jornal
para publicar seus textos literarios. Outra caracteristica de Noel, descrita por Erico
Verissimo, é o ar sonhador do jornalista, com uma versdo fantasiosa da vida,

descrita pela personagem Vasco da seguinte forma:

E ndo sei por que me sinto tomado dum subito aborrecimento por Noel. A
vida esta cheia de dramas e misérias e ele se obstina em escrever doces
histérias impossiveis, prometendo as criangas um mundo que elas nunca
h&o de encontrar na realidade (VERISSIMO, 1978, p. 199).

Entretanto, os aspirantes a escritor da ficcdo de Erico Verissimo ndo séo la

muito bem-sucedidos. Isso fica claro no seguinte trecho do romance:

Noel, como de habito, esta silencioso: Até hoje ndo consigo descobrir seus
verdadeiros sentimentos para comigo. Pouca coisa disse desde que nos
sentamos a esta mesa. Nao sei que pensamentos lhe estardo cruzando a
mente, mas imagino que continua a se debater em grandes problemas
morais. Tenho a intuicdo de que foram vaos os esforcos de Fernanda para
trazé-lo ao mundo real e matar nele o medo da vida.

- Que noticias me das de teu livro? - pergunto.

Ele encolhe os ombros.

- Teve o destino de quase todos os livros que ndo oferecem a literatura de
gue o publico gosta.

Fernanda intervém:

- Tenho tentado explicar ao Noel que o fato de um livro ficar nas prateleiras
das livrarias ndo deve constituir motivo de desencorajamento para o autor
(VERISSIMO, 1978, p. 185).

Pode-se, assim, considerar o puro sangue candidato a escritor da obra de
Erico Verissimo como um jornalista que ndo chega a ser apaixonado pela profisséo,
mas sim encontra nela um viés para a literatura. Enquanto, por um lado, nenhum
dos personagens citados busca no jornalismo dinheiro ou ascensdo politica, por
outro, nenhum deles chega a obter sucesso ou a ingressar no jornalismo com o
objetivo de se valer das histérias de suas matérias e colunas para compor romances
de realidade, como os ja referidos no New journalism. Essas trés personagens
jornalistas estéo no jornalismo com ambicg@es literarias, mas, por desconhecerem as

rotinas da profissdo e a sua funcéo, acabam ficando frustradas e insatisfeitas.
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6.2 O JORNALISTA SANGUESSUGA

Da mesma forma como as sanguessugas se alimentam de sangue de outros
animais, o jornalista sanguessuga alimenta suas aspiracées econémicas e politicas
a partir do sangue do jornalismo. Ou seja, a principal caracteristica desse género € o
interesse que os jornalistas aqui enquadrados tém em tirar vantagens financeiras ou
politicas da sua profissdo. Antes de serem jornalistas, eles sdo empresarios,
politicos ou simplesmente profissionais que dependem financeiramente de grupos
politicos ou empresas e que, para manterem seu emprego, vendem a ética, 0s
principios jornalisticos e tudo aquilo que Joseph Pulitzer, em “A escola de jornalismo
na Universidade de Columbia - O poder da opinido publica”, defende, por dinheiro ou
vantagens politicas. Antes de serem apresentados os subgéneros, ressalte-se que
as personagens-jornalistas dos romances de Erico Verissimo aqui enquadradas dao
uma verdadeira aula de como néo fazer jornalismo.

O primeiro subgénero é justamente o sanguessuga de aluguel. Ele vive do
sangue do jornalismo para vendé-lo a outrem. Esse jornalista ndo € dono de seu
préprio negocio e também néo é um politico, mas vive muito préximo de empresarios
e poderosos. Ele ndo apenas vende seu trabalho, como assume a posi¢cao de seus
chefes, chegando inclusive a brigar pelas ideias de quem Ihes paga. Nesse sentido,
destaca-se a presenca de Lucas Faia, de “Incidente em Antares”, que, mesmo
fazendo um artigo preservando os poderosos de Antares, teve 0 seu texto
censurado e nao publicado no jornal local. Além dele, completam esse subgénero:
Manfredo Fraga, de “O continente”; Amintas Camacho, de “O retrato e O
arquipélago”; Repérter da “Gazeta”, de “Um lugar ao sol”; Marcondes, de “Caminhos
cruzados”; Cronista “d’A Voz da Serra”, de “O retrato”; e Vitorio Natal, de “Incidente
em Antares”.

J& o segundo subgénero é o sanguessuga politico-partidario. Ressalte-se que
nem todo jornalista que também € politico precisa necessariamente ser
sanguessuga. Existem jornalistas que atuam na politica e que sao puro sangue,
separando a atividade jornalistica da atividade politica. Entretanto, dentre as
personagens-jornalistas dos romances de Erico Verissimo identificam-se jornalistas
que utilizam a profissdo com dois objetivos diferentes: construir uma carreira politica

ou divulgar ideias politicas em seus jornais (ou nos jornais onde trabalham) sem
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objetivar ocupar um cargo politico-partidario. As personagens-jornalistas desse
subgénero sdo: Toribio Rezende, de “O continente”; Rodrigo Cambara, de “O
retrato” e “O arquipélago”; Ardo Stein, de “O arquipélago”; Mark Oppenheim, de
“Saga”; e Aristides Barreiro, de “O resto € siléncio”.

O terceiro subgénero identificado € o jornalista sanguessuga empresario.
Como o proprio nome ja diz, esse tipo de jornalista é empresario e dono do jornal
onde trabalha. Assim como o politico-partidario, deve-se salientar que nem todos os
jornalistas que também s&@o empresarios hdo Sao necessariamente sanguessugas.
Um exemplo disso sdo as personagens Fernando e Noel, que, mesmo sendo
empresarios, sdo considerados jornalistas puro-sangue. Na obra de Erico Verissimo,
ha dois jornalistas que se enquadram como sanguessugas empresarios. Trata-se de
Gededo Belém e Almiro Cambara, ambos do romance “Saga”. Curiosamente, 0s
dois trabalham juntos e s&o diretores do jornal A Ordem, que se digladia
incessantemente com os integrantes da redacao do jornal Aventura, ja mencionado
neste estudo.

Feitas essas consideracoes, sera feita a analise, frisando novamente que
esse tipo de jornalismo (sanguessuga) existe, mas deve servir de referéncia de

como nao se agir dentro da profissao.

6.2.1 O jornalista sanguessuga de aluguel

O primeiro subgénero desse tipo de jornalista € o sanguessuga de aluguel.
Esse € um jornalista submisso, que faz de tudo para agradar aos chefes, que tém
interesses politicos ou econdmicos que buscam alcancar, doa a quem doer. Eles
sdo chamados de sanguessuga de aluguel porque alugam o seu trabalho e a sua
prépria moral pelo dinheiro de seus patrdes ou pelo respeito perante eles. Esse tipo
de jornalista atua como um pistoleiro contratado para, por meio de seu trabalho,
atingir outrem. Por isso, uma caracteristica comum nesse tipo de jornalista é: ele
defende alguém e, ao mesmo tempo, ataca os inimigos de seu chefe.

Deve-se ressaltar a questdo do peso simbdlico do jornalista em seu local de
trabalho, referido por Bourdieu (1997). No caso, o poder do jornalista esta

condicionado diretamente ao que pensa o seu chefe.
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Em outras palavras, se quero saber hoje o que vai dizer ou escrever tal
jornalista, o que ele achara evidente ou impensavel, natural ou indigno dele,
€ preciso que eu conheca a posicdo que ele ocupa nesse espacgo, isto €, o
poder especifico que possui seu 6rgdo de imprensa e que se mede, entre
outros indicios, por seu peso econdmico, pelas fatias de mercado, mas
também por seu peso simbdlico, mais dificil de quantificar (BOURDIEU,
1997, p. 58).

Poder-se-ia ainda comparar o sanguessuga de aluguel ao fabricante de
artigos de fundo, da tipologia feita por Balzac sobre a imprensa parisiense de seu
tempo. Como visto, a opinido desse jornalista em seus artigos esta diretamente
condicionada a opinido do jornal em que trabalha. No entanto, existem duas
importantes diferengas entre o fabricante de artigos de fundo de Balzac e o
sanguessuga de aluguel da tribo jornalistica de Erico Verissimo: enquanto o primeiro
trabalha no jornalismo com vistas a ocupar grandes cargos em governos, 0 segundo
tem prazer em agradar o seu chefe, possivelmente mais por medo de perder o
emprego do que por sonhar com um alto cargo de governo; e, segundo, enquanto 0
primeiro escreve apenas artigos de opinido e “raramente vai ao jornal, e seus artigos
contam na base de trés ou quatro todo o més” (BALZAC, 1999, p. 39), o segundo é
repérter que atua em redacao.

Outro ponto a ser destacado é a questdo da proletarizacdo da profisséo,
referida por Fidalgo (2008). Conforme o autor ha uma proletarizacéo técnica, em que
ocorre uma perda no controle sobre o processo e o produto do seu trabalho, e uma
proletarizagao ideoldgica, em que ha uma “expropriacéo de valores a partir da perda
de controle sobre o produto do trabalho e da relagdo com a comunidade” (FIDALGO,
2008, p. 55). Nesse contexto, o autor considera ser bastante claro que os
profissionais, cada vez mais empregados em organizacfes, instituicdes publicas e
empresas privadas, estdo se transformando num novo proletariado. Nesse sentido,
as profissdbes que costumam reclamar-se do profissionalismo, dentre elas o
jornalismo, “sempre funcionaram quase s6 num contexto burocratico (trabalho
assalariado) e nédo de exercicio liberal da atividade” (FIDALGO, 2008, p. 55).
Considerando isso, esse tipo de jornalista, o sanguessuga de aluguel, deixa de lado
as questbes éticas que envolvem a profissdo e os pontos ja abordados
anteriormente, que permitem considerar o jornalismo, sim, uma profissdo, para ser
um funcionario que pensa exclusivamente nos interesses do empreendimento ou

instituicdo que lhe fornece emprego ou Ihe patrocina o jornal.



195

Feitas essas consideragdes, ressalte-se que, das 23 personagens-jornalistas
identificadas nos romances de Erico Verissimo, sete podem ser consideradas
jornalistas sanguessuga de aluguel. Sdo elas: Lucas Faia, de “Incidente em
Antares”; Manfredo Fraga, de “O continente”; Amintas Camacho, de “O retrato” e “O
arquipélago”; Repérter da “Gazeta”, de “Um lugar ao sol”; Marcondes, de “Caminhos
cruzados”; e Cronista “d’A Voz da Serra”, de “O retrato”.

Inicialmente, serdo analisadas as personagens-jornalistas identificadas na
trilogia “O tempo e o vento”. A obra € composta por sete volumes, divididos nos
livros: “O continente” (1 e 2), “O retrato” (1 e 2) e “O arquipélago” (1, 2 e 3),
totalizando mais de 2.200 péaginas, que se tornaram uma referéncia para o estudos
realizados sobre a histéria do Rio Grande do Sul, pois abrangem o periodo historico
que vai de 1745 a 1945.

O primeiro jornalista sanguessuga de aluguel que aparece na trilogia é
Manfredo Fraga, diretor do jornal O Arauto, comandado pelo Coronel Bento Amaral.
Ele pode ser facilmente caracterizado como um jornalista sanguessuga de aluguel,
pois possui as duas principais caracteristicas desse tipo de profissional: defende o
seu chefe e ataca o rival, Licurgo Cambara, que comanda o jornal O Democrata, que
conta com o jornalista Toribio Resende, que, embora servindo a Licurgo, também é
o tipo de jornalista sanguessuga politico, pois ele atua tendo em mente suas
préprias ambicdes politicas.

Fraga € uma personagem cOmica, que aparece como legitimo capacho do
Coronel Amaral, que Ihe dita o que deve ser feito e a forma com que ele deve
abordar as suas matérias. Ele é chamado por seu chefe de o salafrario do Fraga. A
briga entre Fraga e Toribio foi ressaltada por Alves (2007, p. 42), ao pesquisar o

jornalismo em “O tempo e o vento”:

Os dois primeiros personagens que incorporam o jornalista - também
chamado no romance de redator - sdo Manfredo Fraga, do jornal O Arauto,
e Toribio Resende, de O Democrata. Eles fazem parte do enredo em O
continente, mais precisamente no ano de 1884 retratado no capitulo Ismalia
Caré. Manfredo Fraga escreve sob a fiscalizacdo do coronel Bento Amaral
os textos de cunho ideolégico a favor dos interesses liberais (monarquistas).
Ja Toribio Rezende introduz em Santa Fé as idéias republicanas e recebe o
apoio de Licurgo Cambara para produzir o jornal da oposi¢édo, que segue a
linha editorial de A Federacéo, o jornal oficial do Partido Republicano Rio-
Grandense (PRR), implantado no dia 1° de janeiro daquele ano.
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Como estao descritos na obra de Erico Verissimo (VERISSIMO, 1982, p.
559), a redagao e as oficinas de O Arauto ficavam “numa meia-agua quase em ruinas,
apertada entre o Pagco Municipal e o casarao dos Amarais”. Todos os moradores da
cidade ficticia de Santa Fé sabiam que o jornal dirigido por Manfredo Fraga se mantinha
gracas ao apoio financeiro do Coronel Bento, que ditava da sua janela as ordens ao

jornalista.

Da outra casa, com a mao em concha atras da orelha - pois era meio surdo -, 0
diretor de O Arauto escutava-lhe as ordens num siléncio servil e depois ia
sentar-se a mesa de trabalho, molhava a pena na tinta e com caligrafia
caprichada tragava o artigo de fundo, de acordo com as instrucdes do Chefe.
Nunca publicava nada em seu jornal sem primeiro pedir a aprovagéo do Cel.
Bento (VERISSIMO, 1982, p. 559).

Apesar de o0 autor ndo deixar exatamente claro, o pesquisador acredita que o
redator aceitava esse trabalho submisso muito mais por dependéncia financeira do que
por simpatia aos interesses e ideais do Coronel Bento Amaral. Tornando-se uma figura
ridicula no romance, justamente pelas humilhacdes que sofre do Coronel, Manfredo
Fraga escreve as suas matérias antegozando o prazer que seu chefe ir4 sentir ao ler
seus textos. “O velho ia gostar da indireta, pois tinha birra dos cruzaltenses”
(VERISSIMO, 1982, p. 560). Ele faz tal reflexdo apds escrever um texto idolatrando

Santa Fé, com o intuito de agradar o Coronel Bento Amaral:

Amanh, 24 de junho de 1884, sera um dia assinalado na Histéria de nossa
idolatrada terra. Santa Fé comemorara festivamente sua elevacdo a categoria
de cidade. Aleluia! Aleluia! Que os sinos de nossa bela e alterosa igreja
badalem e encham os ares de sons alacres, anunciando o fausto grandioso.
Finalmente a Assembléia Provincial fez justica (quae sera tamen), pois ja a
todos causava estranheza a tardanca da concessdo de foros de cidades a
nossa vila, quando uma outra localidade menos progressista e importante que a
nossa (e cujo nome a discricdo manda calar) ja o tem de ha muito.

Manfredo Fraga ergueu a cabega de quelbnio e sorriu.

Todos iam saber que ali estava uma referéncia velada a Cruz Alta, que era
cidade desde 1879 (VERISSIMO, 1982, p. 560).

Além disso, o jornalista divulga, em seu artigo de O Arauto, toda a programacgéo
do evento, apresentando ainda uma biografia elogiosa ao seu chefe: “Por essa ocasido
sera prestada significativa homenagem ao venerando Cel. Bento Amaral, neto do
fundador desta cidade, e por muitos anos chefe politico liberal deste municipio”
(VERISSIMO, 1882, p. 561). O jornalista ainda critica os inimigos do Coronel Bento
Amaral, no seguinte trecho do artigo:
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Trata-se duma farsa montada e ensaiada por macons, livres-pensadores,
hereges e mazorqueiros, cujo objetivo precipuo é solapar o Regime, destruir
a Familia, menoscabar a Religido, acabar o nosso querido e impoluto
Soberano; em suma, substituir uma democratica Monarquia Brasileira pela
mais nefanda e nefaria das anarquias (VERISSIMO, 1982, p. 561-2).

Como era de se esperar, O Democrata respondeu, na edicdo seguinte, em seu
editorial, informando que Licurgo Cambara realizaria em sua residéncia um evento em
gue daria carta de manumissdo a todos 0s seus escravos, convidando toda a

comunidade santa-fezense a aderir a ideia abolicionista, contrariada pelo Coronel

Amaral. Ao ler tal matéria, o chefe de Fraga grita imediatamente ao jornalista:

- Fraga! O Fragal

O diretor de O Arauto respondeu da outra janela:

- Pronto, coronel! Que foi que houve?

O chefe brandiu no ar um exemplar de O Democrata.

- Vassuncé ja leu esta bosta?

- Ja.

- Eu devia mas era fazer o Rezende engolir esse jornal.

- No proximo numero de O Arauto eu desanco esse baiano.

- Palavra ndo doi na pele. O que ele merece mesmo € uma sova de rabo-
de-tatu (VERISSIMO, 1982, p. 563).

Pode-se observar, por esse trecho, a submissdo de Manfredo Fraga ao
financiador do seu jornal. Ja o jornalista do jornal rival, Toribio Rezende, ao observar
Fraga ao lado do Coronel Bento Amaral em meio a uma missa, reflete: “O Fraga
sentado junto dum dos Amarais, de beicola caida, boca semi-aberta, calva reluzente, ar
palerma, os Oculos acavalados no nariz lustroso e vermelho de cachaceiro”
(VERISSIMO, 1982, p. 581). Quando o padre critica os ataques de O Arauto, durante o
sermdo, e elogia a vitéria dos Farrapos na Revolugcdo Farroupilha, e Bento Amaral
protesta, deixando a igreja seguido de seus familiares, Manfredo Fraga acompanha o
seu chefe, como um legitimo sanguessuga que esta a servigo de seu patréo.

JA na segunda parte de “O tempo e o vento”, “O retrato”, aparece,
secundariamente, o cronista social “d’A Voz da Serra”. O romancista ndo nomeia
esse jornalista e usa a sua cronica entre as paginas 130 e 134 para descrever as
festas sociais da classe média, quando a cronologia do romance data de 1909.

Em frases como “[..] nossa Santa Fé é uma cidade verdadeiramente
democratica, pois aqui ndo existem preconceitos de raca, de classe ou de dinheiro, 0
que vale para nds é a qualidade pessoal do individuo” (VERISSIMO, 1976, p. 134),

pode-se perceber que esse cronista escrevia no mesmo sentido de seu colega,
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Amintas Camacho, outra personagem-jornalista sanguessuga de aluguel desse
romance. Ou seja, 0 cronista tentava passar uma determinada imagem de Santa Fé,
gue os proprios moradores da cidade sabiam néo ser verdade, mas que segue as
ideias do Coronel Aristiliano Trindade, chefdo de Santa Fé e mantenedor do jornal A
Voz da Serra.

Nesse sentido, como j& ressaltado durante a contextualizacdo historica desta
pesquisa no capitulo que tratou do surgimento da imprensa gaucha, vale lembrar
gue, na época em que aparecem essas personagens jornalistas (inicio do século
XX), vigorava no Rio Grande do Sul um jornalismo ligado a politica, como
ressaltaram Dornelles (2004) e Riidiger (2003). E nesse contexto que surge Amintas
Camacho, redator do semanario “A Voz da Serra”. Ele € o porta-voz do Coronel
Aristiliano Trindade, atuando de forma totalmente subalterna.

Amintas Camacho é descrito por Erico Verissimo como um jornalista com voz
melosa, cabelos com excesso de brilhantina, e que usa perfume barato de china de
soldado. Era detestado por Rodrigo Cambara, que aparecera nesta analise mais
adiante, no subgénero jornalista sanguessuga Politico. Sobre Amintas Camacho,
Cambara refletiu, ao ouvi-lo falar: “Ele ja sentia pruridos de entregar-se, pegar o
outro pelo fundilho e joga-lo na rua (VERISSIMO, 1976, p. 84). Rodrigo Cambara e

Toribio fazem a seguinte referéncia ao jornalista:

- Por que néo botaste aquele sacripanta daqui pra fora com um pontapé no
rabo?

- Ora, eu nao podia fazer uma coisa dessas.

- Podias, sim - retrucou Toribio. - O Amintas € um cafajeste, um capacho do
Titi Trindade. O jornal dele é uma latrina (VERISSIMO, 1976, p. 85).

A partir de entdo, Rodrigo funda outro jornal, para fazer oposicéo a publicacéo
de Amintas Camacho. O fato de utilizar os jornais e jornalistas sanguessuga de
Aluguel para descrever as desavengas que ocorriam no Rio Grande do Sul, no
referido periodo histérico, demonstra o conhecimento que Erico Verissimo tinha do

tipo de jornalismo exercido da época:

A partir de 1850, surgem diversos pasquins no Rio Grande do Sul, que se
caracterizam pela falta de responsabilidade com os conceitos externados e
excessos de linguagem. Os pasquineiros fizeram historia e tornaram-se
célebres pelos ataques morais e abusos de linguagem, que criavam
desavencas na comunidade e irritavam as autoridades, o que os tornou
conhecidos no jornalismo gatcho (DORNELLES, 2004, p. 20).
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A partir da fundagdo do jornal A Farpa, de Rodrigo Cambara, Amintas
Camacho passa a responder aos rivais, sempre como porta-voz de Aristiliano
Trindade, atacando a vida pessoal de Rodrigo e de sua familia, que contava ainda
com Licurgo Cambara. Em razédo disso, Amintas Camacho se esconde atras dos
capangas de seu chefe das ameacas feitas pelos rivais.

O auge dessa desavenga ocorre no terceiro bloco de “O tempo e o vento”,
intitulado “O arquipélago”. Na ocasido, Amintas Camacho publica uma matéria
informando que Rodrigo Cambara estava retornando a Santa Fé, intitulada “Chega
hoje o traidor vira-casaca”. Ao ler tal texto, Rodrigo Cambaré resolve dar uma surra

no jornalista.

No alto da primeira pagina, em letras negras e graudas, lia-se Chega hoje o
traidor vira-casaca. Rodrigo parou, tentou ler o artigo que se seguia, mas
ndo pdde. As letras se |he embaralhavam diante dos olhos, um calor
sufocante invadia-lhe o peito, subia-lhe a cabeca, estonteando-o. Cachorro -
rosnou com dentes cerrados. E dali por diante ndo prestou mais atengéo ao
gue lhe diziam ou perguntavam. SO tinha um pensamento, um desejo:
quebrar a cara do Amintas, o quanto antes, o quanto antes [...]
(VERISSIMO, 1979, p. 125).

A surra acontece dentro da redacdo de A Voz da Serra.

[...] E Rodrigo, que saltara sobre Amintas, agora acavalado nele de novo o
esbofeteava, a medida em que gritava: Crapula! Sacripanta! Cafajeste!
Pastula! Cada palavra valia uma tapona. E o jornalista, a cara livida,
respirava estertorosamente, gemendo Meu Deus! Socorro! - mas com uma
voz engasgada, quase inaudivel. Sem sair de cima de Amintas, Rodrigo
rasgou em varios pedacos a folha do jornal que trazia o artigo insultuoso, e
atochou-os na boca do escriba.

- Engole a tua bosta, corno duma figa! (VERISSIMO, 1979, p. 126).

Por fim, no terceiro tomo da obra, ja no ano de 1935, pela cronologia ficcional,
Amintas Camacho acaba encontrando um novo patrao e passa a defender as ideias
de seu empregador, no melhor estilo do jornalista sanguessuga de Aluguel que

trabalha para quem Ihe paga mais, no caso, os integralistas.

Amintas Camacho - que comecava entdo o seu hamoro com o integralismo
- teve palavras de louvor para com a disciplinada milicia dos camisas-
verdes e, como temia perder os andncios que davam ao seu pasquim
algumas firmas aleméas da cidade, absteve-se de fazer qualquer comentario
desfavoravel & centuria hitlerista (VERISSIMO, 1978, p. 780).



200

Lembrando novamente aqui a transformacdo que ocorreu no cenario do
jornalismo gaucho na década de 1930, pode-se apontar que Amintas Camacho
seguiu essa logica de transformacdo, substituindo o chefe politico pelo chefe
capitalista.

Outro profissional que se enquadra no tipo de jornalista sanguessuga de
aluguel é o repdrter da Gazeta. Mesmo sem citar o nome desse reporter, e apesar
de sua aparicdo no romance “Um lugar ao sol” ser breve, pode-se perceber que ele
estd atuando a servico de seus chefes, figurGes politicos da cidade. O jornal
“‘Gazeta” é descrito como “o 6érgéo oficial do partido da situagdo” (VERISSIMO, 1983,
p. 57). A personagem aparece no romance entrevistando o seu chefe, o prefeito de
Jacarecanga, que ataca o rival, a personagem Jodo de Deus, recém-assassinado.
Ao ler tal entrevista, a personagem Vasco se escandaliza com tantos ataques
politicos. “Vasco deixou cair o jornal. Era incrivel tanta miséria moral, tanta sujeira.
Teve a sensagao de sufocamento” (VERISSIMO, 1983, p. 57).

Ainda pode ser encontrado na tribo jornalistica de Erico Verissimo o jornalista
Marcondes, de “Caminhos cruzados”, que também pode ser considerado um
sanguessuga de aluguel. Ele é descrito pelo autor como um jornalista muito servical,
que faz noticias elogiosas aos poderosos da cidade e patrocinadores, tornando-se uma
caricatura, ainda que sendo uma personagem secundaria, diretor do jornal Gazeta.

E curiosa uma entrevista que o jornalista faz com Dona Dodd, esposa do
grande empresario da cidade, Leitdo Leiria. No caso, pode-se perceber que ha uma
dupla troca de interesses: enquanto o jornalista tenta agradar a entrevistada para se
manter em alta com o empreséario Leitdo Leiria, ela também tenta agradar ao
jornalista para que ele faca uma matéria elogiosa a seu respeito. E perceptivel essa

relacdo logo no inicio da cena narrada por Erico Verissimo:

A criada aparece:

- Um homem do jornal. Quer falar com a senhora. Mandei entrar pra sala.

D. Dodé se levanta, azafamada, p8e o livro em cima da mesa, compe a
fisionomia, fabrica um sorriso e entra na sala.

O homem, que esta sentado, ergue-se. Uma cabeca pontuda e calva, nariz
vermelho, 6culos, roupa surrada, sorriso desfalcado de dentes.

- D. Dodo, desculpe o incobmodo que Ihe dou [...]

- Seu Marcondes, que prazer! (VERISSIMO, 1982, p. 172-3).

A entrevista é para fazer uma matéria sobre o aniversario de Dona Dodo, que

dissimula surpresa e diz ndo acreditar no jornalista, que aproveita para elogiar o
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marido da entrevistada. “E a muito virtuosa esposa do nosso dignissimo amigo e
colaborador Sr. Teoténio Leitdo Leiria” (VERISSIMO, 1982, p. 173). Para facilitar a
vida de Dona Dodd, Marcondes deixa o questionario para que ela responda
tranquilamente. “D. Dod6 fica com o seu questionario e a sua formigante sensacgéao
de felicidade” (VERISSIMO, 1982, p. 174).

Por fim, existe, ainda nesse subgénero, a presenca de Lucas Faia, uma das
personagens principais do romance: “Incidente em Antares”, publicado em 1971.
Como ja visto, Lucas Faia, mais conhecido como Lucas Lesma, € diretor do jornal A
Verdade, da cidade ficticia de Antares, e aparece pela primeira vez na obra, pela
cronologia do romance, no ano de 1954. Antes do incidente, em que sete mortos
levantam de suas tumbas para reivindicar o direito de serem sepultados em meio a
uma greve, Lucas Faia aparece comandando a sereia que anunciava, via radio, as

ultimas noticias que chegavam do centro do pais para a populacdo de Antares.

Uivou a sereia de A Verdade e |4 estava no quadro-negro uma noticia
sensacional. O Ministro da Aerondutica achava que os politicos tinham
meios legais para obrigar o Presidente a deixar o poder. O governador do
Estado de Pernambuco manifestava-se também a favor da rendncia de
Getulio Vargas. O Ministro da Guerra havia determinado prontiddo rigorosa
para o Exército. No Rio tinham curso os boatos mais desencontrados
(VERISSIMO, 1994, p. 80).

Lucas Faia pode ser classificado como um jornalista sanguessuga de aluguel um
tanto pitoresco, pois ele tinha o apelido de Lesma, justamente por tentar se equilibrar
entre as lutas politicas dos poderosos de Antares, tentando agradar a todos. Entretanto,
nao foram poucas as vezes em que ele ndo conseguiu agradar a todos aqueles que o
pagavam ou apoiavam 0 seu jornal. Um exemplo é quando escreve um editorial
elogiando Juscelino Kubitschek, o que desagrada ao Coronel Tibério Vacariano, que

invade a redacao dando tapas no jornal e vociferando contra o jornalista:

- Nunca vi tanta besteira junta. E o teu pior escrito nestes Gltimos vinte anos!
- Sente, por favor, coronel. Ndo vamos brigar. O senhor estd em sua casa.
Tibério sentou-se, mas sem tirar 0 chapéu. Reacendeu o cigarro que tinha,
morto, a um canto da boca e esse gesto de certo modo pareceu acalmé-lo
um pouco.

- O senhor sabe, coronel, como eu acato as suas opinifes [...]. Como forte
acionista de A Verdade, o meu ilustre amigo tem todo o direito de dizer o
gue esta e 0 que ndo esta certo na orientacdo do jornal (VERISSIMO, 1978,
p. 780).
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Mesmo sem concordar com o ponto de vista do Coronel e ter que ouvir ideias
muito contrarias as suas, ele acaba se saindo bem no episodio, acatando as
opinides do Coronel como um tipico (sanguessuga de aluguel), que esta a servico
de quem lhe paga, atendendo as suas ordens de forma submissa.

Lucas Faia ganha destaque na narrativa a partir da segunda parte do livro, no
capitulo Incidente, que é quando os mortos levantam-se de suas tumbas. Hohlfeldt
(2002) destaca a dificil posicdo de Lucas Faia dentro da narrativa, em que ele acaba
sendo utilizado por Erico Verissimo para contar o desenrolar dos acontecimentos de

uma maneira um tanto cOmica:

Impregnado da objetividade jornalistica, imagina poder servir melhor as
autoridades locais fixando a verdade: chega mesmo a embalar-se ao som de
seu proprio texto, no fundo, barroco e falso, pleno de narizes-de-cera ao melhor
estilo do velho jornalismo anterior & década de 50, eminentemente literario.
Com isso, termina por desagradar as autoridades do lugar, mas € um
excelente instrumento para que o escritor possa transcrever - sob uma
perspectiva ridicula - 0os acontecimentos, sem que a propria narrativa se
torne ridicula, como confessa Erico Verissimo: Na hora em que os defuntos
levantaram-se faltou-me a coragem de segui-los rua abaixo. Usei duma
artimanha: descrevi a dramatica descida através da prosa barroca do
jornalista Lucas Faia (HOHLFELDT, 2002, p. 91).

Além disso, dentro da narrativa, o professor Martim Francisco Terra,
coordenador de uma pesquisa que originou o livro: “Anatomia”, produzido por
estudantes de Porto Alegre, apresenta um raio-X de Antares. Nesse trabalho, ha uma
descricdo da redacéo e dos profissionais de “A Verdade”. Nessa descricdo, aparece a
figura de outra personagem-jornalista da obra, que também pode ser caracterizada
como um (sanguessuga de Aluguel): Vitério Natal, conhecido como Scorpio. A

caracterizacéo da redacédo de “A Verdade” inclui uma descri¢do de Lucas Faia:

Visto com Xisto a redacéo e as oficinas de “A Verdade”. O diretor do jornal é
um tipo curioso. D4 uma impressédo de fluidez, € um homem que, como o0s
liquidos, toma a forma do vaso que 0s contém, isto é, da pessoa com quem
fala ou a quem serve. Meia-idade, alto (em termos brasileiros), moreno,
calvo, pele oleosa, vaselina na voz, nos gestos e nas idéias. Sua alcunha na
cidade é Lucas Lesma porque - explicam - a lesma é um animal capaz de
arrastar-se sobre o fio duma navalha sem cortar e sem cair para um lado
nem para outro. Conta-se que Lucas Faia tem passado a vida a rastejar
incolume sobre o gume da espada afiadissima da politica e de mil outras
contendas municipais. Um molusco - dizem os seus inimigos. Um espirito
conciliador - corrigem os seus amigos. Um pulha! - opina Barcelona, aguda,
como a sua sovela de sapateiro (VERISSIMO, 1994, p. 158).
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Nessa descricdo, pode-se perceber que, reconhecidamente, Lucas Faia é o
tipico jornalista que utiliza sua profisséo para obter vantagens econdémicas, tentando
nao desagradar aqueles que lhe patrocinam.

Ja Vitério Natal € o cronista social. Por ser um jornalista (sanguessuga de
Aluguel), ele tenta agradar, em sua crbnica diaria, as mulheres da alta sociedade de
Antares, que l|he enchem de presentes e mimos, como gravatas, perfumes
franceses, abotoaduras de punho, camisas, calcas, sapatos, etc.. O telefone de
Vitério também é o mais ativo da redacgao, recebendo ligagbes como: “Olha, Vitdrio,
tu sabes que vamos a Buenos Aires este més fazer compras? Pois é. Se quiseres
dar uma noticiazinha [...]". Porém, mesmo procurando agradar as damas de Antares,
Vitério diverte-se com elas, promovendo eventos como “As dez mais elegantes da
sociedade antarense” e o concurso para eleger o “Brotinho do ano”. E descrito pelos

pesquisadores da seguinte forma:

Tem gestos adamados e usa calgcas Lee apertadas que Ilhe modelam as
nadegas redondas e inquietas. Conta-nos: Quando esta se aproximando a
data em que escolho as Dez Mais, comeco a receber dessas gra-finas
insinuacdes pelo telefone ou em bilhetinhos [...] e presentinhos, docinhos, o
diabo! E uma graca! Quando o jornal publica a minha lista das Dez, s6 falta
as escolhidas me botarem no colo e me beijocarem. Sou o maior! As ndo
escolhidas me viram a cara na rua, me cortam o cumprimento, me mandam
cartas anbnimas, um inferno. Mas eu me divirto. Porque um dia elas voltam
as boas e o carrossel continua a girar, porque elas precisam de mim. Umas
ridiculas! (VERISSIMO, 1994, p. 159).

Além disso, os pesquisadores explicam que o apelido de Scorpio surgiu devido
ao seu signo, escorpido; porém, alguns populares garantem que o apelido surgiu
porgue 0 escorpido € o animal que guarda o seu veneno no rabo. Scorpio, porém,
acaba tendo que se adaptar as ordens de Faia, mesmo contra a sua vontade, como fica
claro no trecho em que ele conta para os pesquisadores que a esposa de um grande

empresario local quis ver uma sessao de macumba em Antares.

- Sabe da melhor? - pergunta-me o cronista social. - Um dia essa senhora
quis porgue quis ver uma sessdo de macumba aqui em Antares. O marido
relutou mas acabou indo. L4 pelas tantas, excitada pelos cantos e pelo
batuque, mme. Duplessis tirou 0s sapatos, soltou os cabelos, entrou na roda
e, menino, foi um escéndalo, o santo desceu sobre a haitiana e ela
comecgou a gritar, a estrebuchar e a tirar a roupa [...]. Se 0 marido ndo
interviesse a tempo e ndo arrastasse a bichinha para fora, ela acabava
nuinha no terreiro. Depois disso a melhor sociedade local isolou a crioula.

- E vocé contou essa estéria na sua coluna? - perguntou Xisto.
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- Tentei, mas aqui o meu chefe ndo deixou sair a notinha.

Lucas resmungou:

- Pois sim que eu ia perder os anuncios da Franco-Brasileira! (VERISSIMO,
1994, p. 161).

Esse tipo de situagcdo, comum ao jornalista sanguessuga de aluguel, é
abordada por Bourdieu (1997), que destaca ser a posicdo do jornalista dentro do
orgao em que trabalha fundamental para determinar o grau de liberdade que ele tem
para abordar determinados assuntos. Ao comentar o jornal francés Le Monde, o
estudioso francés cita o seguinte exemplo: “é incompativel com a tradicdo do
Monde, ou isso € contrario ao espirito do Monde, aqui nao se pode fazer isso etc.”
(BOURDIEU, 1997, p. 69). Ou seja, essas experiéncias enunciadas a partir de
preceitos éticos “sdo a retraducédo da estrutura do campo através de uma pessoa
ocupando certa posi¢ao nesse espago”’ (BOURDIEU, 1997, p. 69). No caso de Lucas
Faia, ele tinha poder para censurar a matéria de seu cronista. Entretanto, o seu
poder esta condicionado ao que pensam 0s seus patrocinadores e os lideres
politicos de Antares.

Como destacado anteriormente, diversas vezes Lucas Faia se vé em meio a
disputas politicas econémicas. O auge do seu dilema acontece quando estoura a
greve geral dos coveiros e o jornalista ndo sabe de que lado ficar para escrever o
editorial de “A Verdade”.

Que dizer da greve? Em que termos comenta-la? Atacar os grevistas por
terem agredido tdo violentamente a cidade, trazendo o desconforto e a
inquietagéo para seus habitantes? Esse fora o seu primeiro impulso. Sabia
gue as classes produtoras de Antares haveriam de aplaudir seu editorial [...]
Mas a idéia de que os trabalhadores pudessem empastelar a redacdo de
seu jornal fazia-o hesitar. [...] Em que posicao ia ele ficar por ndo se ter
manifestado no devido tempo contra aquela greve? Diabo de profissao!
(VERISSIMO, 1994, p. 196).

Mais adiante, quando acontecem as sete mortes, entre elas a de Dona
Quitéria Campolargo, pessoa influente na cidade, e os grevistas impedem que 0s
mortos sejam enterrados, é o jornalista que propde que se deixem os esquifes com
0s grevistas, desde que estes ndo violem nenhuma sepultura. Para novamente
agradar aos dois lados, ele faz uso das boas relagcdes que tem com os poderosos de

Antares e também com os grevistas, que |he serviam de fonte.
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Geminiano - disse, aproximando-se do lider grevista. - Vocé me conhece ha
muitos anos. Meu jornal ndo tem sido desfavoravel as suas causas. E vocé
sabe que sou amigo do proletariado sem ser inimigo dos patrdes. Sou um
homem sem partido nem paixdes.

- Vamos, Lucas, diga logo o que é que vocé quer.

- Vocé me garante, sob palavra de honra, que este esquife ndo sera violado
esta noite?

- Ora, homem, deixe de besteiras, ndo existem entre nos necrofilos nem
vampiros (VERISSIMO, 1994, p. 224).

A partir dessa proposta, a populacdo deixou o0s esquifes a cargo dos
grevistas.

Como ja mencionado, para descrever a chegada dos mortos ao centro de
Antares, Erico Verissimo recorreu a sua personagem-jornalista, descrevendo a cena
em “prosa barroca”. Com um estilo completamente literario, Lucas Faia conta o0s
pormenores da situacdo pitoresca vivenciada pelos moradores de Antares, mas
naquela situacdo extraordindria o jornalista prefere preservar a imagem de alguns
personagens importantes da comunidade. “Uma senhora gravida, cujo nome a ética
nos obriga a omitir, ao ver de sua janela a passagem dos sete defuntos ficou téo
apavorada, que deu prematuramente a luz ao seu bebé. (E gracas ao Bom Deus,
mae e filho passam bem)” (VERISSIMO, 1994, p. 259). O texto completo do artigo
de Lucas Faia ocupa cinco paginas do romance. Destaca-se, aqui, um trecho do

relato do jornalista:

E aquilo acontecia na nossa querida e pacata Antares! Eramos, entretanto,
obrigados a dar crédito a pelo menos trés de nossos sentidos - 0 da visao, o
da audi¢cdo e o do olfato - ja que nada podiamos dizer dos dois restantes,
pois ninguém havia tocado os corpos daqueles mortos ambulantes e muito
menos - perdoe-se-me a brutal alusdo - provado de suas carnes putrefatas.
E mesmo agora, passada a crise, ao escrever as presentes linhas, este
jornalista ainda se pergunta se tudo néo foi apenas um sonho mau sofrido
por toda uma populagédo, ou, antes, um pesadelo que oprimiu nossa cidade
como uma nuvem de escuro chumbo (VERISSIMO, 1994, p. 259).

Na sequéncia do romance, quando as autoridades de Antares estédo reunidas
para decidir o que fazer para resolver a situacdo, e Lucas Faia acompanha a
reunido, o prefeito, major Vivaldinho Brazdo, comunica que ja havia telefonado para
o diretor do Correio do Povo, que garantiu o envio de um fotografo e um repdrter
para ver o que estava acontecendo. Os representantes das emissoras de TV

contatados pelo prefeito n&o tiveram a mesma paciéncia.
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Quem me atendeu na primeira delas foi um empregado que, depois de ouvir
minha estéria soltou uma risada e me perguntou se eu nao tinha mais nada
gue fazer [...]. Perdi a paciéncia e xinguei a méae dele. Ele xingou a minha e
cortou a ligacdo (VERISSIMO, 1994, p. 313).

Naquela reunido, Vivaldino Brazdo garante que, no dia seguinte, pela manha,
chegariam a Antares reporteres do Correio do Povo e um cinegrafista de televiséo.
Ao ouvir tais palavras de um de seus mantenedores, Lucas Faia fica eufdrico,
esfrega as méaos e exclama: “Estamos no mapa do mundo! Estamos na Historia!”
(VERISSIMO, 1994, p. 314).

O jornalista também é utilizado por Erico Verissimo para descrever o
momento em gue o0s sete cadaveres retornam de suas visitas feitas aos vivos, logo
que eles voltam a cidade. “O que aconteceu naquele momento seria narrado mais
tarde por Lucas Faia no artigo mais importante de sua vida” (VERISSIMO, 1994,
p. 325). Entretanto, como um legitimo jornalista sanguessuga de aluguel, em seu
texto Lucas Faia aproveita o fato de ndo precisar agradar aos mortos, para nao
relatar as denudncias feitas pelos defuntos sobre a corrupg¢do e injusticas que
ocorriam em Antares, defendendo ainda, de forma incondicional, os poderosos,

politicos e autoridades da cidade ficticia.

No entanto la estdvamos estarrecidos, paralisados, como se na realidade o
Juizo Final tivesse chegado e o Dr. Cicero Branco, por uma dessas
aberragBes teoldgicas inexplicaveis, fosse uma espécie de anjo, de
promotor ndo de Deus - oh ndo! - mas do deménio, a atirar insultos e
mentiras sobre as cabecas dos mais dignos habitantes de Antares
(VERISSIMO, 1994, p. 343).

Apés todas as acusacoes feitas pelos defuntos, que continuavam a denunciar
0s vivos como uma forma de conseguir o seu objetivo de serem enterrados, 0
prefeito Vivaldino Brazdo, durante uma conversa com sua esposa, acaba se
convencendo de que uma reacéo, que seria denominada mais adiante de operagao
borracha, deveria ser implementada para fazer com que a populacdo esquecesse
tudo o que fora dito pelos mortos. Para tal objetivo ser alcancado, seria fundamental
ter o apoio da imprensa. Afinal, segundo o prefeito, o que nao fosse registrado pela
imprensa ou pelos tribunais é como se nao tivesse existido. Além do mais, ele
aposta na falta de memoria do povo. “O que é o povo? Um monstro com muitas
cabecas, mas sem miolos. E esse bicho tem memdria curta” (VERISSIMO, 1994,

p. 390), diz o prefeito para a esposa.



207

Na mesma conversa, Vivaldino Brazdo revela como pretende evitar o
escandalo e conta como pretende implementar a operacéo borracha, valendo-se do
seu poder sobre a imprensa local, evitando, assim, que a noticia chegasse até a

imprensa porto-alegrense.

- E os jornais? - pergunta ainda.

- Que jornais? O Lucas néo é louco de escrever sobre o que se passou hoje
ao meio-dia, na praca.

- E os jornalistas de Porto Alegre que chegam amanha?

- Antes que eles botem o pé em Antares, vou mandar esses sete defuntos
para o cemitério, seja como for, custe o que custar. Ndo vai ficar nenhuma
prova de que eles de fato sairam dos seus caixdes. Tudo foi uma ilusdo. Tu
achas que os reporteres do Correio do Povo e dos outros jornais vao
acreditar no que o homem da rua contar? Mando o presidente da
Associacdo Comercial declarar que toda essa coisa foi um trugue para
promover Antares [...]. Telefono ao governador e aos diretores dos jornais e
das estacdes de TV de Porto Alegre, peco desculpas pelo trote, pago todas
as despesas, ofere¢co um churrasco aos repoérteres e fotdgrafos que vieram
e te garanto que eles voltam pra casa satisfeitos e meus amigos
(VERISSIMO, 1994, p. 391).

Enquanto isso, Lucas Faia, na noite apés a chegada dos mortos e antes do
fim do incidente, fica tdo excitado que informa a esposa que vai passar a noite em
claro escrevendo “o artigo mais importante de mi perra vida, sabes, Marfisa?”
(VERISSIMO, 1994, p. 406). Enquanto escreve o artigo, Lucas Faia chega a
apresentar algumas caracteristicas de um puro sangue. Entretanto, como ele deixa
de contar o que realmente aconteceu, para agradar aos seus patrdes, ele acaba
retornando a condicdo de um sanguessuga, que utiliza o jornalismo para manter

boas rela¢cdes com os poderosos de Antares.

- N&o estas morrendo de canseira?

- Se eu pensar no corpo, talvez conclua que estou. Mas no momento dou a
menor atencdo a essa carcaga. Sou todo espirito.

Marfisa encolhe os ombros. Esta ja de camisoldo, castical em punho. A luz
da vela se reflete no seu rosto gordalhufo.

- Me traz uma jarra com agua - pede Lucas (VERISSIMO, 1994, p. 406).

No mesmo dialogo, ele também informa a esposa que nao fara a descri¢cao do
gue realmente aconteceu para evitar problemas. Nesse caso, Lucas Faia coloca o
jornalismo em segundo plano, 0 que ndo permite que seja considerado um (puro

sangue), pois ele defende, em primeiro lugar, o seu proprio interesse.
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- Vais contar até as barbaridades que o Barcelona e o Dr. Cicero disseram
no coreto?

- Bom [...]. Contarei por alto que os mortos insultaram os vivos. Nao repetirei
as infamias que disseram, e que feriram tantas pessoas responsaveis de
nossa sociedade, porque ndo quero ajudar o inimigo. Mas o que importa é
narrar ao mundo, em prosa rica, que em Antares, obscura cidade as
margens do Rio Uruguai, sete mortos ressuscitaram e vieram para a praca
publica [...].

- Ninguém fora daqui vai acreditar nesse negocio [...]

- Pouco importa. Todos véo ler a minha peca literaria. Estou pensando até
em publica-la em livro (VERISSIMO, 1994, p. 406).

No dia seguinte, o prefeito de Antares acaba proibindo Lucas Faia de publicar

a matéria, frustrando as aspira¢c@es do jornalista.

Dessa forma, sua reportagem mais magistral, no seu préprio entendimento,
a da histéria dos mortos no coreto, € censurada pelos lideres do governo,
primeira providéncia da operacdo borracha, destinada a apagar
completamente da memoéria de Antares o incidente que resultou na
dendncia de sua corrupgdo e hipocrisia moral, bem como desmandos
politicos, o que significa dizer que a fun¢éo jornalistica e do jornalista é
simplesmente castrada, censurada, interrompida: o jornalismo, assim, deixa
de existir, ndo é mais o reflexo da realidade, ndo é a narracdo dos
acontecimentos, mas uma fantasia barroca - que se esgota na prépria
vaidosa auto-suficiéncia da falsa-linguagem (HOHLFELDT, 2002, p. 91).

Sem a publicacdo de nenhuma linha sequer sobre o acontecimento, em “A
Verdade”, ap6s os mortos voltarem para suas tumbas, chegam os repérteres e
fotégrafos de Porto Alegre, do Correio do Povo, do Diario de Noticias, da Folha da
Tarde e da Ultima Hora, além de um cinegrafista da Radio e Televisdo Gatcha.
Porém, Lucas Faia, mais uma vez, segue as orientacfes dos lideres politicos e se
esconde no s6tdo da casa de um amigo. “Nao estava disposto a dar informacgao aos
colegas da capital porque ele queria ser o primeiro jornalista a escrever sobre o fato”
(VERISSIMO, 1994, p. 452). Isso demonstra que, no fundo, Lucas Faia acreditava
que ainda teria 0 seu artigo publicado, o que colocaria o jornalista e Antares no
mapa do mundo.

Enquanto o escriba se escondia de seus colegas, o prefeito e as demais
autoridades de Antares informaram aos reporteres da capital que o incidente fora
inventado com o objetivo de divulgar uma feira que aconteceria no préximo ano. “E
gue no outono do ano que vem pretendemos organizar aqui em Antares uma feira
agropastoril e precisamos chamar a atencédo de todo o Brasil para a nossa cidade”
(VERISSIMO, 1994, p. 450), justificaram aos jornalistas. O secretario do prefeito,

Mendes, tratou de informar ainda que a prefeitura bancaria todos os gastos da
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viagem, além de oferecer aos jornalistas um almog¢o e anuncios nos jornais e
estacdes de radio e televisdo de cada um dos presentes.

Apesar de toda a mobilizacdo para a implantacdo da operacédo borracha, os
repérteres porto-alegrenses insistem em entrevistar os populares, que desmentiam
anonimamente as autoridades, o que né&o foi o suficiente para fazer com que 0s
jornalistas acreditassem na veracidade da historia. A confirmagdo de que tudo néo
passava de uma invencao veio quando eles procuraram o fotografo Yaroslav, que
tirou fotos dos mortos. No entanto, as imagens dos defuntos ndo aparecem no papel

Impresso.

Os jornalistas, desapontados, devolveram ao lambe-lambe a sua discutida
fotografia e se foram, convencidos de que toda aquela estdria ndo tinha
passado mesmo duma grande mistificacdo, duma brincadeira de mau gosto
e, na mais remota e menos provavel das hipéteses, dum caso de alucinacdo
coletiva (VERISSIMO, 1994, p. 451-2).

No entanto, o padre local, Pedro Paulo, levou os repdrteres para conhecer a
favela da cidade, chamada Babil6nia, a maior da regido de Antares, fato esse que foi
o suficiente para provocar a furia do prefeito, ja que ele ndo tinha o controle sobre a
imprensa de Porto Alegre, da mesma forma que tinha do jornal A Verdade.

- Padre safado, filho duma méae! Por que ndo mostrou a esses meninos de
Porto Alegre as coisas boas de Antares? Os bueiros novos, as ruas
calcadas, os silos de aluminio, as nossas fabricas [...]

- As suas colec¢Bes de orquideas - acrescentou o Mendes, entre adulagéo e
irbnico.

- Sim, e por que n&o? - vociferou Vivaldinho. - A minha cole¢cdo de
orquideas. Tudo menos a Babildnia! (VERISSIMO, 1994, p. 454).

Antes de os jornalistas irem embora, o prefeito ainda discursou, tentando
convencé-los de que tudo ndo passara de uma invencdo para divulgar a cidade,
mas, percebendo o ar desconfiado de um jornalista do Correio do Povo, refletiu,
mais tarde: “Que eram aqueles homens de imprensa sendo abutres descidos das
alturas para bicar as carnes cansadas duma populacdo e duma cidade recém-
libertas dum medonho pesadelo?” (VERISSIMO, 1994, p. 456).

Apo6s o retorno dos jornalistas para Porto Alegre, é realizada uma reunido
para a oficializacdo da operagcao borracha, que atinge em cheio a empolgacao de
Lucas Faia. Quando ele revela que pretende publicar em seu jornal uma série de

matérias sobre o incidente, o prefeito logo o censura:
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- N&o publique coisa nenhuma! Esse seu artigo ndo pode aparecer sem a
aprovacdo dos acionistas do jornal. Vou convocar uma sessdo aqui ha
prefeitura para tratar dum assunto que estd me preocupando seriamente.
Nessa reunido vocé podera ler o seu artigo e sondar opiniées (VERISSIMO,
1994, p. 460).

Na referida reunido, Faia “suava abundantemente, menos de calor que de
ansiedade, pois jA compreendera que a publicacdo de seu grande artigo estava
irremediavelmente condenada” (VERISSIMO, 1994, p. 462). Ele ainda tentou
argumentar a seu favor, alegando que a cidade teria seu momento de gloria,
aparecendo no cenario mundial, entrando, assim, para a historia, mas o esfor¢o do
jornalista foi em vao, e em votacdo foi decidido de forma unanime pela nao
publicagdo do artigo. “Mas é uma barbaridade! - exclamou ele. - A melhor peca
literaria que escrevi em toda a minha vida!” (VERISSIMO, 1994, p. 464).

Apesar da manobra, o incidente em Antares foi mencionado com esses
mesmos termos em “revistas internacionais naquela semana entre 16 e 22 de
dezembro” (VERISSIMO, 1994, p. 465), sendo noticia inclusive no Times, em um
espaco de dez ou doze linhas. O caso foi mencionado também pelo Ashashi
Shinbum, de Téquio, pelo Le Monde, da Franca, além de outros jornais da Australia,
Itdlia, Holanda, Bélgica, e outros paises do mundo todo, que narravam o caso em
paragrafos curtos. Além disso, um jornal de Berlim narrou “a anedota como um
exemplo de humor negro” (VERISSIMO, 1994, p. 465-6).

Em suma, o caso foi noticia em todos os lugares, menos em Antares,
justamente pelo fato de o Unico jornal contar com apenas dois jornalistas (Lucas
Faia e Scorpio) e ambos serem sanguessugas de aluguel, qgue obedeciam as ordens
de seus patrocinadores, colocando, assim, o jornalismo em um plano secundario. A
Unica mencédo feita ao caso, e de forma indireta, foi a publicacdo de todos os
homenageados de um banquete que se realizou no Clube Comercial, “que eram
exatamente aqueles que direta ou indiretamente haviam sido atingidos pelos insultos
e calunias partidos das putridas bocas do advogado Cicero Branco e do sapateiro
José Ruiz” (VERISSIMO, 1994, p. 466). O banquete ainda foi citado por Scorpio
como “o que Antares possui de mais fino e representativo” (VERISSIMO, 1994, p.
466), confirmando, aqui, o cronista social de A Verdade como um tipico
sanguessuga de aluguel.

Pode-se classificar ainda a operacdo borracha como o extremo de como

interesses politicos e financeiros podem simplesmente anular o jornalismo, pois, no
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caso do incidente, o fato de sete mortos se levantarem de suas tumbas para ir
reivindicar o direito de serem enterrados em plena praga publica preenche
simplesmente todos os valores-noticias apontados por Traquina (2005), envolvendo:
morte, notoriedade, proximidade, relevancia (tem impacto na vida das pessoas),
novidade, tempo (atualidade), notabilidade (tangivel), inesperado, infracdo (dendncia
dos mortos sobre as infracdes dos vivos), escandalo, disponibilidade (facilidade em
se fazer a cobertura - os mortos estavam la na praca o tempo todo), equilibrio (ouvir
todos os lados), visualidade (o povo reunido em volta da praca ouvindo 0os mortos),
concorréncia (havia potencial para que os jornais de fora de Antares viessem para
Porto Alegre cobrir o incidente extraordinario), simplificacdo (facil compreensdo da
noticia), amplificacdo (possibilidade de se cobrir o acontecimento sob varios
aspectos), relevancia, dramatizacdo e consonancia (acontecimento dentro de uma
narrativa jA& conhecida, pois os mortos eram integrantes da propria comunidade de
Antares) (TRAQUINA, 2005).

Apesar do boicote feito pelo jornal local e pelo prefeito e demais autoridades,
negando-se a reconhecer um acontecimento extraordinario, na saida da festividade
realizada no Clube Comercial, uma pequena multiddo formada por jovens gritou e
vaiou os participantes. “Em meio dessa cacofonia irreverente, ouviam-se palavras e
frases como: Farsantes! - Abaixo a burguesia! - Hipécritas!” (VERISSIMO, 1994,
p. 468).

Mesmo com esses protestos isolados, por meio da operagédo borracha, que
contava com o siléncio comprado do jornalista sanguessuga de aluguel da cidade,
tudo o que se passou em Antares foi praticamente esquecido pela populacdo. “Sete
anos apos aquela terrivel sexta-feira, 13 de dezembro de 1963, pode-se afirmar,
sem risco de exagero, que Antares esqueceu 0 seu macabro incidente. Ou entao
sabe fingir muito bem” (VERISSIMO, 1994, p. 485). Como diria o préprio Lucas
Lesma: é uma barbaridade!

Encerra-se este subgénero salientando as questdes que envolvem a autonomia
do campo jornalistico, pois a existéncia de tantos jornalistas que atuam como
sanguessugas de aluguel, na ficcdo de Erico Verissimo, segue sendo um ponto a ser

mais aprofundado em outros estudos, principalmente se se considerar que:
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Ainda mais evidente (e com presenga mais antiga nos debates internos ao
grupo profissional) € a alegada tendéncia para a proletarizagdo dos
jornalistas. Mais do que uma tendéncia recente e favorecida pelos novos
contextos socioecondmicos, pode dizer-se que €, a0 menos em parte, uma
realidade inscrita desde o inicio no enquadramento organizacional deste
grupo profissional - a semelhanca do que sucede com muitas das outras
chamadas semiprofissGes, e as quais se diz faltar o poder decisivo da
autonomia, da capacidade de controlar totalmente as condi¢cdes e o produto
do seu trabalho. E tipicamente, uma daquelas situacbes com que 0s
estudos sociolégicos tradicionais das profissbes sempre tiveram mais
dificuldades em lidar (FIDALGO, 2008, p. 61).

Claro que, como se viu ao se tratar do tipo de jornalista puro sangue e seus
subgéneros, nem todos os profissionais podem ser enquadrados nessa visdo de
proletérios das letras, ou de sanguessugas de aluguel.

6.2.2 O sanguessuga politico-partidario

Esse subgénero é formado pelos jornalistas que utilizam a profissado para fins
politicos. Podem usar o jornalismo tanto para se tornarem politicos quanto para
propagar uma ideologia politica. Esse subgénero foi criado com clara inspiracdo na
tipologia de Balzac, que apresenta o jornalista - “Homem de Estado”.

Como ja referido, Balzac dividiu o tipo de jornalista “Homem de Estado” em
quatro variedades: o Homem Politico, o Agregado, o Agregado Desligado e o
Politico de Brochuras. Salienta-se que, dessas variedades, fica de acordo com o
jornalista sanguessuga politico apenas o Homem Politico, que € um politico que
mantém um jornal em seu favor, mas que também atua como jornalista.

Sera utilizada, aqui, a descricdo de Balzac (1999, p. 50), explicando que:

Todo o jornal tem, sem contar seu gerente, seu redator-em-chefe, seu tenor
(Premier-Paris), seu redator de artigos de fundo, seus Camarilhistas, um
homem que lhe da sua cor, ao qual ele se liga, que o protege ostensivamente
ou surdamente, que pode ter pertencido aos subgéneros subsequentes, e que
chegou a fazer com que dissessem dele: E um homem politico.

Cabe esclarecer que o sanguessuga politico-partidario ndo € o jornalista que
cobre o dia-a-dia do mundo politico, ou seja, ndo é o jornalista politico, mas sim o

jornalista que, além de trabalhar como jornalista, também exerce fungdes politicas. E
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mais: usa a sua atividade com objetivo de ascensdo politica. Ou seja, nem todo
jornalista que € politico necessariamente vai utilizar a sua profissdo com fins
politicos. Um puro sangue, por exemplo, pode ser politico; porém, ele vai separar o
seu trabalho enquanto politico do seu trabalho desenvolvido como jornalista.

Feitas essas consideracdes, observa-se que outra caracteristica desse tipo
de jornalista € o posicionamento central que ele ocupa no jornal. “Redatores,
proprietarios, gerentes, todo mundo vai até ele” (BALZAC, 1999, p. 52). Ou segja, ele
€ uma peca-chave no jogo de poder que ocorre paralelamente a producéo
jornalistica. E uma figura de bastidores que se vale do jornalismo para influenciar o

leitor politicamente.

Se 0 homem politico perde a mulher, o pais ndo chora, mas ele se associa a
dor do grande cidadao louvando-lhe a coragem civil; se ele perde o filho,
faz-se o0 elogio do pai; se ele casa a filha, paga-se ao pai um dote de
cumprimentos; se o pais est4 de luto, o homem politico avanga com um
lenco na mao e faz um reclame por sua cor particular a propésito da dor
geral; se viaja, as populacdes o admiram a sua passagem, até mesmo nas
cidades pelas quais passa a noite [...] (BALZAC, 1999, p. 53).

A partir disso, pode-se afirmar que, nos romances de Erico Verissimo, sao
cinco os jornalistas politicos sanguessuga: Toribio Rezende, de “O continente”;
Rodrigo Cambard, de “O retrato”; Ardo Stein, de “O arquipélago”; Mark Oppenheim,
de “Saga”; e Aristides Barreiro, de “O resto € siléncio”. Como se pode perceber, esse
tipo de jornalista € o Unico que conta com personagens nas trés partes que
compdem “O tempo e o0 vento”, possivelmente porque a trilogia abrange o periodo
histérico em que o jornalismo era guiado por questdes politicas no Rio Grande do
Sul, como visto durante a contextualizacao.

Comeca justamente por essa obra histérica a presente analise. A primeira
personagem-jornalista sanguessuga politico que aparece em “O tempo e o vento”
Toribio Rezende, de “O continente”, que ja foi referido aqui pelas desavencas que
tinha com Manfredo Fraga. Toribio é o diretor de “O Democrata”, 6rgdo do clube
republicano local. E baiano, formado pela Faculdade de Direito de S&o Paulo, e foi
para Santa Fé no inicio de 1881. Desde que chegou provocou a ira dos Amarais,
pois ia contra as suas ideias. Além disso, foi gracas a seus textos que Licurgo
Cambara passou a ler artigos de Julio de Castilhos atacando o império e fazendo
propaganda da abolicdo da escravatura. Com isso, Licurgo torna-se republicano e

abolicionista, além de amigo de Toribio. Foi justamente por meio dessa amizade que
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se fundou o Clube Republicano de Santa Fé, que implementou o jornal local. Com
seus textos, o jornalista consegue fazer com que a familia Cambara volte a ter um
carater mais participativo na politica da cidade.

Toribio utiliza o jornalismo para propagar suas ideias republicanas,
preocupando-se prioritariamente em dar noticias do progresso do movimento
republicano por todo o pais. Por isso, era visto por Licurgo, coronel influente da
cidade, como um homem inteligente e de ideias inovadoras. Além disso, o jornalista
também adota uma pratica que se tornaria comum no jornalismo brasileiro - escrever

a matéria antes mesmo do acontecimento da noticia:

- J& comecei a escrever a noticia da nossa festa.

- A festa de hoje de noite? - estranhou Bibiana.

- E que tem isso? Nao é dificil imaginar o que vai acontecer. Ndo se
esqueca que estamos em 1884. O jornalismo moderno difere do antigo
principalmente na presteza com que da as noticias (VERISSIMO, 1982,
p. 601).

Como foi ressaltado, na época vigorava o jornalismo que estava diretamente

ligado a ideais politicos. Outro fato comum na época, retratado por Erico Verissimo

7z

em “O continente”, € a disputa entre familias, geralmente ocasionada por
divergéncias de pontos politicos, que normalmente acabava em brigas ou até
mesmo em mortes. Em um trecho da narrativa, enquanto Licurgo Cambara é
atendido pelo médico da familia, Dr. Winter, apés um desses desentendimentos, ele
e o0 jornalista tentam contar para Winter o que tinha acontecido:

- Mas conte direito como comecou a coisa - pediu ele, acendendo um
charutinho. - Ainda ndo pude formar uma idéia. Cada qual conta a histéria a
seu modo.

O Dr. Toribio pulou da cadeira:

- Pois eu estava tercando armas com o cachorro do Alvarino enquanto o
Curgo, a meu lado, brigava com outro cristdo. De repente ouvi o canalha
gritar: Ja te corto a cara, republicano patife!

Curgo interrompeu o amigo para corrigi-lo:

- N&o, Toribio. Eu me lembro bem. O que ele disse foi: Eu te mostro,
republicano sem-vergonha.

- Pois entao foi isso - concordou Toribio. - Fiquei possesso e gritei [...]

Curgo de novo o interrompeu:

- Quando ouvi isso, deixei 0 meu parceiro e respondi: Monarquista ordinario,
€ contigo mesmo que eu quero tirar uma diferengca. E nos atracamos
(VERISSIMO, 1982, p. 613).

O jornalismo desenvolvido por Toribio Rezende estava completamente

contextualizado por essas disputas politicas entre as familias tradicionais de Santa
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Fé. Seu amigo Licurgo Cambard, inclusive, passou a ver no amigo a propria imagem de
Julio de Castilhos. “Era incrivel que aquele moco retraido e de poucas palavras
estivesse abalando o trono com seus artigos politicos, escritos e publicados na
Provincia!” (VERISSIMO, 1982, p. 571). Além disso, Toribio é descrito como um
legitimo jornalista com pensamento rapido e ativo. A personagem Bibiana Cambara
descreve ele como “um serelepe, parece que tem o bicho-carpinteiro no corpo”
(VERISSIMO, 1982, p. 585). Esse carater agitado fica claro no seguinte trecho, quando

Toribio deixa o jornalismo totalmente de lado para atuar como um militante politico:

- Pois que venham os capangas dos Amarais! Havemos de recebé-los a
bala. E quando a muni¢cdo acabar, brigaremos com batatas, laranjas,
mandiocas, pratos, garfos, panelas. - E a enumeracdo de cada uma dessas
coisas, movia vigorosamente os bragos, como se estivesse atirando pedras
contra inimigos invisiveis. Agitava a cabeleira negra, longa e ondulada, que
o tornava tao parecido com Castro Alves (VERISSIMO, 1982, p. 585).

Entretanto, a participacdo de Toribio Rezende, em “O tempo e o vento”,
consome mais de 100 paginas, mas acontece em um unico dia (ALVES, 2007, p.46).
Nesse espaco pode-se perceber que Toribio Rezende tem consciéncia da forca que
um jornal pode possuir em uma comunidade, utilizando o seu proprio jornal para
tentar implementar suas ideias republicanas na populacdo de Santa Fé.

O segundo jornalista sanguessuga politico € Rodrigo Cambard, que aparece
em “O retrato”, quando o ano da ficcdo data de 1910. Rodrigo é uma das
personagens principais da obra. Inicialmente, ele vai para Porto Alegre, onde se
forma em medicina e tem contato com algumas tendéncias estéticas modernas,
gracas a leitura de livros e revistas estrangeiras. De volta a Santa Fé, Rodrigo se
depara com o coronelismo local e funda o jornal A Farpa para fazer oposi¢cdo ao
Coronel Trindade, que mantinha o jornal da situacdo. O jornal é fundado com a
autorizacdo de Licurgo Cambara, pai de Rodrigo, e com a ajuda do espanhol Pepe,
que trabalhava na tipografia. Mesmo autorizando o filho a montar o jornal, Licurgo
nao aprova que Rodrigo utilize o jornalismo para ofender os rivais, com medo de que
venha a publico o seu caso com Ismalia Caré.

Logo em seu primeiro editorial, Rodrigo ja define A Farpa como um jornal de
oposicao politica ao Coronel Trindade, aléem de declarar abertamente o seu apoio ao
candidato Rui Barbosa para a presidéncia. No entanto, Rodrigo enfrenta alguns

dilemas éticos, chegando a escrever em seu jornal que A Farpa “pretende-se manter
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no nivel superior do bom jornalismo” (VERISSIMO, 1976, p. 221), mas sempre
acaba prevalecendo o tom politico de seus textos. Tal envolvimento do jornalista
com a ideologia que ele defendia fica claro quando Rodrigo encontra problemas até

para distribuir o seu jornal entre os moradores de Santa Feé:

Mandou Bento buscar Chiru e Neco. Quando estes chegaram, alguns
minutos depois, pds-se a confabular com os amigos.

- Com o0 qué que vamos fazer a distribuicdo?

- O Trindade sabe que o jornal esta por sair - disse Chiru - e deve andar de
olho vivo. A coisa nao vai ser facil. Quem sair distribuindo A Farpa tem que
ir armado e disposto a tudo.

- Naturalmente - replicou Rodrigo. - Mas tive uma idéia [...]. Se sairmos a
fazer a distribuicdo agora, aposto como pegamos a capangada do Titi
dormindo [...] (VERISSIMO, 1976, p. 225).

Fica claro, em toda a narrativa, que Rodrigo fundara o jornal sem nenhum
objetivo econémico e, sim, com fins exclusivamente politicos, ja que ele distribui
gratuitamente o primeiro niumero de A Farpa. Ao chegar em casa, a tia de Rodrigo,
Maria Valéria, resume o que pensa sobre a fundagédo do jornal. “Vocé anda mas é
procurando sarna pra se cocar’ (VERISSIMO, 1976, p. 276). E, de fato, Rodrigo
alcanca um de seus objetivos: irritar o Coronel Trindade e seus seguidores. Isso fica
claro quando a personagem Chiru conta para Rodrigo a reacdo de seus rivais ao

lerem o primeiro nimero de A Farpa.

- Foi uma bombal! Pior que o cometa. O Amintas, vi ele ind’agorinha, chega
a estar verde de raiva.

Contou detalhes. O delegado de policia ameagava céus e terra: ia mandar
empastelar a redagéo d’A Farpa, dar uma sova em Pepe Garcia, chamar o
diretor do jornal a responsabilidade [...]

- Eles que venham! - exclamou Rodrigo, batendo no cabo do revélver que
trazia a cintura (VERISSIMO, 1976, p. 230).

Como Rodrigo ndo atendeu ao conselho do pai, que era de que langcasse o
jornal sem ofender diretamente o intendente de Santa Fé, Licurgo Cambara acaba
desaprovando a atitude do filho: “Pois fez muito mal, e agora tem que aguentar as
consequéncias” (VERISSIMO, 1976, p. 232). Aléem disso, ele chama Rodrigo de
desordeiro, ja imaginando que o jornal da situacdo ndo iria deixar barato tais
acusacoes. E foi o que aconteceu. No sabado seguinte, saiu 0 seguinte texto em A

Voz da Serra;
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De onde partem as pedradas traicoeiras que pretendem atingir o honrado
governo deste municipio? De alguma casa que nado tem telhado de vidro?
N&o. Elas partem duma casa vulnerabilissima, do Sobrado dos Cambaras,
sepulcro caiado, mansao do vicio, da iniqlidade, da desidia e da podridao;
duma casa que, para usarmos a imagem do grande Guerra Junqueiro, é
sinistra e suja como o lencol das velhas prostitutas; duma casa cujo chefe,
em vez de dar-se o respeito que se exige de todo o cidaddo digno desse
titulo, afronta nossa sociedade vivendo amancebado com uma mulher por
ele telda e mantelida, a quem instalou numa casa a Rua dos Farrapos,
como é de todos sabido e notério. E I que ele passa muitas de suas noites
em orgias inconfessaveis. [...]

E agora que ja demos ao pai 0 que ele merecia, vamos ao filho. Nao
gastaremos muita cera com tdo ruim defunto. Que importancia pode ter o
Dr. Rodrigo Cambara (ai, doutor da mula ruca!) esse mocinho pelintra que
pensa conquistar Santa Fé com sua formidavel inteligéncia e seus dotes
fisicos? Ai, Rodriguinho! E as tuas aguas-de-cheiro? Quem confeccionou
essas roupinhas que te fazem o dandy mais completo de Santa Fé? Teria
sido o Saloméao Padilha, teu amiguinho particular? Dizem que trouxeste de
Porto Alegre muitos caixdes com bugigangas, e que entre estas veio um
gramofone, com chapas de Caruso. Sera que o grande tenor canta a
famosa cancéo intitulada Ismalia Caré? [...] Ouvimos também dizer que o
dandy trouxe muitos vinhos e conversas estrangeiras. Decerto tudo isso é
para as orgias do Sobrado em que tomam parte ele, o pai, 0 irm&o e outros
cafajestes que infestam a nossa cidade (VERISSIMO, 1976, p. 245-6).

Ao ler tais palavras Rodrigo foi para a janela e passou a xingar o intendente e
seu grupo. Por fim, virou-se para o amigo que estava proximo e concluiu: “Depois
disso, Chiru, s6 a bala - disse com voz apertada. - E a unica resposta” (VERISSIMO,
1976, p. 246). Mesmo tendo sofrido ataques, Licurgo culpa o filho por ter comecado
a briga, mas, apesar da represalia, acaba apoiando o filho a publicar um artigo como
resposta ao que o jornalista que representava o intendente tinha escrito. Dessa
forma, ele escreveu a tréplica com o seguinte titulo: "Carta Aberta a um Crapula”. O

texto continha mais ataques diretos aos seus rivais:

Perguntastes onde comprei as minhas botinas de cano de camurca. Eu te
direi, antes de mais nada, que as comprei com dinheiro limpo,
honestamente ganho, e ndo com dinheiro sujo, roubado aos cofres publicos,
como é o com que te paga o Titi Trindade, teu patrdo. E sabes para que as
comprei? Foi para te aplicar um pontapé no traseiro na primeira
oportunidade em que te encontrar, seja onde for, estejas com quem
estiveres. Porque se a um macho se bate na cara, a um invertido se bate no
rabo! (VERISSIMO, 1976, p. 249).

Apés a publicacéo desse texto, o Coronel Trindade contrata um capanga para
matar Rodrigo. Entretanto, ao ser atacado, ele acaba reagindo e matando o
pistoleiro. Passadas mais algumas acusacdes e confusdes geradas pelas trocas de

ataques pessoais publicadas nos dois jornais, Rodrigo tenta mostrar ao publico que
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as suas publicacbes ndo eram feitas com o Unico objetivo de atacar e acusar 0s
seus inimigos. Apesar de todas as tentativas de tentar convencer a populacéo de
Santa Fé que o intendente do local era um bandido, Rodrigo acaba se
decepcionando ao perceber que todos os esforcos utilizados para abrir os olhos de
seus leitores quanto a essa realidade ndo apresentaram resultado nenhum. Isso
ficou claro apds a derrota esmagadora que Rodrigo sofreu nas elei¢cbes locais.
Mesmo sabendo que houvera muitas fraudes, Rodrigo desiste de utilizar o
jornalismo para fins politicos e encerra-se assim a historia de “A Farpa” dentro de “O
tempo e o vento”. Depois disso, Rodrigo passa a acompanhar as noticias politicas
do Brasil e do mundo pelas paginas do Correio do Povo. E, como um legitimo
jornalista (sanguessuga Politico), ele acaba sendo eleito deputado, mas termina por
renunciar ao mandato para defender a causa da Alianca Libertadora e do candidato
Assis Brasil ao governo.

Como politico, Rodrigo volta a fundar outro jornal, O Libertador, onde escreve
artigos contra os republicanos, mas esse jornal acaba durando apenas algumas
semanas, vindo a fechar as portas. Essa publicacdo € descrita da seguinte forma

pelo seu pai, Licurgo, ja em “O arquipélago”:

Era, porém, com espirito rigorosamente critico e ndo raro com impaciéncia
qgue lia O Libertador, cujos editoriais haviam perdido o tom elevado dos
primeiros nimeros para se tornarem agora violentamente panfletarios como
os d’A Voz da Serra. Licurgo gostava, isso sim, das transcrigbes que
Rodrigo fazia no seu jornalzinho dos manifestos, discursos e artigos
doutrinarios de Assis Brasil (VERISSIMO, 1979, p. 141).

Apesar do fim de O Libertador, Rodrigo ndo chega a se afastar em nenhum
momento do jornalismo. Inclusive, em 1926, ele publica artigos no Correio do Povo,
apresentando projetos para Santa Fé. O mais curioso da histéria € que, em 1930,
Rodrigo Cambara e Amintas Camacho, que trocavam ofensas pesadas pelas
paginas dos jornais, ficam do mesmo lado apds o assassinato de Jodo Pessoa, que
volta a esquentar as disputas politicas no Rio Grande do Sul. Ja no final da trilogia,
quando Rodrigo Cambard morre, Marcos Sandoval, genro do falecido, vai
pessoalmente até a redacédo de A Voz da Serra agradecer a Amintas Camacho pelo

necrolégio que ele escrevera sobre 0 sogro.
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Foi ele quem primeiro se lembrou de mandar imprimir cartdes de
agradecimento em nome da familia as pessoas que haviam comparecido ao
funeral. Foi pessoalmente a redagcdo d’A Voz da Serra nao s6 para
agradecer de viva voz ao Amintas Camacho pelo belo necroldgio que seu
jornal publicara na primeira pagina, com cliché, como também para
encomendar a impressdao dos cartdes, cujo texto ele mesmo redigiu
(VERISSIMO, 1976, p. 1001).

Assim, pode-se concluir que s6 a morte tiraria 0 jornalismo da vida do
(sanguessuga Politico).

Ja a ultima personagem-jornalista sanguessuga politico de “O tempo e o
vento” € Ardo Stein, de “O arquipélago”. Filho de um imigrante russo, é convidado
por Rodrigo Cambara para assumir um jornal, com a condicdo de que faca
propaganda para a Alianca Libertadora, de Assis Brasil. Depois das elei¢cdes, passa
a imprimir o “Manifesto comunista”; porém, devido ao clima de guerra politica de
Santa Fé, esse trabalho acaba ndo durando muito. E descrito da seguinte forma por

Erico Verissimo:

Ardo Stein era filho dum imigrante judeu russo, que chegara a Santa Fé em
principio do século, estabelecendo-se na Rua do Império com um ferro-
velho. Era Abrado Stein um homem corpulento, ruivo e melancolico, de fala
engrolada e choro facil. Costumava contar tétricas histérias dos programas
gue presenciara na RuUssia e durante os quais vira parentes e amigos
estripados pelas lancas e sabres dos cossacos. Sofria de reumatismo e
Rodrigo, que se apiedara do homem, tratara dele sem lhe cobrar vintém,
fornecendo-lhe, também, todos os remédios necessérios (VERISSIMO,
1982, p. 60).

Em outro trecho da narrativa, Amintas Camacho, ja mencionado neste estudo,
descreve as mudancas registradas na sociedade de Santa Fé por meio do jornal Voz
da Serra. “Santa Fé civiliza-se®- escreveu Amintas Camacho num de seus
editoriais. Falou nas modas, nas dancas desse nosso século dinamico e trepidente,
nos automoéveis de modelo novo que chegam na cidade” (VERISSIMO, 1982,
p. 497). Ao ler tal editorial, ele resmunga:

Fresco progresso. Enquanto essas meninas ricas botam dinheiro fora em
vestidos, pinturas e automoveis, os pobres do Barro Preto, do Purgatorio e
da Sibéria continuam na sua miséria crbnica. A mortalidade infantil
aumenta. A tuberculose se alastra (VERISSIMO, 1982, p. 497).

% Referéncia feita por Erico Verissimo a famosa frase “O Rio civiliza-se”, que se tornou slogan da
entdo capital federal, Rio de Janeiro, apds a conclusdo das obras da Avenida Central, em 1912.
“As paisagens tropicais sao substituidas, portanto, pela obra de civilizacdo que pretende vender ao
exterior a imagem da cidade higiénica e moderna” (GENS, 1994).
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Entretanto, a realizagdo maxima de Ardo Stein foi quando ele recebeu a
proposta de Rodrigo Cambara para fazer o jornal da Alianca Libertadora, pois a
partir de entdo ele poderia realizar o sonho de imprimir o “Manifesto comunista”,
plano este que vinha alimentando ha muito, inclusive andando com roupas velhas e
se alimentando mal, com o objetivo de juntar dinheiro para realizar tal

empreendimento.

Naquele mesmo dia, a tardinha, chamou ao Sobrado Ardo Stein e fez-lhe
uma proposta.

- Tenho la em baixo no pordo uma caixa de tipos completa e uma
impressora. Se trabalhares todo este més que vem, compondo e imprimindo
um jornalzinho de quatro péginas, podes depois ficar com toda essa tralha,
de méo beijada. Esta?

Stein pareceu hesitar.

- Propaganda da Alianca Libertadora?

- N&o me digas que é borgista [...]

- Ndo, mas quero deixar em claro que ndo acredito também no Dr. Assis
Brasil.

- E que tem isso0?

- Pode parecer uma incoeréncia. Todo mundo conhece minhas idéias. Tanto
o Dr. Borges como o Dr. Assis ndo passam de representantes da
plutocracia do Rio Grande.

- Mas néo disseste ao Bio que querias comprar uma tipografia?

- Disse, mas [...]

- Entdo. Achas o meu preco alto demais?

Stein encolheu os ombros. Rodrigo tomou-lhe no brago.

- Deixa de bobagem. A causa é boa. Terminada a campanha, mandas
desinfetar os tipos e a maquina, para matar os micrébios capitalistas, e dai
por diante pde a tipografia a servi¢o de tuas idéias. Nao te parece logico?

- Estd bem (VERISSIMO, 1976, p. 127).

Assim, Ardo Stein passou a comandar o jornal de Rodrigo Cambaréa. No caso,
Ardo Stein ndo exerceu o jornalismo por questdes econémicas, como também néo
fez o jornal de Rodrigo para se tornar politico, mas sim, atuou como jornalista com o
objetivo de, futuramente, ter a tipografia para imprimir material com cunho politico,
no caso, o “Manifesto comunista”. Como Ardo Stein € uma personagem secundaria,
a sua participacao no jornalismo dentro do romance se resume a isso. Ele aparece
mais para apresentar as ideias comunistas e debaté-las com os demais
personagens, fato este que nao cabe a este estudo aprofundar.

Outro jornalista que atua no mesmo sentido € Mark Oppenheim, de “Saga”.
Exatamente como Ardo Stein, Oppenheim também é estrangeiro e encontra espaco
no jornal de Fernanda e Noel, jA mencionado anteriormente, e utiliza o jornalismo
para divulgar sua ideologia politica. Bem como a personagem de “O tempo e o

vento”, Oppenheim ndo busca uma carreira politica ou sucesso financeiro no jornal,



221

mas sim um espaco para escrever seus textos politicos.
Ao conhecer o jornalista, Vasco, personagem-narradora da historia, descreve-

o da seguinte forma:

Conheco hoje Mark Oppenheim, exilado alem&o que foi obrigado a deixar a
terra onde nasceu, a terra que ama apaixonadamente. Como tem meio
sangue judeu, a vida na Alemanha se lhe tornou insuportavel. E um homem
grande e melancélico de rosto comprido e olhos dum azul aguado. Tem a
pele muito branca e oleosa e ha na sua fisionomia uma expresséo fixa de
desanimo e triste pressagio (VERISSIMO, 1978, p. 263).

Entretanto, ele praticamente ndo aparece no romance. Sua apari¢cao € rapida,
pois acaba encontrando no jornalismo uma forma de sobreviver e manter viva a sua
ideologia, mas desilude-se com a nova vida no Brasil e termina por se suicidar.

Por fim, a Ultima personagem-jornalista sanguessuga politico € Aristides Barreiro,
de “O resto é siléncio”, o mesmo que foi entrevistado pelo jornalista Roberto,
mencionado anteriormente. Embora sendo empresario na atualidade da ficcdo, teve
participacéo no jornalismo do passado, com objetivo de fazer carreira politica.

Ele € mencionado pela primeira vez no romance pelo fato de que Joana
Karewska quase caiu em cima do carro de Aristides Barreiro. Conforme a descricdo
de Erico Verissimo, Aristides pertencia ao grupo social chamado de classes
conservadoras. Ele surge como um dos diretores da Companhia Seguradora
Regional, além de estar a frente de uma importante banca de advocacia que tinha
interesse em varias industrias. “Seu nome aparecia com frequéncia nos jornais,
ligado a empreendimentos mundanos e comités filantropicos; ou entéo,
subscrevendo artigos, relatérios de bancos e empresas fabris” (VERISSIMO, 1957,
p. 36). Além disso, € descrito como um politico romantico, influenciado pelas
lembrancas do tempo em que foi deputado estadual e travava acirradas discussoes
na Assembleia. No periodo em que foi deputado, era chamado pelos jornais de o
jovem D’Artagnan da bancada governista e o Mirabeau do Partido Republicano. Ja
aqueles que ndo gostavam de Aristides Barreiro chamavam-no de “vira-casaca” que
esta sempre de acordo com o0 governo.

Aristides casou-se em 1916 com a filha unica de um comendador, homem de
negoécios. Com a morte do sogro, Aristides herdara-lhe a fortuna, as a¢gées e o posto
que ocupava na Seguradora Regional. Justamente por sempre frequentar postos

importantes desde jovem, ele viu no jornalismo um meio para entrar na politica. Por
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ser conhecido na cidade, ele e sua familia eram sempre motivo de assunto entre 0s
populares, inclusive seus inimigos sempre faziam circular boatos a seu respeito. O
ambiente familiar da casa de Aristides Barreiro é descrito como luxuoso, mas triste e
melancolico. Aristides tinha uma amante, que todos em sua casa conheciam, mas
fingiam n&o saber, causando um siléncio constrangedor nos momentos em que a
familia estava reunida. A sua maior preocupacado era que essa informacéo caisse no
ouvido de seus inimigos. “O desquite provocaria um escandalo tremendo.
Prejudicaria a ela, a ele, aos meninos - a todos. Daria alimento aos maldizentes,
motivo de riso e gozo aos inimigos” (VERISSIMO, 1957, p. 41). Assim, Aristides e
sua familia continuavam morando sob o mesmo teto, mesmo um estando distante do
outro espiritualmente. O mais curioso da histéria familiar de Aristides Barreiro € que
sua amante também era a amante de seu filho, Aurélio. Enquanto Aristides nao

desconfiava de tal fato, Aurélio sabia do envolvimento de seu pai com a mulher:

As oracBes dele bem podiam ser feitas de palavras como estas: Ele vai
para a casa da amante do pai. Ele vai para a casa da amante do pai. Ele é
amante da amante do pai. O pai peca, ele peca, todos pecam. O pai peca,
ele peca, todos pecam (VERISSIMO, 1957, p. 92).

Em meio a conturbacéo familiar, Aristides Barreiro relembra o seu passado,
revelando a sua passagem pelo jornalismo. “A vida publica de Aristides estava
registrada nos jornais da cidade, através de noticias, artigos, notas sociais,
entrevi00O0stas, etc. [...]” (VERISSIMO, 1957, p. 137). A carreira dele estava fixada
nos exemplares de A Federacado e do Correio do Povo, entre 1914 e 1942. Gracas a
sua vibracdo nos discursos orais e ao espacgo ocupado na imprensa, ele se tornou o
retrato de um heréi se transformando em personagem de algumas histérias veridicas
e outras anedoticas a seu respeito.

A primeira vez que Aristides Barreiro apareceu em um jornal da cidade foi no
ano de 1914, quando os estudantes de Porto Alegre haviam promovido um comicio
de solidariedade a Bélgica, invadida pelo exército alemao. “Quando o comicio ia em
meio, um jovem de cabeleira romantica, gravata de artista boémio, subiu num banco
de praca e declamou inflamado improviso, em que comparava as forgas alemas com
as hordas de Atila” (VERISSIMO, 1957, p. 138). A partir dessa aparicdo, surgiu o
convite para que Aristides Barreiro trabalhasse em A Federacgao:
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Poucos meses depois, num canto de pagina, A Federacdo anunciava
discretamente que seu corpo redatorial fora enriquecido com mais um
nome. Tratava-se do Dr. Aristides Barreiro, jovem advogado deste foro, e
filho do nosso estimado correligionario, o Cel. Joaquim Barreiro, prestigioso
chefe politico republicano na Regido Serrana (VERISSIMO, 1957, p. 138).

O jornalismo que vigorava na época, no Rio Grande do Sul, tinha mais
ligacbes com questdes politicas do que financeiras, como foi ressaltado na
contextualizacdo. E nesse meio que Aristides Barreiro encontra no jornalismo uma
forma de ingressar no mundo politico, caracterizando-se, assim, como um legitimo
jornalista sanguessuga politico.

Apds esse ingresso, nas campanhas para a reeleicdo do Presidente do
Estado, o jornal publicou varios topicos e artigos assinados por Aristides Barreiro,
‘nos quais o jornalista encarecia a necessidade de manter no governo do Rio
Grande um homem tdo experimentado e digno de confianga como o inclito Dr.
Medeiros” (VERISSIMO, 1957, p. 138). Foi gracas a essa atuacdo de Aristides no
jornalismo, que durou entre 1915 e 1923, que ele foi indicado para ser candidato a
deputado estadual pelo Partido Republicano, atingindo, entdo, o seu objetivo de se
tornar um politico. “Assim, aos trinta e pouquissimos anos chegava Aristides Barreiro
a uma posicdo que outros sé atingiam depois de entrados na madura casa dos
quarenta” (VERISSIMO, 1957, p. 138).

Pode-se destacar que Aristides Barreiro utilizou o jornalismo impresso, que
era o principal meio de comunicacéo da época, para passar uma imagem de lider e
intelectual para o publico, mesmo sendo questionavel essa posicdo atribuida a

Avristides:

Embora ocupem uma posicéo inferior, dominada, nos campos de producao
cultural, eles [jornalistas] tém o poder sobre os meios de se exprimir
publicamente, de existir publicamente, de ser conhecido, de ter acesso a
notoriedade publica (o que, para os politicos e para certos intelectuais, € um
prémio capital). O que lhes proporciona ser cercados (pelo menos os mais
poderosos deles) de uma consideragdo muitas vezes desproporcional a
seus méritos intelectuais (BOURDIEU, 1997, p. 66).

Com a notoriedade publica ja adquirida, as participacfes de Aristides Barreiro
dentro do romance se ddo enquanto empresario, € ndo como jornalista, sendo,
agora procurado pelos jornalistas apenas para conceder entrevistas, como foi o caso

da entrevista realizada por Roberto, citada anteriormente nesta analise. Por ser um
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jornalista sanguessuga politico, na medida em que se torna politico e deixa o
jornalismo, Aristides demonstra conhecimento sobre o perfil dos jornalistas de seu
tempo e de sua cidade, e isso lhe permite seduzir o entrevistador, como se pode

perceber na ja referida entrevista concedida a Roberto:

- N&o chegaremos a parte nenhuma com definigbes. Vocé sabe, Roberto,
gue as palavras sdo como amigos ursos. Aparéncias ilusorias. Na hora do
perigo, elas nos falham ou nos armam ciladas. Vocé vai dizer que nunca
tivemos democracia de verdade. Mas eu |he retrucarei que houve um tempo
em que, bem ou mal, existia opinido, partidos, programas, algo que se
parecia com uma democracia. Esta claro que isto que Ihe estou dizendo néo
€ para publicar [...] (VERISSIMO, 1957, p. 271).

Mesmo nao conseguindo fazer com que o repérter Roberto mudasse a sua
opinido, ele evitou uma discussao e manteve de certa forma o controle da entrevista,

possivelmente por sua experiéncia e pela inexperiéncia do outro.

6.2.3 O sanguessuga empresario

Esse subgénero se assemelha ao Proprietario-diretor-redator-em-chefe de
jornal que € homem de negdcios, apresentado na tipologia dos jornalistas de Paris,
feita por Balzac (1999). O autor salienta que o “homem de negdcios vé em um jornal
uma aplicacédo de capitais cujos juros lhe sdo pagos em influéncia, em prazeres e
algumas vezes em dinheiro” (BALZAC, 1999, p. 25). Ou seja, o jornalista
sanguessuga empresario, como o préprio nome ja diz, € o proprietario de jornal que
usa o jornalismo para ganhar dinheiro para o seu empreendimento. Geralmente,
esse dono de jornal utiliza o veiculo para ganhar dinheiro em outros negdécios. No
caso, 0s personagens-jornalistas de Erico Verissimo, que entram nesse subgénero,
vao muito além da prevista dependéncia do campo jornalistico as sang¢des do

mercado, conforme Bourdieu (1997, p. 76):

O campo jornalistico tem uma particularidade: é muito mais dependente das
forcas externas que todos os outros campos de producéo cultural, campo da
ma tematica, campo da literatura, campo juridico, campo cientifico, etc. Ele
depende muito diretamente da demanda, esta sujeito a sancéo do mercado,
do plebiscito, talvez ainda mais que o campo politico.
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Nos romances de Erico Verissimo, sdo dois 0S personagens-jornalistas
sanguessugas empresarios, ambos ligados ao mesmo jornal: Gededo Belém e
Almiro Cambard, que dirigem A Ordem, em “Saga”. Como se observou ao tratar dos
personagens-jornalistas Noel, Fernanda e Vasco, os dois empresarios lutam contra
o jornal Aventura, pois eles julgam que os concorrentes estao prejudicando os seus
negoécios.

Podem-se considerar os dois como os vildes do romance, que tentam
derrubar os heréis. Gededo, por exemplo, é diretor de A Ordem e aparece como 0
tipico proprietario de jornal que pensa exclusivamente no lucro. Seu lema de
trabalho é: subir a qualquer preco, custe o que custar, doa a quem doer. Fica claro
que ele esta disposto a tudo para subir, quando a personagem narradora, Vasco,
salienta que Gededo se ligara a Igreja para melhorar os negécios. “E demagogo e
politiqueiro” (VERISSIMO, 1978, p. 195).

Ja no trecho seguinte, Vasco descreve os interesses em comum que Gedeédo

e Almiro Cambara possuem:

Nos seus artigos de fundo o lobo veste pele de cordeiro e com um estilo
florido e falso como as suas roupas, ele adula a cla de D. Dodo, exalta o
Arcebispo e, seguindo uma técnica que ja vai fazendo sedica, classifica
indiscriminadamente de comunistas todos quantos ndo sédo adeptos
declarados da Igreja. A Ordem ja comecou a sua campanha surda contra
Fernanda, pois Gededo é muito chegado a Almiro Cambara e ambos tém
interesses comerciais em comum.

Se me pedissem uma definicdo desse curioso exemplar humano eu diria
gue ele € um pequeno Maquiavel em imitagdo de Sloper. Sua presenca me
causa um vago mal-estar (VERISSIMO, 1978, p. 195-6).

No caso, Gededo Belém e Almiro Cambara, que tentam adquirir todos 0s
cinemas da cidade, utilizam o jornal para derrubar Fernanda e Noel, que teimaram
em ndo vender o cinema Aquarium. No caso, ha uma imposicdo total do polo

comercial sobre o campo jornalismo.

A alternativa do puro ou do comercial que se observa em todos os campos
[...] ai se impBde com uma brutalidade particular e o peso do pélo comercial é
ai particularmente forte: sem precedente em intensidade, é também sem
igual se 0 compararmos sincronicamente, no presente, ao que ele é nos
outros campos (BOURDIEU, 1997, p. 76).

Nesse sentido, observa-se uma conversa entre os personagens Noel e Dr.

Abel, em uma festa social, em que eles comentam a troca de favores que os dois
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diretores de A Ordem mantém com os figurbes da cidade, com o0 objetivo de obterem

vantagens em seus negécios.

- E o Cambara?

- Interessado na companhia de petréleo e por sua vez querendo vender um
terreno ao Erasmo e outro ao Leiria.

- O Gededo Belém apojando D. Dodd para que ela pense que ele € um
catélico sincero e faca boas referéncias dele ao Arcebispo.

- E D. Dodé por sua vez agradando Gededo para que ele continue a
publicar no seu jornal reportagens sobre 0s seus atos de caridade e artigos
elogiosos em torno do casal Leitdo Leiria (VERISSIMO, 1978, p.195-6).

Ja Almiro Cambara € o mesmo que faz a proposta para que Vasco trogue
Aventura por A Ordem, mas que acaba ndo sendo bem sucedido. Os dois séo
amigos de infancia, do tempo em que moravam em Jacarecanga. Entretanto, as
diferencas entre os dois ficam claras na conversa. Enquanto Vasco desenvolveu um
lado humano, principalmente apoés ter lutado na guerra espanhola, que ocupa toda a
primeira parte do livro, seu amigo desenvolveu um lado capitalista, chegando a
admitir que mudou muito desde que deixara a cidade natal. Devido as diferencas

entre eles, a situacdo acaba colocando-os como fortes rivais.

- N&o sejas ingénuo. A guerra é inevitavel e se ela sai a culpa ndo é minha.
Muitos vao tirar proveito dela, a troco de que santo vou eu ficar de bragos
cruzados?

Permaneco em siléncio por alguns minutos. Depois me levanto e, apertando
a méo do desconhecido, digo-lhe:

- Faco votos para que um dia ndo nos encontremos em trincheiras
contrarias [...]

Ele ergue os olhos sem tirar o charuto da boca e me diz:

- Acho que ja estamos em trincheiras contrérias [...]

Lanco-lhe um olhar rapido e vazio, fago meia-volta e me vou (VERISSIMO,
1978, p. 246).

Como ressaltado ao abordar a personagem-jornalista Vasco, os dois ex-
amigos acabam tendo uma disputa, inclusive com agressdo fisica, em que o
narrador-personagem chega a ser ferido com uma faca. Por fim, como j& foi visto,
Vasco muda-se com sua esposa Clarissa para o Sitio, enquanto Almiro Cambara e
Gededo Belém seguem pressionando Fernanda no sentido de adquirir o cinema
Aquarium, que comeca a realizar outros eventos, como pecas de teatro.

Os dois empresarios fazem de tudo para tirar Aventura do mercado, custe o
que custar, ilustrando a forma com que Bourdieu descreve as fatias do mercado

editorial:
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No campo dos empreendimentos econémicos, por exemplo, uma empresa
muito poderosa tem o poder de deformar o espago econémico quase na
totalidade; ela pode, baixando os precos, impedir a entrada de novas
empresas, pode instaurar uma espécie de barreira a entrada (BOURDIEU,
1997, p. 56-7).

Gededo e Almiro vao muito mais além da baixa de precos do seu produto,
chegando, inclusive, a armar uma confusdo durante uma sessao de cinema no
Aquarium, com o claro intuito de falir financeiramente os rivais.

Ainda que se trate de duas personagens secundarias na obra, elas sdo como
dois exemplos de sanguessugas empresarios por ndo pensarem em nenhum
momento no jornalismo propriamente dito, e sim na utilizacdo do jornal para atingir
objetivos exclusivamente financeiros. Pode-se considerar que, nesse caso, O
jornalismo entendido e abordado anteriormente na concepc¢éo de Joseph Pulitzer, ou
seja, o jornalismo n&o-comercial, simplesmente ndo existe. Esse principio é
substituido por uma perspectiva estritamente financeira: “Por toda parte, pensa-se
em termos de sucesso comercial” (BOURDIEU, 1997, p. 37). Para Gedeé&o e Almiro,
nao ha limites para se buscar esse sucesso, e € justamente por iSso que eles estdo

representados no romance no papel de vildes.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Apés uma vida dedicada a contar histdrias, tanto na literatura como no
jornalismo, constatou-se uma forte influéncia que a trajetéria dentro do jornalismo
teve na criagdo literaria de Erico Verissimo. Por mais que o escritor considerasse o
jornalismo como algo menor do que a literatura (e percebemos isso ao constatar um
namero maior de personagens-jornalistas sanguessugas do que puro sangue),
possivelmente ele ndo se deu conta de que a sua ligacdo com o jornalismo, desde
as primeiras contribuicées feitas para jornais, ainda no final da década de 1920,
passando pelo seu ingresso na editora e Revista do Globo, até a ocupacao do cargo
de presidente-fundador da Associacdo Riograndense de Imprensa (ARI), influenciou
ndo so6 a sua forma de escrever, como também a elaboracdo de suas personagens.

Essa constatacdo é comprovada pelo grande numero de personagens-
jornalistas que sao identificadas em seus romances, apresentados nesta dissertacao
em dois grandes grupos. Porém, até chegar a esse apontamento, ndo se pode
esquecer toda a relacao historica entre o jornalismo e a literatura, que resultou,
desde a invencao da imprensa, na formacao de grandes escritores-jornalistas, como
Ernest Hemingway, Honoré de Balzac, Truman Capote e Euclides da Cunha, dentre
outros. E em um cenério amplo e em um periodo histérico de transformacdes que
aparece o nome de Erico Verissimo.

Como foi visto, as relacdes entre jornalismo e literatura se iniciam ja com a
relacao feita por Aristdteles entre Histéria e Literatura, apontando que, no primeiro
caso, esta incluido o real, enquanto que, no segundo, esta o verossimil. Depois, com
a invencdo da imprensa por Gutenberg, passando pela Revolucdo Francesa, até o
surgimento da imprensa no Brasil e no Rio Grande do Sul, sempre houve relagbes
entre os dois géneros, algumas indicando semelhancas e, outras, diferencas. Dessa
relacdo surge o New journalism, na década de 1960, um marco para os estudiosos
do tema.

Erico esta inserido em um contexto em que nao era clara a profissionalizacao
do jornalismo. Em seu tempo, a constituicdo de um campo jornalistico estava em
desenvolvimento, e é a concretizacdo desse campo que vai caracterizar a atividade
jornalistica como uma profissdo. Além disso, ele comeca a trabalhar no jornalismo,

em 1930, e publica o seu primeiro livro, em 1932, em um momento em que o Brasil e
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o Rio Grande do Sul passavam pelas grandes transformacfes da Revolucdo de
1930. Nesse periodo, os jornais também comecam a deixar de ser politico-
partidarios para se tornarem empresas com fins lucrativos. E trabalhando nesse
contexto que, como visto, Erico Verissimo escreveu seus romances que apresentam
a “tribo jornalistica” aqui identificada.

Com inspiragdo no conceito de tribo jornalistica de Nelson Traquina (2005),
gue € o resultado da formacao de uma cultura de profissionais que dedicam sua vida
a atividade, idealizou-se a tribo jornalistica de Erico Verissimo, formada a partir da
elaboracdo de personagens por parte do escritor, que apresenta clara influéncia da
trajetéria que o autor teve no jornalismo. Gragas a sua vivéncia na profissao, ele
formou personagens que apresentam caracteristicas que vao desde a falta de ética
de Manfredo Fraga, por exemplo, até a consciéncia critica e reflexiva da profissao,
apresentada por William Bill Godkin.

A partir de uma variedade tao grande de jornalistas, dividiu-se essa tribo em
dois grandes grupos, que apresentam duas caracteristicas opostas. Enquanto o
primeiro grande grupo, denominado “puro sangue”, baseia-se na ética e no amor ao
jornalismo e a literatura, o segundo grande grupo, denominado “sanguessuga”,
pensa unicamente no lucro e nas vantagens politicas, independentemente de
questdes éticas que envolvam a atividade. Feita essa divisdo, foram contabilizados
oito jornalistas no primeiro grande grupo e 14 jornalistas no segundo. Como dentro
desses dois grandes grupos as personagens seguiam apresentando algumas
diferencas, elas foram divididos em subgrupos. No grupo de puro sangue,
apresentam-se o “consciente”, o “cdo de guarda” e o “candidato a escritor’. J& no
grupo de sanguessuga, ha o “sanguessuga de aluguel”, o “politico e o empresario”.
A partir dessas divisbes, foi possivel analisar cada personagem, conforme o tipo
identificado.

Feita essa analise, salienta-se que apenas um escritor que teve ampla
vivéncia no jornalismo poderia se valer de tantas personagens-jornalistas em suas
obras de ficcdo. Como ressaltado no decorrer do estudo, os 22 jornalistas
classificados na presente tipologia, além do cronista politico de Revolucion, de “O
senhor embaixador”, que néo foi utilizado na pesquisa por ndo apresentar elementos
suficientes para a analise, foram localizados em dez romances, pois, em apenas trés
obras do género Erico ndo utilizou personagens-jornalistas. Fazendo uma média

simples, sdo mais de dois personagens-jornalistas por romance.
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Assim como Erico Verissimo, outros escritores, tanto brasileiros quanto
estrangeiros, também tiveram profunda experiéncia no jornalismo e se valeram de
personagens-jornalistas em seus romances, e 0 pesquisador acredita que, em
estudos futuros, outros autores importantes da literatura brasileira e internacional
podem ser estudados no sentido de aprofundar mais essa relacdo entre
jornalismo/literatura e jornalista/escritor.

Vale ressaltar que, para o primeiro grande grupo, o puro sangue, foram
encontrados diversos autores que tratam da figura do jornalista apaixonado pela
profisséo, apontando como deve ser o jornalista ético e profissional. Entretanto,
ainda ha muito a ser estudado no que diz respeito ao segundo grande grupo, 0
jornalista sanguessuga, o jornalista que faz de tudo para obter vantagem politica e
financeira, que conta com 14 personagens-jornalistas nos romances de Erico. Fica
agui outra sugestéo para futuros estudos sobre o tema.

Apés a contextualizacdo histérica; os apontamentos feitos sobre a relagcédo
entre jornalismo e literatura; e a leitura, identificacdo e analise de todos os jornalistas
presentes na ficcdo de Erico Verissimo, € com imensa satisfacdo que é concluida
esta etapa de trabalho (que pode ter continuidade em outra etapa por este ou
qualguer outro pesquisador). Ressalte-se ainda que sO foi possivel a realizacédo
desta pesquisa pela profunda paixdo pelo tema e pelas infinitas interrogacdes que
ocupam a mente deste pesquisador sempre que pensa no tema jornalismo e
literatura. Particularmente, o texto de Erico Verissimo é um dos mais atrativos da
literatura universal, e o pesquisador sempre foi fascinado pela sua trajetéria singular
dentro do jornalismo e da literatura, que vai desde os altos e baixos da infancia em
Cruz Alta até a consagracdo literaria anos depois. Entretanto, ha uma frase de Erico
Verissimo que o pesquisador costuma carregar e que define bem a funcdo do

escritor, mas que também pode ser estendida para o jornalista:

Uma vez, quando menino, fui chamado a segurar uma lampada, enquanto
um soldado operava um pobre diabo, que tinha sido carneado por soldados
da policia municipal. Ele estava horrivelmente ferido, apareciam-lhes os
intestinos e tinha o rosto todo retalhado. Eu sentia medo e ndusea, mas nao
larguei a lampada. Acho que a nossa fung¢é@o é esta: com medo ou néo,
segurar a luz acesa para deixar que aparecam as injusticas do mundo
(VERISSIMO, 1994, p. 84).

Apesar dessa consideragdo, pode-se destacar ainda o grande numero de

personagens-jornalistas que formam o segundo grupo, o jornalista sanguessuga,
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gue conta com mais personagens do que o primeiro. Isso confirma a visdo que Erico
tinha do jornalismo como algo menor que a literatura, pois a maioria de suas
personagens muitas vezes apresenta um carater negativo da profissdo, como fica
claro ao serem analisados os jornalistas sanguessugas e seus subgéneros. Porém,
as personagens-jornalistas puro sangue mostram que Erico Verissimo tinha, sim,
consideracOes positivas sobre a profissdo, confirmando a visdo explicitada pelo
escritor na citacdo anterior.

Outro ponto a ser destacado, € que na época em que o Erico Verissimo
escreveu 0S seus romances e atuou como jornalista, ndo havia uma legislagcao
propria da profissao e, como foi abordado quando se tratou do campo jornalistico, no
periodo a identidade da profissdo ainda estava em formacédo. Portanto, foi feita a
analise baseada em livros e teorias elaborados ap6s o periodo em que Erivo
Verissimo atuou, ja que entre 1930 e 1940, periodo em que o escritor trabalhou
efetivamente como jornalista, a identidade do jornalista profissional ainda era
bastante difusa.

Nesse sentido, também é importante salientar que a tipologia apresentada
neste estudo ndo foi algo construido mecanicamente, mas sim, foi elaborada pelo
proprio autor apés diversas leituras, discussées e reflexdes. Entretanto, mesmo que
viesse a ser uma constru¢cdo mecanica, vale lembrar que o proprio Erico as vezes
chega a constituir seus romances de forma mecanica, muitas vezes criando
personagens que atuam em dois extremos (0s jornalistas puro-sangue e
sanguessuga, por exemplo), mas que ele ndo chegou a escrever um romance-chave
com a presenca de jornalistas. Portanto, é preciso relativisar os tipos de jornalistas.

Dessa forma, encerra-se esta etapa da pesquisa destacando que, mais do
que clarear respostas, esse estudo despertou mais a vontade de aprender sobre
esse tema. Assim como Erico Verissimo acredita que a funcdo do escritor, que
poderia ser estendida para o jornalista, é deixar a luz acesa para mostrar as
injusticas, busca-se a luz nas paginas dos livros de Erico Verissimo, Honoré de
Balzac, Truman Capote, Gay Talese, Nelson Rodrigues, Norman Mailer, Graciliano
Ramos, Euclides da Cunha, Tom Wolfe, e de todos os jornalistas-escritores que

formam essa imensa tribo.
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