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RESUMO

Este trabalho desvenda os aspectos da constru¢do do imaginario da cidade de Porto
Alegre inseridos no conteudo do filme Sal de Prata, dirigido pelo cineasta gatcho Carlos
Gerbase em 2005. A partir dos possiveis caminhos dados pela Sociologia Compreensiva,
interligando-os ao pensamento de Michel Maffesoli e Massimo Canevacci, entende-se que as
no¢des de imaginario podem estar vinculadas ao conceito de metropole comunicacional.
Através das imagens e de outras linguagens apresentadas no filme Sal de Prata estrutura-se o
caminhar identificando diferentes ambientes e situagcdes que remetem ao imaginario da
cidade. Registros sobre a geografia, os habitos adotados pela populagdo, a infra-estrutura, sdo
relevantes na narrativa filmica ja que identificam caracteristicas da cidade de Porto Alegre —

substratos elementares para o desenvolvimento desta pesquisa.

Palavras Chave: Imaginario, cidade, metrépole comunicacional, Porto Alegre, Sa/ de Prata



ABSTRACT

Porto Alegre's imaginary revealed on 'SAL DE PRATA'

This thesis unfolds the aspects of the construction of Porto Alegre city’s imaginary within the
contents of the film Sal de Prata, directed by the Rio Grande do Sul’s filmmaker, Carlos
Gerbase, in 2005. From the possible paths given by Comprehensive Sociology, inter-
connected with Michel Maffesoli and Massimo Canevacci’s thoughts, we understand that the
notions of imaginary can be related with the concept of communicational metropolis. Through
images and other codes presented by the film Sal de Prata, the path is structured, identifying
different enviroments and situations that lead to the city’s imaginary. Registrations about
geography, habits adopted by the population and the city’s infrastructure are relevants at the
film narrative, since they reveal characteristics of Porto Alegre city — elementary substracts

for the development of this research.

Keywords: imaginary, city, communicational metropolis, Porto Alegre, Sal de Prata
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1. ANDANTE

Inicia-se esse caminhar de forma lenta ¢ moderada pelos aspectos da construgdo do
imaginario da cidade de Porto Alegre' a partir da narrativa filmica que é apresentada no
longa-metragem Sal de Prata dirigido pelo cineasta gaticho Carlos Gerbase e langado no ano
de 2005. Sugere-se, aqui, que este caminhar seja acompanhado da musicalidade premiada’
que compde a trilha sonora desse percurso cinematografico. Composi¢do musical que assim
como em Sal de Prata, remete aos movimentos sinfonicos que revelam cada momento desta

producdo textual.

Percebendo-se a possibilidade de investigar a associag@o entre imaginario, metropole
comunicacional e cinema, torna-se possivel observar o que resulta como forma de
representacdo do cotidiano através da retratagdo das construgdes simbolicas da cidade ao

analisar o imaginario da capital gatucha observado no filme.

O primeiro interesse em relacdo ao imaginario da cidade de Porto Alegre partiu da
formulagdo do seguinte questionamento: Porque uma cidade abriga e ao mesmo tempo
constroi fragmentos do seu imaginario urbano que sao alimentados e reconstruidos por seus

habitantes no dia-a-dia?

A partir de observagdes realizadas em diferentes ambientes e contatos vivenciados na
cidade, puderam-se inferir as diferentes formas de constru¢do do imaginario que estdo
presentes na cultura local ¢ sdo sentidos e revelados a quem se permite vivenciar essas

sensacgoes.

Essas condigdes despertaram o interesse académico desta pesquisadora a realizar a
investigacdo do tema e, com base na revisao bibliografica, ¢ em uma estrutura tedrica de

referéncia foi possivel nortear o seguinte pressuposto: Qual imagindrio da cidade de Porto

' A cidade de Porto Alegre foi fundada em 1772. E a capital do Estado do Rio Grande do Sul, localizada no
extremo sul do Brasil.
20 CD com a trilha sonora de Sal de Prata, encontra-se anexado ao trabalho.
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Alegre pode ser observado no longa-metragem Sal de Prata, dirigido pelo cineasta Carlos

Gerbase?

O objetivo principal desta pesquisa é: Conhecer que elementos da metropole
comunicacional — Porto Alegre — revelados em Sal de Prata podem ser correlacionados para
a construgdo do seu imaginario urbano. Visando atingir esse objetivo, a pesquisa cumpre as
seguintes etapas: identificar o imaginario de Porto Alegre no filme Sal de Prata; descrever os
principais elementos que compdem o imaginario de Porto Alegre nesta produgdo
cinematografica, através do detalhar dos componentes da metropole comunicacional

encontrados no filme.

Para tanto, cabe salientar que a escolha do filme Sa/ de Prata se deu pelo fato de ser
uma obra produzida pela Casa de Cinema de Porto Alegre e filmada nesta mesma cidade, com
roteiro e dire¢do de um cineasta porto-alegrense, bem como pela narrativa apresentar indicios
de que a cidade onde se passa o filme pode ser a cidade de Porto Alegre. A selecdo deste
objeto de estudo também chamou a atencdo pelo seu titulo Sal de Prata, uma substancia
quimica que torna o filme sensivel a luz e revela cada quadro fotografico, assim como o
imaginario de uma cidade, o qual ndo é possivel ser revelado por completo. E através de cada
modo de viver esta cidade, que seu imaginario vai se construindo e se estabelecendo. Além
disso, a narrativa filmica ¢ dividida em quatro movimentos como uma sinfonia: 1. Andante;
2. Adagio; 3. Largo; 4. Allegro, sendo aqui outra referéncia que se pode fazer ao estudo do
imaginario da cidade, buscando correlacionar com os estagios de um andarilho em percepcao
as diferentes situacdes vividas, que aos poucos vai descobrindo e/ou construindo o préprio
imagindrio urbano. Os trechos nortearam também as estruturas capitulares desse trabalho, a
fim de que as divisdes venham a conduzir um seqiiencial caminhar pela textualidade do

T . . ~ 3
imaginario urbano construindo através das revelagdes de sal de prata’.

Observa-se, entdo, que esta producao pode posicionar melhor o universo de estudo, a
ponto de possibilitar um entendimento do imaginario da cidade de Porto Alegre, evidenciando
de forma geral os elementos como: constru¢des mentais e de espirito, trocas simbdlicas,
ambiéncia, cultura, relagdes e praticas sociais. Sem o intuito de propor um aprofundamento
especifico das respectivas particularidades, no entanto, essas aparecem de forma secundaria

com o propoésito de contribuir para outras questdes mais pontuais.

3 As nomenclaturas escolhidas para os capitulos serdo explicadas de forma mais detalhada na metodologia.



19

De acordo com Maffesoli (2001), o criador s6 ¢ considerado criador quando
consegue captar o que existe na sociedade, ou seja, quando ele busca no vivido elementos do
imaginario para sua inspiracao e em forma de producdo simbolica devolve para a sociedade os
seus imaginarios. O que pode se notar no filme Sal/ de Prata sao fragmentos da metropole
comunicacional que compdem o imaginario de Porto Alegre, como, por exemplo: os prédios
historicos do centro da cidade, o cais do porto com o por-do-sol adentrando ao Guaiba, a
arborizagdo densa de alguns bairros da cidade, e at¢ mesmo, elementos representativos do Rio
Grande do Sul, o ritual de beber o chimarrdo, as baixas temperaturas vivenciadas no inverno.
Em sua narrativa textual oralizada entre os personagens reproduzindo caracteristicas da
linguagem local, observam-se indicios de um processo de comunicagdo proprio da regido

indicando uma representacdo que também esta presente no imaginario da cidade.

Neste estudo, diversos autores compdem a base teorica para pensar a cidade e seu
imaginario, mas ¢ preciso pontuar em um primeiro momento o olhar de Weber (2007) sobre
as cidades, que as considera como um espaco de aglutinacdo das questdes vitais relativas a
organizagdo social ou arquitetonica. Segunda essa autora, hoje as cidades estdo se
transformando em um objeto de estudo singular para as diferentes areas do conhecimento e

servindo até mesmo como registro da evolucdo humana.

E fundamentada nessa tematica, assim como no exercicio do olhar sensivel para a
cidade que se percorrem as entranhas de Porto Alegre expressas no longa-metragem
pesquisado, para assim tracar um paralelo apoiado na Sociologia Compreensiva e poder

conhecer qual imaginario pode ser revelado através de Sal de Prata.

Para pensar sobre o imaginario de Porto Alegre deve-se observar como a cidade ¢
representada em seu conjunto de valores, crengas, cultura e relagdes, pois cada cidade ¢ um
organismo, portanto tem uma vida propria e individual, tem uma personalidade e uma
identidade singular e mutavel. A identidade de uma cidade ¢ composta de uma elaboracgio
cultural e imaginaria de sua populagdo, ou seja, de elementos que compdem a metropole
comunicacional. Segundo Canevacci (1997), sdo elementos constitutivos dessa metropole
comunicacional todas aquelas sensa¢des urbanas, como os odores, os sabores, os espagos
geograficos conhecidos e ndo conhecidos da populagdo, a arquitetura dos prédios, o tragado
das ruas, as informagdes expressas ¢ intersubjetivas capazes de formular sentido e

conhecimento presentes no imaginario da cidade.
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Em Sal de Prata pode-se notar, por exemplo, a simbologia comunicativa do Viaduto

Otavio Rocha, uma marca na Rua Borges de Medeiros; as cores representadas na rivalidade
4, , , . . ~

do futebol”; também as cores e até¢ mesmo os aromas refletidos na natureza que se interpde ao

urbano porto-alegrense observados na intensa arboriza¢do mostrada nas ruas da cidade e no

colorido do por-do-sol refletido no Lago Guaiba.

Para Castells (2002), identidade é considerada um processo pelo qual o ator social se
reconhece e constroi significado com base em um atributo cultural ou conjunto de atributos.
Weber (2007) acrescenta que existe uma cidade para cada habitante, mas que mesmo assim ¢
necessario que cada cidade demarque sua identidade, suas diferencas e seus segredos. E s6
assim, a partir da visdo de Weber e que ambos se desvelam para constituir o imaginario

coletivo.

Para conseguir compreendé-la Canevacci (1997) afirma que é preciso colher e
compreender seus fragmentos e lancar entre eles pontes que sejam possiveis para encontrar a
sua pluralidade de significados e interligar suas polaridades. Ao abranger essa pluralidade de
significados e a sua multiplicidade de seres, pode-se comecar a pensar esse vivido da cidade.
Mas para entender toda essa especificidade simbolica, busca-se uma aproximagdo entre o
conceito de metropole comunicacional e as nogdes de imaginario, propostas por Michel
Maftesoli (2001), que acrescenta que o imagindrio tem elementos imponderaveis,
considerando o estado de espirito que caracteriza um povo, seus desejos, seus sonhos e suas
utopias de uma época. Tal aproximagdo traz consigo um aprofundar de conceitos tanto dessa
metropole comunicacional quanto de imagindrio apresentadas por Maffesoli, sem contudo,

limitar-se a essas nogdes previamente definidas.

Assim, parte-se da hipotese de que o imaginario de Porto Alegre est4 representado de
maneira expressiva através dessa produg@o cinematografica escolhida para a analise e que a
cidade pode ser considerada um consistente elemento no contexto do filme. Segundo Weber,
(2007) a cidade ¢, fundamentalmente, um lugar de estar, viver e morrer decifrado pelo olhar
de cada habitante, pelo roteiro tracado pelo seu cotidiano, bem como pelas rotinas impostas

pelos modos de fazer, de morar, de vestir, de comer, de viver e de conviver.

* Expressa em uma cena em que aparecem dois meninos no Parque da Redengdo, um com a camiseta do Grémio
Futebol Porto-alegrense e outro com a camiseta do Sport Club Internacional — tematica analisada na FIG 8.
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Outra inferéncia que se pode fazer é que essas produgdes podem também reforgar, e
até mesmo influenciar a criagdo de novas conjecturas para compor o imaginario a respeito da
cidade de Porto Alegre. Supondo-se aqui que a producdo cultural pode ser ponderada como
biografia social do contemporaneo, conforme Silva (2003), repletas de simbologias que
compdem a sociedade, evidenciando-se como elementos de construgdes mentais e de espirito,
trocas simbolicas, ambiéncia, cultura, relagdes e praticas sociais. E o criador, nesse sentido,
provavelmente, verifica onde e a partir de quais elementos, efetivamente, se constréi o vivido
da cidade de Porto Alegre, estabelecendo conexdes imaginarias entre os olhares e os
sentimentos de cada personagem que vive e sente essa cidade. Desvenda-se, dessa forma, seus
mistérios e seus encantos que se escondem na intensa agitacdo dos cotidianos urbanos que sdo

percebidos e podem vir a construir o cenario de sua narrativa cinematografica.

Em decorréncia dessa exposicao, propoe-se descobrir como o imaginario da cidade
de Porto Alegre pode ser observado neste filme de Carlos Gerbase. Compreender os
substratos que compdem o imaginario e entender a sinergia dos diversos elementos que o
constituem ¢ um desafio. Em outras palavras, nada mais ¢ do que conseguir compreender a
efervescéncia cotidiana e as narrativas do vivido da cidade, assim sendo, entender a rede de
significados que d4 razdo a este imaginario de Porto Alegre no filme. Uma auténtica

multiplicidade de signos que estruturam e tém caracteristicas da metroépole comunicacional.

A compreensao ¢ oriunda da perspectiva da analise, que contempla respectivamente:
aproximagdo, observagdo, inspiracdo, interpretacdo, construcdo, desconstrucio, e também a
criagdo conectiva para edificagdo e/ou apropriagdo do imaginario de uma cidade, em que o
habitante, por ventura, ¢ autor e co-autor neste processo. Essas reflexdes e a orientagdo teorica
que permeou o imaginario da cidade, pelos elementos que compdem a metropole
comunicacional, incluindo o olhar sobre as manifestagcdes cinematograficas sdo entendidas
como inferéncias essenciais para a realizagdo desta pesquisa cientifica. Junto a fundamentagao
tedrica analisa-se em que momentos se pode observar o imaginario da cidade de Porto Alegre,

nesta producado dirigida por um porto-alegrense e filmada na propria cidade.

Assim, esse caminhar textual pelo imaginario de Porto Alegre revelado em Sal de
Prata, sera conduzido, apés esse primeiro trecho introdutério — Andante — da seguinte
maneira: Percorrendo o caminho, ¢ o Capitulo I e apresenta a op¢ao metodologica e as

escolhas de métodos e técnicas para essa analise; Adagio, ¢ o titulo do Capitulo II, em que se
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comega a delinear o paralelo tedrico — pratico, dando a palavra aos autores para, entdo, poder
observar e correlacionar que momentos do longa-metragem podem fazer alusdo ao imaginario
da cidade de Porto Alegre. Para essa construgdo trabalhou-se com as seguintes reflexdes: o
imaginario urbano da cidade, o cinema como representacdo do imaginario, nogdes sobre
imaginario e enfim o imaginario da cidade, aqui ja direcionando a cidade estudada e o objeto

escolhido.

Largo ¢ a designacdo atribuida ao Capitulo III, o qual apresenta a contextualizagdo
de metropole comunicacional, e fundamentado nessa perspectiva discute-se o papel do flaneur
contemporaneo que constrdi a narrativa filmica. A conclusdo desta pesquisa, Allegro, fecha o
ciclo da sinfonia cinematografica e textual, seguido apenas das Referéncias que estdo sob o

titulo — Revelando o caminho.

Em ultima instancia, justifica-se a escolha do formato de impressdo que remete ao
formato do filme fotografico, pois, através do papel poliéster, ¢ possivel deixar aflorar o
imaginario de Porto Alegre apresentado em Sal/ de Prata. Um longa-metragem realizado em
pelicula que faz referéncias também em relacdo a escolha da capa desse trabalho em que a
frente e o verso se complementam dando a idéia de um filme, no qual dois quadros
simbolizam respectivamente o negativo e o positivo fotografico do imaginario de Porto
Alegre revelado através de sal de prata. A imagem escolhida para compor a capa apesar de
ndo estar presente no filme, representa a Porto Alegre, que se revela no interior desta pesquisa

5
como se revelou o filme de Carlos Gerbase™.

Enfim, essas sao as revelacoes, que partiram de inquietagdes do olhar sobre a cidade
que aqui tem a pretensdo de aprimorar o olhar da autora e instigar o olhar do leitor, a andares
pelo imaginario das cidades, possibilitados através da comunicacdo e das tecnologias do

imaginario.

° Caso tenha interesse em ter acesso a versdo original deste trabalho entre em contato pelo email:
tacianecorrea@terra.com.br



PERCORRENDO O CAMINHO

Ao estudar o imaginario ¢ preciso se distanciar do saber cientifico fundamentado na
linha positivista, j& que esta repousa sobre uma explicacdo objetiva dos fatos sociais e busca
uma linearidade no olhar do pesquisador, de tal maneira que o proprio pesquisador
desenvolve um papel neutro e ndo interfere no processo que esta investigando. Para tanto, ndo
consegue dar conta dos novos caminhos de encarar a vida, o eu, o coletivo, a humanidade e,

principalmente, o imaginario.

Na visao de Bachelard (1971), os principios seguidos pelo espirito positivista ndo sdo
suficientes para determinar as novas caracteristicas de uma ciéncia nova; e, que a riqueza de
um conceito cientifico estd no seu poder de deformagdo. Silva (2003) complementa dizendo
que “o pesquisador do imaginario mergulha na bacia semantica do outro e trilha o seu proprio

trajeto antropoldgico” (ibid: p. 75).

Conforme Durand (1996), bacia semantica refere-se a um conjunto de informagdes
socioculturais reconhecidas por regimes imaginarios especificos e mitos privilegiados. Sua
formacdo segue seis etapas que ndo sdo isoladas e se estruturam em um movimento de
escalonamento formando um espiral — “sob as margens filosoficas de uma bacia semantica
formam-se ja escoamentos de uma outra bacia e, sob os deltas e os meandros, determina-se a

separacdo das dguas do rio que esta por vir...” (ibid p.165).

Para o autor toda a corrente cultural perpassa pelas seis fases da bacia semantica, a
qual Legros (2007) explicita a partir da metafora do rio proposta por Gilbert Durand:
escoamento — refere-se a diversas correntes formando um meio cultural; divisdo das aguas —
estas diversas correntes se retinem em partidos ou escolas; confluéncias — uma corrente depois
de constituida tem necessidade de reconhecimento e apoio das autoridades influentes; o nome
do rio — o personagem de um mito ou de uma historia refor¢ada pela lenda torna-se tipico e

encarna na bacia semantica como um todo; organizagdo dos rios — acontece a consolidacao
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filosofica e racional; escoamento dos deltas — formam-se meandros que enfraquecem a

corrente do rio, e esta enfraquecida se subdivide e se deixa influenciar por outras correntes.

’

E preciso que o pesquisador, de fato, mergulhe neste rio que constitui o imaginario
para entender os fragmentos da realidade, pois além do imaginario colaborar para a
construcao da realidade, o pesquisador necessita estar envolvido com o fenomeno que deseja
investigar, visto que o objeto das ciéncias sociais ¢ o proprio homem. Sobre a complexidade

das formas sociais presentes no imagindrio, Tacussel esclarece:

A exploragdo antropoldgica do imaginario, a sociologia da vida cotidiana e a
reflexdo epistemologica sobre a complexidade das formas sociais aparecida desde
entdo indicam uma virada pds-empirista nas ciéncias humanas. O estabelecimento
da prova através da pesquisa sociografica deixou de aparecer como um objetivo
essencial. O estudo do sentido vivido das relagdes intersubjetivas desenha um
quadro interpretativo que via de regra apela a fenomenologia e a hermenéutica
contemporaneas e, assim, as nog¢des mutantes, oriundas de dominios culturais
variados (estética, género literario, ficgdo, etc.). (TACUSSEL, 2002, p. 08).

Adota-se, como método de abordagem para essa investigacdo, a Sociologia
Compreensiva que, de acordo com Silva (2003), ¢ o método que podera levar o pesquisador a
uma forma de entender o cotidiano e de melhor compreender o imaginario. Nao ha diavida de
que conforme Maffesoli o imagindrio “é uma institui¢do essencial da vida cotidiana” (PAIVA,
2004, p. 30). E, sob o ponto de vista de Durand (2002), acrescenta-se que a investigacao
acerca da imaginagdo simbolica ¢ relevante, pois o imaginario, na constru¢do da realidade,
assume importancia como atividade transformadora do mundo, como imaginagdo criadora de

inspiragdo fantastica e como esséncia do espirito.

Para se estudar o cotidiano, o imaginario, e suas relacdes complexas ¢ preciso
penetrar em seus meandros mais obscuros para desvendar as tendéncias culturais que
envolvem a trama social. Nesse sentido, Legros (2007) complementa que a sociologia do
imaginario requer uma sociologia das profundezas, que tem por objetivo alcancar causas mais
enigmaticas abrangendo os contornos dindmicos que envolvem as sociedades humanas. E

somente entendendo esses contornos € possivel construir uma teia de significados do social.

Silva (2003) afirma que o pesquisador de imaginarios banha-se nas aguas da
sociologia compreensiva e da fenomenologia atuando como mediador que faz falar o social.
Isso s6 ¢é possivel, pois ele acaba vivendo, ou melhor dizendo, colocando-se no lugar do outro,

para narrar o presente, sua complexidade e o extraordinario do vivido, “num vaivém que
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compreende, explica, interpreta e participa, vibra e distende, questiona e responde, observa e

descreve, cobre e descobre, desvela, revela. Mostra.” (ibid: p. 80).

Logo, ¢ através desse exercicio que o pesquisador conseguird se aproximar e até
descrever a realidade social, a qual pode ser entendida por um hibrido de aspectos objetivos e
subjetivos que compde o todo social em movimento, onde o imaginario individual se
entrelaga no imagindrio social, de tal forma que chega a se anular como forma elementar, s6

vindo a existir como participe de um todo social.

Para Weber (1982), a Sociologia Compreensiva propde estudar o individuo e suas
relagdes, pois uma sociedade ¢é resultante da agdo social de seus individuos. Essas relagdes
devem ser compreendidas com os seus fendmenos racionais e também com os inexplicaveis,
buscando segundo Silva (2003) entender o singular, o diferente, visto que o particular ¢ tdo

socioldgico quanto o geral.

A diversidade do meio exige a multiplicidade de caminhos para a entrada nos
labirintos da teia social. O irracional, o ndo-racional, o afetivo, o passional, o
estético e o emotivo ndo podem ser eliminados da andlise sociologica pelo simples
fato de que nio sdo quantificaveis ou passiveis de observagao (ibid: p. 76).

Com base na visdo sociologica de Max Weber, Maffesoli desenvolve formas de
explorar o cotidiano e o imaginario, objetivando construir uma sociologia do presente, focada
na pluralidade das relagdes e nos lagos sociais que constituem a tessitura do vivido e o espirito
de um tempo. “E nesse sentido que ¢ preciso compreender a construgdo social da realidade
que, ao contrario do que sempre se pensa, ¢ essencialmente simbolica. O mundo de que sou &,

portanto, um conjunto de referéncias que divido com outros” (MAFFESOLI, 1996, p. 259).

Aqui se evidencia a escolha pela Sociologia Compreensiva para se entender a cidade
e o seu imaginario. A cidade como um espago de construcdo espacial, social, historica,
econdmica e cultural e o imagindrio como o imaterial de um povo, levando em conta o real ¢
o subjetivo, o sonho e a fantasia, e procurando decifrar a multiplicidade de significados que

envolvem o contexto urbano.

Tacussel (2002) complementa que “o imaginario se apresenta como um trajeto do
psiquico para o social-histérico, revelando ‘verdadeiras infra-estruturas do espirito coletivo’”

(ibid: p. 08); a sociedade ¢ compreendida como um organismo alimentado por significa¢des —
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que podem ser consideradas como representagdes e sentimentos comuns — veiculadas através
de experiéncias coletivas. Em outras palavras, ele desdgua nos regimes de pensamento

racional, mitico, ideoldgico, religioso sobre a epistemologia dos elementos simbolicos:

As estruturas antropoldgicas do imagindrio, essa sintese empreendida por Gilbert
Durand, ndo por acaso estdo na origem de seu desenvolvimento. Seguindo esse
autor, entende-se por hermenéutica instauradora um trabalho de leitura e de
classificacdo da atividade simbolica, observavel, por exemplo, nos ritos ou nas
liturgias (culturais, politicas, etc.) e nas expressdes contemporaneas dos modos de
vida (a publicidade, o cinema, a fabricacdo tecnologica de espagos virtuais...) (ibid:
p.08).

Para Maffesoli (1996), o importante € voltar ao passado para conseguir compreender o
imaginario presente e desse passado reproduzir simbolos e representagdes que estabelecam
coesdo social, de forma que se reconhega a singularidade, se respeite o multiplo e se valorize

o detalhe que constitui este lago social estabelecido cada vez mais pela comunhdo emocional.

Ainda na trama teodrica desses dois autores, ressalta-se a compreensdo do imaginario
através da percepg¢do do homem e de seus simbolos, que conforme Paiva (2004) ¢ formado
por redes e labirintos urbanos. Nao mais importante, ¢ a recuperagdo do estudo da aura. “Esta
metafora de pensamento serve aqui para desvendar como as imagens servem de liames
simbdlicos, conexdes e os encadeamentos entre os individuos e grupos sociais, modelando

estilos de socialidade e comunicabilidade” (ibid: p. 32).

Portanto, considera-se relevante este estudo centrado na narrativa filmica, pois € com
base em suas linguagens, que se pode perceber o panorama urbano onde se passa o filme. O
diretor Carlos Gerbase busca, nesse sentido, através de elementos materiais e imateriais
significados que identifiquem a cidade. Por exemplo, em vérias cenas aparece a intensa
arborizagdo nas ruas e o por-do-sol sobre o lago, elementos desse espago urbano. Assim como
também, por meio dos didlogos, pode-se notar com clareza em que Estado do Brasil se passa

o filme.

Por sua vez, Tacussel (2002) aborda que o estudo da vida cotidiana também confirma
a “pregnancia simbolica” existente na constru¢do social da realidade. E conclui que a
metafora do arco epistemologico da Sociologia Compreensiva “permite dar conta de uma
realidade social que ao mesmo tempo se baseia na materialidade dos fatos sociais e se projeta

no céu enuviado das representacdes, dos mitos e dos simbolos” (ibid: p. 12).
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Enquanto foco de analise do imaginario da cidade, espaco que modela o sentido do
estar-junto, parte-se para a analise filmica, que de acordo com Aumont (1999) apresenta-se
através do olhar de quem produz para o olhar de quem recebe a informagdo contida nessa
producdo. Busca-se observar através da imagem cinematografica como ¢ representada a
cidade de Porto Alegre e seu imaginario, visto que em um determinado momento do filme ¢

dado o indicio de que a histdria se passa nessa cidade.

Ha um texto explicito com uma série seqiiencial de imagens que podem inferir um
tipo de informagdo passada sob o olhar do diretor, de sua equipe, e também sob o olhar dos
atores. De outra forma, o que ¢ registrado pelas cdmeras estd contido na realidade desse
processo de filmagem e serd transmitida ao receptor de acordo com a intencionalidade

prevista na narrativa filmica.

A andlise filmica utilizou o instrumento de citagdo, proposto por Aumont e Marie
(1993), que tem por objetivo descrever certas caracteristicas da imagem cinematografica,
citando, nesse caso, componentes filmicos relevantes para o estudo referente as indicacdes de
elementos que formam o imaginario da cidade de Porto Alegre e que contemplam aspectos
sociais e culturais de um determinado grupo social. Sob esse enfoque, a andlise se deu a partir
do estudo detalhado do fotograma, que consiste na paralisagdo da imagem, para assim poder
observar ndo os pardmetros formais da imagem cinematografica, mas sim seu conteudo
simbolico, percebendo como se constroi o imaginario da cidade de Porto Alegre, local onde

foram realizadas as gravacdes do filme Sal de Prata.

Apesar da paralisagdo da imagem, Aumont e Marie (1993) ndo descartam neste
instrumento a questdo do movimento, “esta capacidad de evocacion del fotograma, al
comprender la dimension esencial del movimiento, ha sido utilizada a menudo en ciertas
descripciones recientes”™® (ibid: p. 85), podendo assim destacar os movimentos de camara. Ja
que os didlogos nao podem ser analisados sob o olhar do fotograma, efetuou-se também em
alguns casos esporadicos a analise dos fragmentos de didlogos, recurso também utilizado no
instrumento de citagdo, apenas com o propoésito de deixar manifesto o imaginario da cidade de

Porto Alegre.

® Tradugéo feita pela autora: Esta capacidade de evocagio, do fotograma, ao compreender a dimensio essencial
do movimento, tem sido freqiientemente utilizada em certas descri¢des recentes.
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Evidenciando o método de procedimento, procura-se fugir da obsessao explicativa, e
estimular a compreensdo do imaginario, propondo-se desvendar seus mistérios e construir um
panorama indicativo dos elementos da cidade de Porto Alegre que possam ser encontrados no
filme Sal de Prata. Durand (1998) corrobora que o imaginario esta inserido na sociologia do
conhecimento, construindo correlagdes entre a sociologia, as psicologias das profundidades e
o conhecimento comum, de forma que sua erudi¢do e sua curiosidade permitam a criagdo de

pontes entre a sociologia do simbolo e do sonho e as produc¢des culturais.

Sob este panorama selecionou-se o longa-metragem Sal/ de Prata, dando destaque ao
cinema e procurando entender de que forma ¢ representado o imaginario de Porto Alegre no

filme.

O filme Sal de Prata — longa-metragem filmado em 35mm e com 96 minutos de
duracdo — foi produzido em 2005, sendo classificado como drama. Nele, a economista bem-
sucedida, Catia, repensa sua vida apos a morte de seu namorado Veronese, um cineasta
polémico e mal-sucedido, que morre apds sofrer um ataque cardiaco, deixando uma loja de
artigos fotograficos, alguns curtas-metragens realizados e varios roteiros inacabados no
computador. A heranca coloca Cétia em uma nova jornada, fazendo-a perceber a diferenga

ténue entre a ficcdo e a realidade o que lhe possibilitard uma grande transformacgao pessoal.

Buscando compreender como a cidade de Porto Alegre pode ser encontrada no filme
Sal de Prata, foi realizada uma andlise que permitisse um olhar mais apurado dos fragmentos
contidos na narrativa, tornando assim possivel aprofundar-se na observagdo do imaginario
urbano de Porto Alegre. Essa andlise foi realizada em meio ao referencial tedrico
possibilitando assim, através da inser¢do de fotogramas paralisados, uma compreensao mais

linear das questdes abordadas.

Com base nesse formato de construgdo de texto, foi possivel delinear com melhor
precisdo a trajetoria desta pesquisa, buscando o aprimoramento dos discursos polifonicos
produzidos pelo conjunto de significados que habitam o urbano, sejam eles culturais,

histéricos, sociais ou imaginarios, encontrados em Sal de Prata.

O permear pelas ramificagdes da sociologia compreensiva, proporciona desvelar

elementos intrinsecos na narrativa filmica, abrindo portas para um olhar sensivel e minucioso de
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elementos da metropole comunicacional que podem vir a estruturar o imaginario da cidade de

Porto Alegre em Sal de Prata, ampliando assim o mosaico simbdlico do urbano.

Em suma, e fundamentado em Silva (2003), compreender o inexplicado e explicar o
compreendido em sua complexidade como um descobridor de sombras, um fugaz da cidade e
um decifrador de enigmas do cotidiano personificado sob a configuracdo da producdo
simbdlica, ¢ o enfoque dessa analise que permitiu identificar, mostrar, descrever e dar voz a
imagem paralisada da composi¢@o narrativa, retratando a teia comunicacional e simbolica da

cidade que ¢ apenas coadjuvante em Sal de Prata e atriz principal nesse estudo.

O pesquisador de imagindrios ao pensar a vida cotidiana, mesmo que mediada pelo
cinema, atua como intermediario que revela os seus enigmas e os seus mistérios dando voz ao
material e ao imaterial da cidade, observado pelo ponto de vista da comunicacdo através dos

elementos da metropole comunicacional.

E, conforme afirma Silva (2003), “a comunicagdo ¢ uma teia de discursos” (ibid: p.
88) e acrescenta-se, aqui, uma teia de discursos simbolicos que compde uma releitura do
imaginario urbano. Devido a complexidade da comunicagdo metropolitana, ao compor o
imaginario, apropria-se de trés contribui¢des de Silva (2003) para explicitar a postura da
pesquisadora ao caminhar por essa andlise cinematografica, que seriam: o estranhamento, o

entranhamento e o retorno a si mesmo.

O estranhamento, inicialmente, refere-se a um desequilibrio, choque que lhe instiga a
querer descobrir os mistérios. Mas a0 mesmo tempo em que acontece esse estranhamento, a
condicdo inicial de aproximacdo ao objeto de pesquisa foi de cunho empatico, afetivo e
pessoal. Apos o estranhamento, a tendéncia € que ocorra o entranhamento, que seria o
mergulho total no objeto, de certo ponto, uma forma de mergulhar no imaginario investigado.
E na seqiiéncia deve acontecer o retorno a si mesmo, trazendo desta experiéncia um
patrimoénio de dados e percepgdes simbolicas que contribuiram para a estruturagdo desse

imaginario urbano.

Fundamentado nessa questdo, observa-se que o imaginario ¢ sempre real, imaginante
e imaginado. A idéia é desconstruir as imagens e elaborar conexdes possiveis do social sobre
si mesmo, expressando a necessidade dos trés passos para que seja possivel invadir o urbano a

fim de tragar substratos de seu imaginario contemporaneo.
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Ao penetrar por esse caminho, percorrem-se — na concep¢ao do texto — as mesmas
divisdes estruturadas na narrativa filmica analisada, que corresponde a quatro movimentos de
uma composi¢do musical, que também podem assumir o formato do caminhar de um
andarilho, que na estrutura textual faz referéncia ao andante que vai em uma melodia propria

percorrendo os elementos do imaginario urbano em Sa/ de Prata.

E para permear O imaginario de Porto Alegre revelado em Sal de Prata propde-se
que o leitor assuma estes quatro estagios e assim ao folhear, penetre no caminhar imagindrio e

cinematografico dessa textualidade.

O andante, que tem um andar moderado, refere-se a introducdo. Nela se tem por
objetivo introduzir o andante/leitor de forma suave, porém equilibrada e regrada nesse
caminhar ao apresentar-lhe a proposta deste estudo e uma breve contextualizagdo desta

tematica.

Percorrendo o caminho ¢ o titulo que norteia o capitulo das estratégias
metodologicas, ndo estando exatamente apresentado no filme, mas em relagdo com o contexto
do caminhar. Entdo, com base nos estudos de Silva (2003), sobre a Sociologia Compreensiva,
¢ que se conclui que o caminho metodologico so se define ao caminhar, delineando, assim, o
seu proprio trajeto antropologico para poder falar o social/imaginario, percebido e transcrito
pelo flaneur contemporaneo, que no filme ¢ assumido pelo cineasta e sua equipe de produgao,
ao estruturar a narrativa cinematografica. E nesse capitulo, entdo, se define exatamente o

caminho metodoldgico percorrido para revelar o imagindrio de Porto Alegre em Sal de Prata.

O adagio, que tem um caminhar lento, vagaroso e pausado, define o primeiro
capitulo do referencial tedrico, permitindo que o leitor tenha este caminhar pelo texto, que
apresenta, inicialmente, conceitualizagdes do imaginario urbano. Conseguinte se deve
lentamente penetrar no cinema como a tecnologia que reproduz este imaginario urbano, e
entdo, vagarosamente, caminhar pelas nogdes de imaginario. Pausadamente, finaliza-se o
capitulo com o desvendar do imaginario da cidade, podendo entdo entender as aproximagoes
possiveis entre a cidade e o imaginario. O andar pausado que estd definido tanto no adagio,
quanto no largo pré-definem também a analise detalhada dos fragmentos do filme que ¢

preciso fazer nessas duas partes do estudo.
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O largo tem um caminhar mais extenso ¢ prolongado, mas ainda pausado, que
permite entdo percorrer o segundo capitulo na contextualizagdo da metropole comunicacional
e de suas possiveis conexdes com o imaginario, assim procurando também observar o
caminhar do fldneur contemporineo assumido na narrativa filmica para revelar a cidade de

Porto Alegre em Sal de Prata.

O allegro, citado no filme, prové da composi¢do gramatical em italiano, o qual em
portugués escreve-se alegro. Assume um caminhar vivo, alegre e animado, forma que se
conclui pelo imagindrio de Porto Alegre revelado em Sal de Prata, bem como forma que se
almeja ao leitor chegar as suas proprias conclusdes sobre o imaginario urbano de Porto Alegre
sentido, observado e vivido em um filme fotografico — negativo — que ao receber sal de prata

revela-se positivo e mostra a cidade de Porto Alegre.

Revelando o caminho ¢ o titulo atribuido as referéncias consultadas para a
realizagdo dessa dissertagdo. No entanto, a conexao ¢ feita pelo revelar dos titulos das obras e
de outras referéncias, bem como de seus respectivos autores, permitindo assim que o leitor

possa assumir seu proprio caminho intelectual.



2. ADAGIO

O IMAGINARIO URBANO DA CIDADE

Para caminhar de forma lenta e vagarosa pela cidade, desvendando seu imaginario
urbano, ¢ importante, inicialmente, entender o que ¢ cidade e apds contemplar a que se refere
o urbano. A cidade ¢ vista como um lugar de vinculo e de aproximacao entre os individuos, de
maneira a conceituar por um lado, uma rede complexa de relagdes simbolicas e por outro um
espago ocupado por homens, de constante trabalho e moradia. De acordo com Rolnik (1995),
a garantia do dominio sobre o espago se da através da apropriagdo material e ritual do
territorio. E foi com base nessa logica de adaptacdo do espaco que surgiram as cidades.
“Assim foram os primeiros embrides das cidades de que temos noticia, os zigurates, templos
que apareceram nas planicies Mesopotanias em torno do terceiro milénio antes da era crista.”

(ibid: p. 13).

E para tentar definir de maneira mais precisa o que € a cidade, buscam-se algumas de
suas releituras. Parte-se da ilha de Utopia — o lugar da igualdade absoluta e da felicidade,
proposta por Tomas Morus — passando pelo olhar de Georg Simmel e de Max Weber, pelas
obras do Bardo Haussmann, pelas Cidades-Jardim, até chegar a Cidade Funcional sugerida na
Carta de Atenas e paralisar o olhar nas complexas metropoles, megalopoles, megacidades,

cidades globais e na mais novata ecopole.

A ilha de Utopia contém 54 cidades, com ruas bem tragadas para facilitar o trafego e
evitar os ventos. Como zelavam pela jardinagem e propunham, segundo Mumford (1982), a
inten¢do de uma cidade-jardim, os habitantes eram obrigados a passar parte da vida na cidade
e parte no campo, para perceberem a importancia do campo na sobrevivéncia das cidades. Os
utopianos trabalhavam seis horas por dia, € a maioria dedicava suas horas de lazer a aprender.

As familias viviam de maneira coletiva e a participacdo no trabalho era universal, gerando
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abundéncia para toda a comunidade. Uma das caracteristicas principais em Utopia é a ndo

existéncia de dinheiro e os bens individuais serem submetidos ao bem geral.

Utopia descreve um Estado imaginario sem propriedade privada nem dinheiro,
preocupado com a felicidade coletiva e a organizagdo da producdo, mas de
fundamento religioso. Seu modelo ¢ a Republica e as Leis de Platdo. Na verdade,
trata-se de uma critica a situagdo social da Inglaterra que, na época, comecava a por
em pratica o cercamento dos campos, agravando a miséria dos camponeses.
(MORUS, 2007).

Segundo Rolnik (1995), até hoje o planejamento urbano da ilha de Utopia, sem males
e buscando a igualdade e a felicidade para todos os habitantes seduz os urbanistas. Entretanto,
também vale notar que, essa concepg¢do de Morus ndo so fascina os urbanistas e arquitetos,
mas serve de exemplo para se refletir sobre os problemas sociais que até hoje assolam a

convivéncia em sociedade, como a miséria, o desemprego, a violéncia e a questdo ambiental.

Simmel (apud, FREITAG, 2006) propde em seu estudo um dualismo entre a
metropole e a vida mental de seus habitantes, destacando o comportamento dos homens nas
grandes cidades, que se fortaleciam economicamente. Simmel (1987) em seu texto A
metropole e a vida mental diz que varias sdo as condigcdes psicoldgicas criadas pela
metropole, visto que desde o atravessar a rua, at¢ o ritmo e a multiplicidade da vida
econdmica, ocupacional e social interferem nos fundamentos sensoriais da vida psiquica do
individuo. Nesse sentido, com essas questdes o homem vai se moldando para conviver na

realidade das grandes cidades.

Assim, percebe-se que, mesmo preocupado com a questdo economica das cidades,
Simmel desliza, fundamentalmente, pelas questdes psicoldgicas das construcdes citadinas
que, conseqiientemente, se centram no simbolico, no imaginario e no olhar sensivel para a
cidade, quando ressalta que a cidade também interfere na construgdo/alicerce sensorial do
individuo urbano que com as criagcdes das metropoles vai se remodelando para vivé-las,

entendé-las e senti-las.

Ja para Weber a cidade era definida como lugar do mercado ¢ da administracao
publica, com autonomia politica. Weber (1987) ja definia as cidades como uma cidade de
consumidores e de produtores, assim como apontava a necessidade de se desenvolver uma
politica economica urbana que se caracterizava por fixar condigdes econdmicas para

estabilizar as possibilidades de vida urbana para os individuos.
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O modelo urbano estabelecido por Georges-Eugéne Haussmann, prefeito da cidade
de Paris, remodelou a cidade e até hoje ¢ considerado um marco na historia do urbanismo,
pois todas as cidades que precisavam se modificar buscavam exemplo no trabalho realizado
por Haussmann que transformou Paris no simbolo da modernidade do século XIX. Esse
modelo urbanistico tem como objetivo “limpar a cidade, abrir avenidas, pavimentar, dar
melhores condigdes ambientais e criar maior acessibilidade entre determinados pontos”

(SOUZA; DAMASIO, 1993, p. 135).

Benevolo (2003) complementa que Haussmann em seu trabalho procurou enobrecer
um novo ambiente, utilizando instrumentos urbanisticos tradicionais, reorganizando e
remodelando os servigos primarios (esgoto, instalagdo elétrica, rede de transporte, etc.), os
servigos secundarios (escolas, hospitais, quartéis, prisoes, etc.) e a estrutura administrativa,
assim como, valorizando a estética das fachadas, o tracado das ruas e a harmonizacdo das

arvores no espaco urbano.

As Cidades-Jardins, criado pelo inglés Ebenezer Howard, por volta de 1898, foi
segundo Choay (1998) outro importante acontecimento na historia das cidades, com o
proposito de estabelecer um equilibrio entre o crescimento econdmico e a paisagem urbana,
buscando elevar o nivel de satde e bem-estar da populacdo, através de uma relacdo sadia,

natural e econdmica entre a vida da cidade ¢ a vida do campo.

Outro fato notavel aconteceu em 1933, em Atenas, com a criagdo do manifesto
urbanistico chamado Carta de Atenas que propde idéias para uma Cidade Funcional, ou seja,
para um tipo ideal de localizagdo urbana. Essas idéias buscam, de acordo com Choay (1998),
orientar o caos gerado pelo crescimento desordenado das cidades. Entre algumas medidas a
Carta de Atenas prevé definir, antes de qualquer coisa, a harmonia entre as quatro fungdes
chaves da cidade: habitar, trabalhar, locomover-se e cultivar o corpo ¢ o espirito. Com base
nisso, o documento determina a malha viaria de ruas e avenidas, o melhor local para a
instalagdo da infra-estrutura urbana (industrias, hospitais, escolas, centros administrativos,
etc), a preservagdo do patrimonio historico e cultural das cidades. Esses preceitos foram
seguidos na criacdo das cidades apds a Segunda Guerra Mundial, pois asseguram aos

citadinos condi¢des de vida fisica e moral, além da alegria de viver delas decorrente’.

"Detalhes da resolugdo da Carta de Atenas pesquisadas em
http://www.vitruvius.com.br/documento/patrimonio/patrimonio02.asp. Acesso em 10 de novembro de 2007.
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Todas essas contribui¢des foram fundamentais para se chegar as atuais metropoles®,
megaldpoles, megacidades, cidades globais e a mais novata ecopole’ que esta sendo planejada
para ser a primeira cidade ecologica do mundo. Dongtan, na China, ¢ uma das ecocidades
com estrutura para 500 mil habitantes, prevista para ser inaugurada em 2020, acontecimento

jé antevisto por Mumford, como se pode perceber:

(...) a cidade sofreu numerosas modificagdes durantes os ultimos cinco mil anos; e
ndo ha duvida de que outras modificagdes estdo a espera. Mas as inovagdes que
urgentemente se anunciam ndo sdo na extensdo e perfeicdo do equipamento fisico:
menos ainda, na multiplicacdo de instrumentos eletronicos automaticos para
dispersar, em disforme poeira suburbana, os drgdos remanescentes da cultura. Muito
ao contrario, os melhoramentos significativos s6 virdo pela aplicagdo da arte e do
pensamento aos interesses humanos centrais da cidade, com uma nova dedicagdo aos
processos cosmicos e ecoldgicos que abrangem toda a existéncia. Devemos restituir
a cidade as fungdes maternais, nutridoras da vida, as atividades autonomas, as
associagcdes semidticas que por muito tempo t€m estado omitidas ou esquecidas.
Com efeito, deve a cidade ser um 6rgdo de amor; e a melhor economia das cidades ¢
ao cuidado e a cultura dos homens. (MUMFORD, 1982, p. 620-1).

Nota-se que, desde Utopia, escrita em 1516, por Tomas Morus, a proposta ¢ de uma
vida de acordo com a natureza, que exige de seus habitantes uma forma especial de sentir a
cidade, uma vez que ja, naquela época, percebia-se a cidade como um espaco de construcdo
de sentido. Morus (2007) afirma que os utopianos t€ém na alta estima a beleza, a forga, a
agilidade, vendo nelas verdadeiros dons da natureza, feitos para alegra-los. E sentem os
prazeres que entram pelos ouvidos, pelos olhos e pelas narinas, ou melhor, sentem a natureza
e percebem a beleza do mundo, se sensibilizando pelos encantos dos odores e pelos sons ¢

intervalos de que resultam acordes justos e harmoniosos.

Isso é, em sintese, um espaco de construgdo de sentido, ou seja, um cendrio de
interacdes comunicativas entre os atores sociais; uma maneira de refletir sobre o individuo
como agente-ator fruto dessa teia de significados, que ¢ a cidade. Santos (2001) observa que a
cidade ¢ o local dos encontros, onde as relagdes interpessoais sdo mais intensas. Sdo relagoes

de cooperacdo e de conflito estruturando a base da vida em comum, na qual cada um exerce

¥ As defini¢des da cidade de Porto Alegre serfio aprofundadas na seqiiéncia do caminho textual.

? De acordo com Horta (2007) a ecocidade chinesa ainda niio saiu do papel, mas ja inspira projetos em outras
cidades como Londres, Berlim e Abu Dhabi, nos Emirados Arabes. Dongtan sera uma rede de nucleos urbanos
compactos e auto-suficientes separados por plantagdes, parque ecoldgicos, campos de golfe e de hipismo. Os
prédios serdo de trés a seis andares evitando o uso de elevadores e bombas d’agua e serdo projetados de acordo
com a orientag@o solar com painéis fotovoltaicos que convertem a luz do sol em eletricidade, além disso os
telhados terdo cobertura vegetal contribuindo para o isolamento térmico. Todo o alimento sera produzido em
fazendas organicas e os carros serdo elétricos para ndo poluirem o meio ambiente.
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uma agdo propria e a vida social se individualiza. Individualiza-se, mas se entrelaca no

coletivo como mostra Rolink:

Ao pensar a cidade como ima, ou como escrita, ndo paramos de relembrar que
construir e morar em cidades implica necessariamente viver de forma coletiva. Na
cidade nunca se estd s, mesmo que o proximo ser humano esteja para além da
parede do apartamento vizinho ou num veiculo no transito. O homem s6 no
apartamento ou o individuo dentro do automdvel é um fragmento de um conjunto,
parte do coletivo. (ROLINK, 1995, p. 19)

Mesmo sem perceber, esse entrelagamento de experiéncias e imaginarios acontece e
sedimenta a base simbolica das cidades, por isso que o habitar esse espago significa, antes de
mais nada, fortalecer a trama das relagdes sociais, de modo que se possa desvendar suas
construcdes naturais, fisicas e mentais e, para isso, ¢ preciso ver, ouvir, cheirar, degustar,
caminhar, tocar, escrever, desenhar, sonhar, planejar, construir, contemplar e gozar cada

edificacdo urbana.

Por sua vez, a cidade, segundo Gastal (2006), demarcara a experiéncia de vida com
parcelas significativas da populacdo. Viver na cidade significara viver a cidade, decifrando
seus enigmas e seus mistérios, pois a cidade ndo esta ali pronta, € basicamente com o olhar, o
sentir e o interpretar dos individuos, assim dizendo, ¢ através de sua construgdo de sentido que

ela se forma.

Desse modo, ¢ a cada vivéncia dos cidaddos que seus imagindrios vao se
construindo. E nessa vivéncia, a construcdo historica e cultural das cidades tem forte
influéncia na formacao desse espago urbano complexo e multifacetado, onde comecam a
aparecer suas diferentes faces, vozes, experiéncias e relagdes simbolicas. Pois as cidades,
além de ambientes fisicos, compreendem fendmenos comportamentais de seus habitantes na

significagdo de seus fatos cotidianos.

De um modo mais sintético, Monteiro (2006) diz que as cidades no século XVII
eram constru¢des fechadas por muros que a dividiam dos campos que a circundavam. No
século seguinte os muros foram transformados em boulevards. Ja no século XIX a cidade
ultrapassa os muros ¢ se torna cidade aberta. Uma cidade definida por seu espago de
confluéncia com suas forcas econdmicas, politicas, sociais, demograficas, culturais e

simbolicas.
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Nesse sentido a cidade é uma realidade plural e polifonica, pois os diferentes
sujeitos e grupos sociais se apossam desse espaco, o experienciam e produzem uma
memoria escrita que explica a dindmica propria do construir-se desses grupos sociais
da cidade, bem como desses grupos construirem a cidade enquanto tecido, trama,
rede de relagdes sociais, econdmicas, politicas, culturais e simbodlicas (MONTEIRO,
2006, p. 21).

Por exemplo, Porto Alegre, a cidade em questdo, segue a logica da evolucdo
urbanistica de outras metropoles. Segundo Rovatti (1993), em 1740, Porto Alegre abrigava
apenas um pequeno povoado; e foi somente por volta de 1752 que chegaram os casais de
acorianos; e em 1810 foi elevada a categoria de vila. Em 1872, com 44 mil habitantes ¢
elevada a categoria de cidade. Porto Alegre crescia em formato peninsular entre muros, por
uma questdo de seguranca, que iam da beira do Guaiba até os atuais bairros Cidade Baixa e
Bom Fim, e o restante fazia parte de sua area rural, sendo, por exemplo, conhecidos como

Azenha, Moinhos e Caminho do Meio.

A ‘trama’ que tecia esses acontecimentos, sujeitos e tempos, num todo coerente,
gerenciava a passagem do passado até o presente, indicando caminhos para futuro,
organizava-se a partir das mudangas de nome da cidade (Porto de Viamao, Porto do
Dorneles, Porto de Sdo Francisco dos Casais, Nossa Senhora da Madre de Deus de
Porto Alegre, Porto Alegre), que correspondiam as mudangas do status politico-
administrativo local (capital, vila, cidade, metropole), e as mudangas de regime
politico (Colonia, Império e Repuiblica), bem como ao processo continuo de
urbanizagdo, higienizagdo e embelezamento da capital pela acdo dos grandes
sujeitos dessa historia local: os administradores e legisladores (governadores
provinciais e intendentes municipais). Uma sobreposicdo de ‘subintrigas’ que
compunham a ‘trama’ maior, que seria a ‘evolugdo’ econdmica, politica,
populacional e cultural de Porto Alegre nos séculos XVIII a0 XX. (MONTEIRO,
2006, p. 131).

Da sua origem até 1914, data em que foi elaborado o primeiro plano urbanistico de
Porto Alegre, a cidade, praticamente, ndo havia feito interven¢des no seu tecido urbano. Foi
com o Plano Maciel' que a estrutura urbana da cidade comegou a se modificar. O plano, para
Souza e Damasio (1993) segue ao estilo de Hausmann e tem como guia de trabalho o
trindmio: o transito, a estética e a higienizacdo. Nesse periodo grandes obras surgiram na
cidade, como a abertura das avenidas: Farrapos, Julio de Castilhos, Otavio Rocha ¢ Borges de
Medeiros. Esta tinha como caracteristicas a modernidade e a amplitude, e de ser totalmente
calcada e arborizada, com previsdo para fluxo intenso de automoéveis. Outra peculiaridade da

época foi a implantagdo das redes de esgoto, de agua e de luz elétrica.

'% 0 Plano Maciel ¢ chamado assim, pois foi o Plano Geral de Melhoramento da cidade, elaborado pelo arquiteto
Jodo Maciel em 1914.
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Em 1940, em intenso crescimento populacional e econdmico, Porto Alegre se
prepara para vir a ser uma das metropoles brasileiras. Com cerca de 300 mil habitantes,
Monteiro (2006) expde que a cidade apresentava indices positivos relacionados a satde, a
educacdo, a indlstria, a construgdo civil, ao saneamento, ao transporte urbano e as obras de
urbanizacdo (avenidas, ruas e calgamentos) e sendo assim, em 1941, Porto Alegre elabora o
seu Plano Diretor''. Muitas reformas urbanas foram feitas nesse periodo modificando o perfil
paisagistico da cidade. Foram criadas pracas, parques, foi realizada a canalizacdo do Arroio
Diluvio, o aterro e a urbanizagdo da orla do Guaiba, o inicio da verticalizacao do centro, a
construcdo de varios prédios publicos e o incremento da construc¢do civil em novas areas da
cidade. “Porto Alegre deixou de ser uma cidade provinciana e isolada do extremo Sul do
Brasil, para tornar-se uma metropole moderna em contato com o centro do pais e o exterior.”

(ibid: p. 39).

E hoje, ainda sob a Legislacdo Federal de 1973, Porto Alegre é considerada uma das
nove regides metropolitanas do Pais. A Lei Complementar 14 definiu as RMs (Regides
Metropolitanas) do Brasil, “com o objetivo de promover o planejamento integrado e a
prestacdo de servigos comuns de interesse metropolitano” (SOUZA, 2004, p. 61). Porto
Alegre foi umas das primeiras regides metropolitanas a ser contemplada no Pais, sendo
considerada uma metropole nacional integrante da regido Centro-Sul'?.

Freitag (2006) adota o estudo realizado por Saskia Sassen (1994) sobre a tipologia
das cidades e afirma que as metropoles sdo cidades com longa existéncia, que guardam uma
tradi¢do politica, econdmica e cultural e mostram habilidade para se adaptar @ modernidade e
as novas exigéncias da economia global, sem se distanciar de sua caracteristica historica e
cultural. Sao cidades com um numero substancial de habitantes e com uma infra-estrutura de

bons aeroportos, hotéis, sistema de transporte, telecomunicagdes, comércio ¢ etc.

Porto Alegre tem 78 bairros oficiais, 539 pragas, oito parques urbanos, uma reserva
biologica e duas unidades de conservacdo ambiental. Estima-se que na cidade tenha

aproximadamente um milh3o e meio de arvores em vias publicas — uma média de uma arvore

! Rovatti (1993) diz que o Plano Diretor assenta sobre a busca da qualidade de vida dos habitantes e tem como
base principal uma melhor distribui¢do da populagdo na area urbana, através de uma politica racional de uso do
solo e dos equipamentos, ajustado de acordo com a evolugdo da cidade.

12 Segundo Motta (2004), a regifio Centro-Sul engloba os sistemas urbano-regionais de Sio Paulo, Rio de
Janeiro, Belo Horizonte, Curitiba e Porto Alegre, as quais se caracterizam pela concentragdo de sua populacdo
em cidades, resultando assim em elevados indices de urbanizagdo e de metropolizagdo. “O Centro-Sul
corresponde ao cinturdo urbano-industrial do territorio nacional e seus prolongamentos.” (ibid: p. 131).
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por habitante. Com o Plano Diretor de Arborizacdo Urbana implantado em 2000 e com o
licenciamento ambiental implantado dois anos antes, Porto Alegre amplia sua capacidade de
resguardar o meio ambiente, controlando e regulando a ocupagdo do espago urbano'’.
Situacdo urbana que € aproveitada por seus habitantes como se pode observar na colocacdo de

Marzulo:

Porto Alegre, 30 graus, latitude sul. Por-do-sol outonal. Jovens peninsulares ainda
mantém o costume de subir ao alto dos morros que cercam a cidade, ao cair da tarde,
para assistir ao espetaculo dos reflexos solares iluminando as aguas turvas do
Guaiba, anunciando a chegada da noite. Parpura crepuscular tingindo o espago
urbano (MARZULO, 1993, p. 17).

Esse fato pode ser percebido em varios momentos do filme Sa/ de Prata. Aqui serdo
destacadas apenas trés cenas, as restantes serdo apresentadas e detalhadas no decorrer do
trabalho. Na FIG 1 se observa exatamente o comentario do autor, isto ¢, os raios dourados do
sol refletidos no Lago Guaiba; na FIG 2, na cena especifica, fica visivel a interacdo das
personagens na paisagem urbana, as quais terminam o filme em uma conversa as margens do
lago, percebendo-se o destaque dado a esse fator elementar da imagem de Porto Alegre. J4 na
FIG 3 se nota no inicio da narrativa que a atividade de lazer e/ou esportiva, nos parques da

capital, € outro ponto a considerar na maneira do habitar urbano e do viver desta metropole.

Cy

FI .‘ Raios dourados
Fonte: Filme Sal de Prata

" Dados pesquisados no site da Secretaria Municipal de Meio Ambiente (SMAM) de Porto Alegre.
http://www?2.portoalegre.rs.gov.br/smam/default.php. Acesso em 10 de setembro de 2007.
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FIG 2 — Sol refletido, conversa finalizada
Fonte: Filme Sal de Prata

FIG 3 — Exercicio no Parque Moinhos de Vento
Fonte: Filme Sal de Prata

A geografia urbana, o tracado das ruas, o desenho das casas, a arquitetura dos
prédios, o design das pragas e até o perfil dos habitantes que moram em determinadas regides
vao definindo as diferentes personalidades encontradas em uma cidade. Rolnik (1995)
complementa dizendo que, nas grandes cidades, é facil identificar territorios assim
diferenciados, pois existe o bairro das mansodes, o dos negocios, o do comércio, o da boémia.
Como cada bairro de Porto Alegre também tem suas caracteristicas, acaba permitindo a
identificacdo de varias Porto Alegres. Nesse contexto, a autora afirma que os muros visiveis e
invisiveis que dividem uma cidade s3o necessarios para a organizacdo do espaco
contemporaneo. J& para Gastal esses elementos simbolicos e imaginarios podem ser

percebidos em qualquer cidade.

Independentemente do seu tamanho, a cidade obriga ao confronto com o outro, a
troca de idéias, ao desenvolvimento do raciocinio 16gico. Mas a cidade também
incorpora cada uma das agdes dos seus usuarios, porque nao se faz apenas do que
nela é construido de pedra, madeira, cimento, ferro, aco ou concreto. A cidade se faz
do colorido das roupas e dos carros. A cidade se faz no musico que toca seu violdo,
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sentado no banco da praca, misturado ao som do skate em atrito com o asfalto. A
cidade ¢ cheiro de oleo diesel, mas também de pipoca estourada pelo vendedor
ambulante. Mais do que tudo, a cidade é. Coletivo. Diferenga. Cheio. Vazio.
Presenca fugidia de cores, sons e sabores. (GASTAL, 2006, p. 219).

Nesse contexto analisa-se que Porto Alegre abriga muito desses elementos propostos
pela autora desde confrontos politicos e ideoldgicos, até as rivalidades no futebol. Elementos
explicitos na exaltagdo do corpo social diariamente. Por exemplo, ou se ¢ colorado ou se ¢
gremista”, e ¢ em meio a esse colorido de seus habitantes, que se entrelagam os elementos
fisicos da cidade, manifestando assim seu valor simbdlico que estruturam suas peculiaridades

metropolitanas.

No entanto, a cidade também se forma através de suas construgdes arquitetonicas.
Em Porto Alegre, ora se tem preservado construgdes historicas que carregam o significado
dos antepassados, ora se podem avistar as mais modernas construgdes e viadutos. Esses
elementos remetem a uma cidade que, conforme Marzulo (1993), se apresenta ora como uma
metropole com dimensdes citadinas, ora como uma cidade de estrutura metropolitana. Porto
Alegre ndo ¢ tdo grande como Sdo Paulo, Rio de Janeiro ou Buenos Aires, mas tem uma

semelhanca estrutural com essas capitais metropolitanas.

Ao retomar a questdo das cores em movimento, percebe-se que elas sdo ressaltadas
em Porto Alegre através do colorido transmitido pelo seu povo, pela sua populagdo composta
por 25 etnias'® diferentes. Sdo habitantes que ao caminhar pelas ruas expressam sua cultura e
seus valores, resultando em uma cidade com caracteristicas hibridas. Mas ao se falar de cores
urbanas, observa-se também a natureza mostrando seu colorido entre as constru¢des humanas.
Sdo cerca de um milhdo e meio de arvores na cidade, onde se destacam os jacarandas e os ipés
nas cores amarelo e roxo que pintam a cidade, principalmente na primavera, permitindo que
se flutue com a leveza das flores e se criem efeitos de luz e sombra no espaco urbano,
permitindo que sua fisionomia esteja sempre em constante mutacdo. Entre as imagens da
natureza da cidade de Porto Alegre, ressalta-se o por-do-sol que encontra o lago Guaiba na

construcdo peninsular da metrépole gatcha e permite a seus habitantes uma vista com

"“Expressdes que fazem alusio aos principais times de futebol de Porto Alegre. Colorado refere-se ao Sport Club
Internacional e gremista refere-se ao Grémio Futebol Porto-alegrense. Esse assunto serd abordado no decorrer do
trabalho.

'3 Porto Alegre ¢ formada por 25 etnias entre elas destacam-se, principalmente, os portugueses, os italianos, os
alemaes, os indios e 0s negros. Mas entre seus habitantes ha tragos adquiridos dos povos sirios, libaneses, judeus,
japoneses, chineses, poloneses, russos, belgas, suecos, entre outros.

Dado disponivel em: http://www2.portoalegre.rs.gov.br/infocidade/default.php. Acesso em 10 de agosto de 2006
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diferentes tonalidades em meio ao urbano. O contato com a natureza também pode ser

vivenciado nos diversos parques e pracas espalhados pela cidade.

Em outras palavras poderia ser dito que, através desses elementos da metropole
comunicacional e de fragmentos de seu imaginario, cada cidade se estrutura e se torna unica e
singular, com uma expressdo e um imaginario também particular. Para Duarte (2006), as
“verdadeiras cidades invisiveis emergem a partir dos fragmentos de cidades reais” (ibid:
p-108). Por este viés, a construcdo desses imaginarios se da pela juncdo de diferentes
informagdes e sentidos, mas que através de sua repeticdo constante geram um significado,

uma coeréncia, um imaginario coletivo.

Importa também pontuar, nesse contexto, as consideragdes de Pesavento (1997, p.
26) sobre a cidade. “Ora, a cidade ¢ em si uma realidade objetiva com suas ruas, construgdes,
monumentos, pragas, mas sobre este ‘real’ os homens constroem um sistema de idéias e
imagens de representagcdo coletiva”. As situacdes também estdo presentes no filme Sal/ de
Prata, a partir da localizacdo de cenas que vao identificando a geografia da cidade em seus

diferentes ambientes e bairros (FIG 4 ¢ FIG 5)16.

Fonte: Filme Sal de Prata

' Esse topico sera retomado e aprofundado no capitulo dois em analise de elemento da metrépole
comunicacional, nesse caso o elemento ¢é o bairro.
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FIG 5 — Bairro Bom Fim
Fonte: Filme Sal de Prata

Acrescenta Ferrara (1997) que o imaginario de uma cidade nio a reproduz, mas sim
estabelece discursos que com ela interagem. Estes discursos sdo estimulados por fragmentos e
indices do cotidiano, juntamente com os arquétipos culturais. Nessa perspectiva, postula-se
que para pensar o imagindrio urbano de uma cidade é preciso observar suas entrelinhas. A
autora comenta que o imaginario, como saber urbano corresponde a um sentimento mais
intimo de participagdo, distanciando-se de qualquer inquietagdo pragmadtica, politica e

instrumental.

Sob esse ponto de vista, Gastal (2006) corrobora que € possivel ver a cidade como
espaco construido e como imaginarios urbanos, pois a complexidade da cidade esta
contaminada de multiplicidades de cotidianos contemporaneos, a ponto de se impor como
fendomeno cultural em todo o planeta. E para que essa imposi¢do se estabelega carece

contemplar alguns olhares sobre o urbano.

O urbano implica um modo de vida, uma sensibilidade e uma cultura que sdo
vivenciadas como imaginarios. Ele ¢ composto das relagcdes concebidas e construidas pelo
pensamento. “O urbano nasceu na cidade, mas espalhou-se para além dos seus limites”
(GASTAL, 2006, p. 61). Quando em um filme aparecem imagens em que se encontram ruas
arborizadas, avenidas largas, viadutos e prédios com suas caracteristicas proprias, estimulam-

se, assim o imaginario urbano de uma cidade em particular, com suas vivéncias especificas.

Silva (2001) aponta que o urbano ultrapassa os limites fisicos e geograficos de uma
cidade, correspondendo a um efeito imaginario que afeta o individuo para que este seja um

cidaddo do mundo. Sdo com os fios que tecem essa trama urbana, que para o autor
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dificilmente as cidades se repetem, pois a questdo urbana tem um potencial simbolico, que ¢é
construido a partir dos desejos e dos sonhos de seus habitantes, como também de seus modos

grupais de ver, de sentir, de viver, de construir, de habitar e de desabitar as cidades.

E assim que o urbano da cidade se constroi. Cada cidade tem seu proprio estilo. Se
aceitarmos que a relacdo entre coisa fisica, a cidade, sua vida social, seu uso e
representacdo, suas escrituras, formam um conjunto de trocas constantes, entdo
vamos concluir que em uma cidade o fisico produz efeitos simbolicos: suas
escrituras e representagdes. E que as representacdes que se fagcam da urbe, do
mesmo modo, afetam e conduzem seu uso social e modificam condi¢des de espago.
(ibid: p. XXIV)

Sob esse viés, pode-se pensar que o urbano ¢ uma significacdo do coletivo em suas
relacdes sociais com outros individuos e também com as formas urbanas que compde a
cidade. Atente-se para o fato da interferéncia da velocidade, da tecnologia, da globalizagao,
dos problemas sociais e ecologicos, e para a questdo ja apontada por Simmel da postura do
cidaddo individualizado na coletividade. Também hoje, percebe-se a questdo da fragmentacao
desse sujeito e dos espacos urbanos que habita. Interferéncias que modificam constantemente

o urbano.

Virilio (2000) propde em suas discussdes a questdo do avanco da velocidade e suas
implicagdes no espago, afirmando que a velocidade absoluta sucede ao tempo ¢ ao espago. A
velocidade a que ele se refere ndo esta vinculada apenas a de deslocamento e dos fluxos de
comunicagdo, mas a velocidade de tudo que compde as cidades e suas relagdes sociais, pois
“o mundo moderno vive a revolugdo da aceleracdo.” (ibid: p. 14). A aceleragdo da velocidade
da luz, da cibernética, da informatica, da telematica vai tornar insuportavel a convivéncia
entre os seres, nao havendo mais espago fisico nem temporal entre as pessoas, o que resultara,

segundo o autor, em uma auséncia de lugar, de territorio e até mesmo na auséncia corporal.

Sua critica torna-se mais acentuada em relagdo ao capitalismo, a globalizagdo, ao
neoliberalismo e ao dominio da técnica em seus diferentes formatos, porque considera que
para a existéncia do individuo € necessaria a existéncia do espago territorial. “Sou um homem
do corporal. Creio em trés corpos: o do planeta (ecoldgico); o corpo territorial (planeta), sem
o qual ndo ha corpo social (a espécie humana); sem corpo social, ndo ha corpo animal, de

homem ou de mulher” (ibid: p. 08).
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J& Santos (2004) acredita que a globalizacdo contribui para a redescoberta da
corporeidade, pois no mundo da fluidez, da vertigem, da velocidade, da freqiiéncia dos
deslocamentos e da banalidade do movimento, revela-se, por contraste, um ser humano com
uma certeza materialmente sensivel diante de um universo multicomplexo e mutavel, em que
o lugar pode ser visto como o intermédio entre 0 mundo e o individuo. O autor ndo descarta
os contratempos advindos dessa questdo como a dissociacdo dos processos € subprocessos
urbanos, que resulta na individualizacdo de seus elementos: homens, empresas, instituigdes e
meio ambiente construido. E essa situacdo reflete em varias dificuldades — econdmicas,
politicas, sociais, comunicacionais ¢ ambientais — que em sua maioria tém como base o olhar
individual e egoista frente a economia urbana. Também essa situagdo se faz esquecer da
necessidade do pensar coletivo, da igualdade e da busca da qualidade de vida para todos, para
que se possa viver em sociedade. Evidente, que esse esquecimento gera grandes conflitos de

violéncia, problemas de miséria coletiva, pessoas vivendo abaixo da linha da pobreza,

excluidos de beneficios sociais e midiaticos.

A sustentabilidade do meio ambiente ¢ outra questdo que hoje preocupa os
estudiosos e pesquisadores, pois se ndo for tomada uma atitude concreta e estratégica, nio
mais existirdo os trés corpos propostos por Paul Virilio: o planeta, o corpo territorial € o corpo
social. Nao se sabe se as ecocidades vao vingar, e mesmo se sairem do papel, suas previsdes
sdo somente para 2020, tempo que ndo se pode esperar para tomar uma atitude em relagdo a
sustentabilidade ambiental. Ressalta-se, no entanto, que atitudes, mesmo que pequenas ou até
mesmo minusculas, devem ser tomadas em nivel coletivo e individual, para que se possa
comegar a entrelacar movimentos que sirvam de alicerce para preservar os espacos urbanos e

até mesmo o planeta.

Simmel (1987) ja anunciava a existéncia da evolucdo da individualidade no interior
da vida urbana, pois com as dimensdées da vida metropolitana o individuo enfrenta a
dificuldade de afirmar a sua personalidade. “Isso resulta em que o individuo apele para o
extremo no que se refere a exclusividade e particularizag@o, para preservar sua esséncia mais
pessoal. Ele tem que exagerar esse elemento pessoal para permanecer perceptivel até para si

proprio” (ibid: p. 24).

Por sua vez, o autor refere que a metropole assume uma situagdo inteiramente nova

na histéria mundial do espirito, pois estabelece duas formas de individualismo, a
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independéncia individual e a elabora¢do da propria individualidade. Esse resultado gerou a
fragmentac¢do do individuo que, por conseqiiéncia, faz parte de um fragmento urbano e habita

um espago urbano fragmentado.

Entende-se por espago urbano uma estrutura espacial simbolica, onde os individuos
vivem e se reproduzem, envolvendo crengas, valores e mitos criados no amago da sociedade e
idealizados nas formas espaciais: monumentos, viadutos, ruas especiais, pragas ¢ parques
significativos. Para Corréa (1989), esse espago ¢ simultaneamente fragmentado e articulado,
em que cada uma de suas partes, mesmo de intensidade varidveis, mantém relacdes espaciais
que se manifestam empiricamente através do fluxo de veiculos, dos deslocamentos
quotidianos e de situagdes de natureza social, politica e econdmica, visto que o espago urbano
¢ uma reproducdo da sociedade. Em sintese, o espago urbano ¢ mutavel dispondo de uma

mutabilidade complexa, com ritmo e natureza diferenciados.

Opinido similar pode ser encontrada nos estudos de Fabris (2000) que compartilha
das idéias de Lewis Mumford ao inferir que a cidade tem em sua estrutura uma maultipla rede
de articulacdes que alteram a mente do ser humano, reorganizando a nogdo de tempo e de
espago, configurando a imagem de uma entidade viva, exposta a transformagao e a destruicao.
Como modelo espacial, social e cultural, a cidade se estrutura como testemunho vivo da
historia por apresentar em sua teia componentes simbolicamente significativos e fazer do
“espaco urbano o territorio privilegiado de uma transformacao antropologica, que enfeixa arte

e sociedade, que proporciona novos comportamentos e novas percepcoes” (ibid: p. 09).

A autora ainda complementa que o espaco urbano do presente € visto como um
nucleo do poder politico-administrativo, econdmico, militar, religioso, social, artistico e
cultural e em contrapartida um palco de comportamentos inovadores, de a¢des coletivas e de

lutas e transformacoes sociais.

No entanto, a cidade, com suas artérias significativas, ¢ a verdadeira base para o
espirito da vida urbana e por conseqiiéncia do espago urbano. Como a cidade ¢ feita pelo
homem, para o homem e se constrdi com base no imaginario do homem, todavia, ela esta em
constante mutagdo, pois o homem ndo estd pronto e vive em plena constru¢do. Torna-se
complicado estudar a cidade e seu imaginario urbano, analisando que em momento algum se

tera uma estrutura pronta e¢ acabada. Nesse caso, o cinema sera utilizado como forma de
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narrativa urbana da cidade que se propde a expor parte de sua realidade, em uma

determinagdo da fracgdo de tempo.

Gastal (2006) infere que o urbano ndo pode ser pensado sem a cidade, pois ele
alimenta constantemente as visoes de realidades urbanas, onde ¢ preciso olhar a cidade como
o0 texto escrito e a realidade urbana como um conjunto de signos. Analisando sob esse prisma,
a cidade mescla o real da experiéncia sensivel com a imaginagdo, estruturando o seu

imaginario urbano.

Percorrer a construgcdo de significado do urbano pode ser uma maneira
enriquecedora de alcancar uma aproximag@o mais precisa para a compreensdo da
cidade: como, em diferentes tempos e locais, a cidade induziu comportamentos e
maneiras de pensar que extrapolaram o momento historico especifico que os gerou e
passaram a povoar um imaginario que viria constituir os signos urbanos. (ibid: p. 61-
2).

Um ponto complementar a essa questao consolida-se no momento em que se observa
a cidade além de prédios, ruas, avenidas e outros espagos de concreto, mas constituida com
base em imaginarios e em uma tessitura de significagdes e simbolismos abstratos e sensoriais

que vao compor o urbano, um elenco de situagdes construidas para que a cidade possa existir.

Esse quesito ¢ de extrema importancia, pois segundo Lefebvre (1991) a cidade se
estrutura e se reproduz a partir de seu contexto; dito isso, ¢ preciso recorrer a esse contexto, ¢
isso requer o estudo das fragcdes do espaco urbano e da complexidade das relagdes sociais.
Tanto o imaginario, quanto a cidade e o urbano se constituem no espago do sentido, em que
suas correlagdes tendem a aprimorar a sensibilidade urbana e o olhar/sentir dos seus atores
sociais. No entanto, importa decifrar como a técnica pode revelar o imagindrio urbano da

cidade de Porto Alegre.

A técnica aqui apontada € o cinema devido a sua abrangéncia coletiva e que, de
acordo com Benjamin (1994), reproduz uma reacdo coletiva, cuja soma se refere as reagdes
individuais que s@o condicionadas desde o inicio, visto seu carater coletivo. E também por se
caracterizar pela forma como o homem reage frente ao aparelho e como ele representa o
mundo através dessa técnica. A forma como o individuo reproduz o mundo — Porto Alegre —

no filme Sal de Prata — constitui o ponto central desse estudo.
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1.1. O cinema como representagao do imaginario

Para pensar o cinema como técnica busca-se na discussdo de Walter Benjamin o
suporte tedrico para decifrar essa maquina de fabricar sonhos e realidades. O cinema como
uma imagem em movimento que hoje associa cor, dudio, som, musica, efeitos especiais
coligados a muita tecnologia, procura através da representacdo do imaginario, identificagdes
com o espectador, pois a cada dia se torna um meio mais avangado de reproduzir € a0 mesmo

tempo ilustrar a vida cotidiana.

Segundo Benjamin (1994), o cinema tem em sua técnica de producdo a
reprodutibilidade técnica, sendo seu sustentaculo imediato na técnica de sua producdo. Ele
chega bem proximo a ser considerado como a mais perfectivel das obras de arte, mas ndo
consegue ser tdo exata ao copiar o mundo exterior, com suas ruas, estacdes, restaurantes,
automoveis e pragas; esse fato, segundo o autor, acaba impedindo o cinema de se reunir ao
dominio da arte. No contexto dessa situagdo, se pode perceber de certa forma uma
modificacdo nas narrativas filmicas atuais. Por exemplo, no longa-metragem Sal/ de Prata
algumas cenas exprimem o transito da cidade de Porto Alegre, através de seus transportes
coletivos e taxis (FIG 6 e 7) que circulam pela cidade se caracterizando por sua identidade

visual como se pode perceber:

»
A

AL AT
*ROBERTO BIRINDELLI

FIG 6 — Taxis de Porto Alegre
Fonte: Filme Sal de Prata
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FIG 7 — Lotagdo e Onibus circular de Porto Alegre
Fonte: Filme Sal de Prata

Na FIG 6 se percebem varios carros de praga enfileirados em um ponto de taxi, em
uma rua tipica de Porto Alegre, caracterizada por sua intensa arborizacao; a fotografia mostra
a identidade visual dos taxis porto-alegrenses, todos de cor vermelho-coral, exceto os do

aeroporto que sao brancos.

Na FIG 7, aparece uma das lotagdes da cidade, linha Rio Branco, que neste caso se
locomove sentido centro-bairro (Rio Branco) e o 6nibus circular da companhia de 6nibus
Conorte Express que estd indo também no sentido centro-bairro — para o bairro Chacara das
Pedras (zona oeste) ou para o bairro lapi (zona norte). Ambos estdo na Praca Dom Feliciano,

em frente a Santa Casa de Misericordia, no centro da cidade.

Para Morin (1980), essas mudangas de linguagem comecam com a chegada do
cinema-verdade, em 1960, que pretende renunciar o argumento e interrogar a vida
diretamente. Essa procura de mais verdade requer desde filmagem em cenarios naturais como

arua, até a quebra da representacdo mais convencional em busca da improvisagao do ator.

Apesar de considerar seus pontos fracos, Benjamin também admitia o poder que o
cinema estava assumindo frente a0 mundo contemporaneo, de forma que permite ao individuo
vislumbrar os condicionamentos que determinam sua existéncia e assegurar um ndo previsto

espago de liberdade, como se pode notar:

Assim, a descricdo cinematografica da realidade é para o homem moderno
infinitivamente mais significativa que a pictorica, porque ela lhe oferece o que
temos o direito de arte: um aspecto da realidade livre de qualquer manipulagdo pelos
aparelhos, precisamente gragas ao procedimento de penetrar, com os aparelhos, no
amago da realidade. (ibid: p. 187)
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Vanoye e Goliot-Lété (2002) corroboram dizendo que o filme é um produto cultural
estruturado em um contexto socio-historico, apesar de sua relativa autonomia como arte. Pois
o filme ndo teria como se sustentar isolado dos outros setores da sociedade que os produz,
como a economia, a politica, a ciéncia, a técnica e as outras artes. Os autores fazem referéncia
a Umberto Eco concordando que ¢ possivel utilizar o filme para analisar a sociedade. E como
a sociedade esta impregnada de imaginarios, infere-se que o cinema se torna um consideravel

instrumento de andlise do imaginario urbano. Weber (2007) compartilha também dessa idéia:

O mundo torna-se comum a partir da visibilidade proporcionada pelas midias. Sdo
os meios de comunicacdo social digitais, impressos, eletronicos que informam e
tornam possivel compartilhar um bairro, uma cidade, seus sujeitos e acontecimentos
numa perspectiva muito maior do que seja possivel imaginar. (ibid: p. 261).

Sob essa questdo, acrescenta-se que ao pesquisar o cinema como representacdo do
imagindrio de uma cidade, torna-se inevitavel perceber a importancia da aura, visto que Silva
(2003) afirma que o imaginario ¢ uma aura em constante mutagdo. Benjamim (1994) ao fazer

referéncia a aura vai além da esfera da arte, como se pode notar:

Em suma, o que é a aura? E a figura singular, composta de elementos espaciais e
temporais: a apari¢do Unica de uma coisa distante, por mais perto que ela esteja.
Observar, em repouso, numa tarde de verdo, uma cadeia de montanhas no horizonte,
ou um galho, que projeta sua sombra sobre noés, significa respirar a aura dessas
montanhas, desse galho. (ibid: p. 170)

A preocupagdo do autor € em relagdo ao declinio da aura, visto que considera que a
tecnologia pode acabar com a aura, pois apesar de tornar as imagens mais acessiveis, elas
estdo se tornando banais. E essa reproducdo da técnica ndo atinge apenas as imagens, mas
também os individuos que delas participam e acabam, devido a intermediacdo da técnica,
perdendo a sua aura. Como se pode perceber, o teatro exige do ator a representacdo cara a
cara com o publico dotado da plenitude da sua aura, ja a representacdo cinematografica esta
mediada por um aparelho, situacdo que o submete a um constante estado de teste, tornando-o

privado da sua propria aura.

Hoje esse aparelho mediador do cinema esta cada dia mais tecnolégico podendo,
segundo Freitas (2002), ser projetado em telas totalmente virtuais ou assistido em cinemas
portateis, através de 0culos em que as lentes sdo substituidas por duas telas de cristal liquido
com fones de ouvidos saidos dos aros e ligados a um DVD portatil. Considerando também a

produgdo cinematografica, a autora afirma que o cinema é a mais tecnologica de todas as artes
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e que um dos seus maiores sonhos é permitir ao espectador passar para o outro lado da tela.
“Realizar essa passagem significa para esse espectador entrar na imagem e contar com a
possibilidade de existéncia de um mundo virtual, onde em principio ‘tudo € possivel’” (ibid:
p- 28). E complementa que, apesar de todas essas transformacdes advindas das novas
tecnologias, a esséncia do cinema continua intacta, referindo-se a um instrumento capaz de

reproduzir o homem e a sua maneira de viver.

Por sua vez, Silva (2003) traz a discussdo sobre as tecnologias do imaginario
apresentando-a como um dispositivo de cristalizagdo do patrimonio afetivo, imagético,
simbdlico, individual ou coletivo. “Sao magnas estimuladores das agdes e produtores de
sentido. Dao significado e impulso, a partir do ndo-racional, a praticas que se apresentam
também racionalmente, tornam real o sonhado, sonham o real.” (ibid: p. 47). O imaginario
nasce da relagdo entre memoria, aprendizado, histéria pessoal e inser¢do no mundo coletivo e
as tecnologias servem para esculpir essa relacdo e apresentd-la ao individuo, como se pode

analisar:

7

Um imagindrio ¢ reservatorio e fermento, semente e motor, ser germinado e
germinador, formado e formante, matéria e forma, poténcia e ato. As tecnologias do
imaginario sdo cinzéis que modelam a matéria simbolica nas bacias semanticas de
cada um, irrigando trajetos antropoldgicos e adubando as varzeas dissipativas da
aluvido individual e grupal. (ibid: p. 57)

As tecnologias do imaginario sdo como ferramentas que modelam a substancia
simbolica, e o cinema como uma dessas tecnologias, procura, assim, se aproximar das
experiéncias do individuo através da espontaneidade com que revela seu imaginario e da
forma com que trabalha o afetivo e o social. No caso especifico desse estudo, faz referéncia a
forma como o individuo se relaciona com a cidade, percebe, sente e correlaciona-se com o

imaginario urbano.

Para que a aproximagdo entre o homem e sua maneira de se relacionar seja
exeqiiivel, o cinema precisa, como coloca Morin (1958), sugerir emogdes € ndo apenas relatar
fatos, pois € através da emogdo que o espectador conseguira se identificar. Nao se quer dizer
que o cinema nao deve refletir a realidade; pelo contrario, ele deve sim refletir a realidade,
mas, mais do que isso, ele deve comunicar um sonho. “Tudo nos mostra que o espirito, a alma
e o coragdo humano estdo profunda, natural e inconscientemente implicados na fotografia”

(ibid: p. 31). Consideravel essa citacdo do autor visto que, ele acrescenta que o filme deixa de
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ser apenas uma fotografia animada para se dividir em uma infinidade de fotografias animadas
heterogéneas ou planos, que com o sistema de fotografias animadas implementa novas
caracteristicas de espaco e tempo. O tempo do cinema era exatamente o tempo cronoldgico
real. Com sua evolucao, foi possivel unir fragmentos temporais em que o ritmo passa a ser o
da imagem da a¢@o e ndo mais o da agdo em si, e com a montagem se pode unir e ordenar a
sucessdo descontinua e heterogénea dos planos, que reconstitui um tempo novo, um tempo

fluido. Para Morin:

Tempo fluido que esta submetido a estranhas compreensdes e alongamentos. Tempo
dotado de varias velocidades e, eventualmente, de marcha atras. Os filmes dilatam
ou demoram os momentos intensos que atravessam, como raios, a vida real. ‘O que
em dez segundos se passa pode ser mantido no écran durante cento e vinte
segundos’, dizia Epstein. (ibid: p. 73)

Assim, Morin coloca que ndo ha davida de que a escala de planos e a escala de
conjunto de montagem leva o filme a um sistema de ubiqiiidade integral que permite conduzir
o espectador a qualquer ponto do tempo e do espago. Percebe-se, no entanto, que essa
condug¢do pode acontecer com base no processo de projecdo-identificag@o, pois se considera
que ¢ através dessa aproximagao/identificacdo que o espectador podera se deslocar na relagao
espaco/tempo, e também onde se podera observar a tessitura do imaginario social. Morin
(1980) conclui que o cinema tornou-se o maior espetdculo do mundo moderno, devido sua
predestinacdo de ser uma maquina destinada a reproduzir a realidade e fabricar sonhos. E essa

conjungdo leva a uma aproximagao tanto emocional quanto racional com o espectador.

Aumont (1995) complementa que ¢ através dos mecanismos comuns aos sonhos e ao
filme que acontece a projecdo-identificacdo, pois em vez de se projetar no mundo, o
espectador absorve o mundo em si. De um modo mais particular, o autor faz referéncia a
teoria de identificacdo cinematografica, desenvolvida por Christian Metz, a qual acontece em
dois niveis: identificacdo primaria e identificacdo secundaria. A primaria ¢ aquela na qual “o
espectador se identifica com seu proprio olhar e se sente como foco da representagdo, como
sujeito privilegiando, central e transcendental da visdo” (ibid: p. 260). E a identificagéo
secundaria refere-se, fundamentalmente, a uma identificagdo primordial com a narrativa,
independente da forma e do material da expressdo que uma narrativa pode assumir. Torna-se
relevante ¢ que ela, em sua maioria, faz alusdo as historias vividas pelo espectador, diz

respeito a suas brigas, a seus desejos, a seus sonhos € a seus anseios.
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Essas questdes abrem um leque para a discussdo do imagindrio no cinema. Para
Morin (1958) entra-se no reino imaginario quando se consegue captar e modelar imagens que
procurem as aspiracdes, os desejos, 0s receios e os terrores, com o proposito de ordenar
segundo a sua logica, seus sonhos, seus mitos, suas religides e suas crencas. Todas essas
emogoOes procuram uma identificagdo e somada a técnica sdo intensificadas na projecao-
identificagdo. O que pode ser constatado: “O cinema, a0 mesmo tempo que é magico, ¢

estético e, a0 mesmo tempo que ¢ estético, ¢ afetivo”. (ibid: p.138)

O cinema, com o avango da técnica, traz novos movimentos: mobilidade de camara,
ritmo de acdo e de montagem, aceleracdo do tempo e dinamismo musical, contempla o autor.
Porém, Gance (apud. MORIN, 1958) destaca que, aquilo que realmente importa ndo ¢ a
imagem ou sua tecnologia de producdo, porque esses sdo apenas acessorios do filme, mas sim
0 que ¢ essencial € a alma da imagem”. Essa afirmagdo torna-se de extrema relevancia ao
ponto de se pode pensar o cinema como a reprodugdo da realidade, através da imagem em
movimento e da musica, facilita-se a aceitagdo da imagem do écran aproximando-se de uma
verdadeira imagem da realidade viva. “E dentro e através do cinema que a imagem se liberta e
o imaginario se expande por todos os horizontes da imagina¢do e do real e a0 mesmo tempo

atinge uma tensao mais fantastica e realista”. (ibid: 151).

Aumont (2002) compartilha dessa idéia dizendo que o cinema pode ser considerado
como o modo de representagdo mais real, pois ele tem a capacidade de reproduzir o
movimento e de restituir determinado ambiente sonoro, € para isso o cinema utiliza de sua
linguagem cinematografica. Em contrapartida, o mesmo autor (idem, 1993) diz que apesar do
cinema representar de uma forma bem realista, ele ndo oferece nenhuma presenca real, ¢
constituido de representantes, de significantes, de imaginario, no sentido usual e técnico da
palavra e que: “O cinema faz com que a percepgdo surja macicamente, mas para logo deixa-la

cair em sua propria auséncia, que €, entretanto, o Unico significante presente.” (ibid: p. 119).

A linguagem do cinema — a qual ndo faz mencao apenas a imagem — é o que permite
esse processo de significagdo; outros elementos como o proprio movimento, a cor, a luz, o

audio: sons, ruidos, falas e musica também compdem essa gramatica cinematografica, que,

'7 0 autor complementa que, por si s6, o cinema é puramente alma, e a transborda no momento em que a estética
do sentimento se tornou uma estética do sentimento vago, ou seja, “na medida em que a alma deixou de ser
exaltacdo e pleno desenvolvimento para se transformar em jardim privado de complacéncias intimas. Amor,
paixdo, emocao, criagdo: o cinema, tal como o nosso mundo, ¢ viscoso e lacrimejante. Tanta alma! Tanta alma!”
(MORIN, 1958, p. 136).
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segundo Bataille (apud, AUMONT, 2002), estuda as regras que presidem a arte de transmitir

idéias de forma adequada por uma sucessao de imagens animadas que formam um filme.

Suas imagens animadas coloridas, em movimento, com som e musica procuram
através de sua simbologia trazer a tona uma idéia, seja ela em forma de documentario,
narrativa ou ficcdo, que se conserve em consonancia com os sentimentos, as idéias e os
pensamentos do espectador; em outras palavras, que busque uma identificagdo com seus

imaginarios, sonhos e desejos.

Morin (1958) assevera que o simbolo esta na origem de todas as linguagens e que,
particularmente, o plano do cinema possui uma carga simbdlica de alta tensdo, que decuplica,
ndo s6 o poder afetivo, como também o poder significativo da imagem. Em suma o autor diz
que: “E por toda a imagem de filme ser simbdlica que o cinema contém todas as riquezas do
espirito humano em estado nascente. Proprio do simbolo é reunir, em si, a magia, o

sentimento e a abstragdo” (ibid: p. 219).

Nesse contexto pode-se perceber a relagdo té€nue entre o cinema e o individuo, pois
através de sua linguagem e até mesmo da sua forma de reprodutibilidade, ele procura o
envolvimento mais pleno do espectador, propiciando-lhe um momento de
aproximacao/identificacdo, exigindo uma percep¢do concentrada, em uma sala totalmente
escura isolado do mundo exterior e de qualquer interferéncia visual ou auditiva. Segundo
Machado (2001), as formas expressivas do cinema se descrevem por uma determinacdo de
certa maneira ilusionista que sugere a experiéncia do sonho, ou seja, uma forma de recepcao

continua, sem interrup¢des, para ndo romper essa ilusao.

E ¢ sob esse panorama que o cinema expde a realidade e até mesmo revela o
imagindrio. Em outros termos e lembrando Morin (1958), o cinema procurar ser um reflexo
do mundo, mas também o reflexo do espirito humano, de modo que essa relacdo se intensifica
€ 0 cinema mostra-nos “o processo de penetracdo do homem no mundo ¢ o inseparavel

processo de penetragao do mundo no homem”. (ibid: p. 245).

A agdo reciproca que envolve o individuo e seu habitat se evidencia quando o cinema
esta diretamente interligado ao imaginario, pois para Morin (1958) o imaginario ¢ a origem do
trabalho do eu sobre si proprio e sobre a natureza, por meio do qual é possivel se construir,

reproduzir e até mesmo desenvolver a realidade humana. Essa realidade se expande para as
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relagdes sociais, que intermeia sobre a edificagdo do imagindrio urbano e sobre a

sustentabilidade das metropoles contemporaneas. Sob esse prisma o autor observa que:

Ligar a génese do cinema aos progressos do olhar, ¢ liga-la, imediatamente, ao
desenvolvimento geral da civilizagdo e das técnicas, ¢ inseri-la na actualidade a que
ela parece indiferente. Bem mais directa e claramente ainda, nos leva a antropologia
do cinema ao proprio amago da actualidade histérica. Precisamente por ser um
espelho antropoldgico ¢ que o cinema reflecte, de modo imprescindivel, as
realidades praticas e imaginarias, ou seja, as caréncias, as comunicagdes € 0S
problemas da individualidade humana do seu século. (ibid: p. 254).

Evidente, que através da correlagdo estabelecida entre a técnica, o imaginario € o
homem, a projecao-identificacdo acontece de forma mais coesa e intensa, pois o individuo
procura a sua imagem refletida no écran para, de certa maneira, pretender através da
proliferacdo de seus proprios desejos e sonhos que revive na tela de cinema, respostas para
seus problemas e conflitos individuais e coletivos e/ou até mesmo a revivéncia de seus

significativos momentos de prazer e alegria.

Todavia, essa busca se da, pois o imaginario ¢ a esséncia dessa identificacdo e deve
ser pensado como uma osmose que confunde o real e o irreal, o fato e a caréncia, o que para
Morin (1958) atribui a realidade aos encantos do imaginario e confere ao imaginario as
virtudes da realidade. Ocorre 0 mesmo com o0s sonhos que sdo considerados uma realidade
irreal, que aspiram a realizacdo pratica. No contexto desses levantamentos se confirmam as
colocagodes do autor de que o cinema ¢ a maquina-mae, geradora de imaginarios, levando-os
ao amago das relagdes contemporaneas, que nessa pesquisa, particularmente, referem-se as
estruturas imaginarias formatadas na cidade de Porto Alegre e percebidas através do filme Sa/
de Prata. Por esse motivo ¢ proeminente que se compreenda a que se refere o imagindrio e

seus estudos.

1.2. Compreendendo o imaginario

Definir um conceito de imaginario ¢ uma dificil tarefa, de tdo complexos que sdo

seus estudos e amplas suas discussdes. O que se sugere, nesse sentido, ¢ uma aproximacdo das
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discussoes de imaginario de Michel Maffesoli, como sucessor de Gilbert Durand, e de Juremir
Machado da Silva, mas sem a intengdo de apresentar um sistema tedrico acabado. Até porque
para Ruiz (2003) o imaginario s6 podera ser descrito pelos seus efeitos e nunca explicado ou

pesquisado por meio de defini¢des conclusivas.

Pela clareza com que Maffesoli (2001) esclarece o sentido de imaginario, propondo
uma discussdo do termo, inicia-se por suas consideragdes, fazendo uma breve exposigdo sobre

as idéias de dois autores que aliam imaginario ao vivido: Gaston Bachelard e Gilbert Durand.

Para mostrar que as constru¢des mentais poderiam ter uma relagdo eficaz com o
concreto, Gaston Bachelard, por volta de 1930, dirige-se para a chamada “psicanalise do
fogo”, relacionada as fantasias, aos sonhos e as construgdes do espirito, demonstrando que

essas podiam fazer uma relagdo com a realidade na concepcao de uma realidade individual.

Silva (2003) aponta que Bachelard transformou o termo imaginario em uma metafora
do encontro entre a natureza ¢ o homem, uma espécie de instrumento literario, filosofico e
retorico, capaz de traduzir imageticamente o pensamento humano, fora das fronteiras da

razao.

Bachelard enfrentou o que se chamava entdo de espirito aristotélico: a incapacidade,
historicamente construida, de trabalhar na penumbra conceitual, na obscuridade
natural do corpuscular, na ambiéncia inexoravel do ondulatdrio, na elasticidade do
pontual e do infinito, espaco imaterial onde os conceitos, contaminados pelo vivido,
difratam-se, interferem uns nos outros e deformam-se (ibid: p.10).

Opinido semelhante ¢ identificada em Durand (2002) quando aborda que, para
Bachelard, o eixo fundamental da imaginagao sdo os trajetos dos gestos principais do homem
em direcdo a seu meio natural, prolongado tanto pelas institui¢des primitivas, quanto pelas

sociais e tecnoldgicas.

Para Bachelard a percepcdo geral do simbolismo imagindrio tem dois enfoques. O
primeiro na imaginagdo, como um dinamismo organizador, ¢ esse como fator de
homogeneidade na representagdo. O segundo enfoque, o epistemoldgico, que esta distante de
ser faculdade de formar imagens, pois as imagens ja sdo poténcias dindmicas, que por sua vez,
podem corromper as reproducdes pragmaticas fornecidas pela percepgao. Conforme Durand
(2002), “esse dinamismo reformador das sensagdes torna-se o fundamento de toda a vida

psiquica porque ‘as leis de percepgdo sdo homogéneas’. (ibid: p. 30).
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Gilbert Durand concorda com Bachelard quando aborda o simbolismo imaginario.
Durand nunca apresentou conceitos precisos de imagindrio e afirma que sua veemente
pesquisa sobre o assunto s6 foi possivel porque partiu de uma concep¢do simbdlica, ou
melhor, de uma concepcdo que postula o semantismo das imagens, o fato de ndo serem

signos, mas conterem de alguma maneira o seu significado.

Maffesoli (2001), entdo, conclui que “em Durand ndo existe verdadeira diferencga
entre simbolico e imaginario. Uma coisa contamina a outra. Tanto que sua investigacdo se da
sobre imaginacdo simbolica” (ibid: p.79). Estudo que sé foi possivel devido a essa concepgao

imagética.

Importante aqui trazer as caracteristicas que para o autor podem delimitar a
compreensdo da nocdo de simbolo. So trés caracteristicas centrais: a primeira diz respeito a
seu aspecto concreto (sensivel, imagético e figurado) do significante, a segunda refere-se a
evocagdo do simbolo (fazer conhecer, sugerir, epifanizar) o significado, e a terceira estd
relacionado a impossibilidade de apreender um simbolo direta ou indiretamente. “Isto
equivale a destacar o carécter integralmente ‘simbdlico’ do imaginario humano, uma vez que
0 ‘pensamento simbolico’ € o modelo de um pensamento indirecto, isto €, onde existe sempre
um hiato de significagdo entre o significante dado e o significado chamado ao sentido” (idem,

1996, p. 155).

Lembrando Legros (2007), observa-se que o imagindrio ¢ um pensamento simbolico,
na medida em que o simbolo ativa os diferentes sentidos da compreensdo de mundo e ao
mesmo tempo retne ao construir os esquemas de reconhecimento de uma sociedade. Pelo fato
do pensamento simbdlico ser um “mundo criador”, ele se torna de dificil acesso e de
complexa compreensdo. Os simbolos sdo produtos de uma constru¢do mental autdbnoma que
dao a ele uma realidade funcional a ponto de considerd-lo como um vetor social, que nao ¢
aleatdrio, sempre tem uma direcdo e, sobretudo, ¢ dotado de uma consciéncia inconsciente. O
autor complementa que os simbolos imaginarios ligam os individuos e confortam o
sentimento de pertenca para fazer face a uma ameaga invisivel, constituindo por oposi¢do ou

por ameaca o elo da espécie humana.

Em outros termos ¢ lembrando Durand (1996) ¢ possivel assegurar que qualquer
atividade humana nao ¢ senao um conjunto de formas simbolicas diversificadas que compdoem

o ser humano. “Dito por outras palavras, o ‘universo simbolico’ que temos o terrivel



58

privilégio de apresentar aqui hoje ndo ¢ nada mais nada mesmo do que todo o universo

humano!” (ibid: p.79).

No cinema ¢ possivel observar o pensamento simbolico através da relacdo de
significacdo das imagens e da linguagem da narrativa filmica. Nesse caso, no filme Sa/ de
Prata, procura-se passar ao expectador referéncias de sentido que possam vir a pressupor que
a historia tem como pano de fundo a cidade de Porto Alegre. Assim sendo, é esse recurso
cinematografico que permite a estruturagdo de fragmentos que possibilitard a plena construcao
da cidade no ambito da imaginagdo simbolica, mas que busca no real urbano, elementos da

vida cotidiana para essa construgao.

E considerando esta e outras premissas que Durand afirma que o imaginario é
considerado um “conjunto de imagens e relacdes de imagens que constitui o capital pensado
do homo sapiens” (ibid: p. 18) e que o real é incorporado pela eficacia do imaginario e pelas
construcdes do espirito; sob esse enfoque, alguns precedentes sdo considerados para a analise

do filme Sal de Prata.

Para Silva (2003), Durand com sua nocdo de trajeto antropoldgico langa um novo
modo de olhar o cotidiano. Uma forma de aliar realidades individuais, econdmicas, social,
politica, as construgdes do espirito, formando, assim, uma nova leitura de imaginario,
expresso como uma imaginacdo criadora, um recurso supremo da consciéncia, em sintese,
uma acdo eufémica de transformagdo do mundo. Para o autor de “As Estruturas
Antropologicas do Imaginario”, trajeto antropoldgico significa a “incessante troca que existe
ao nivel do imaginério entre as pulsdes subjetivas e assimiladoras e as intimagdes objetivas
que emanam do meio césmico e social” (DURAND, 2002, p. 41). E acrescenta que o trajeto
antropologico reproduz o simbolo a ponto de “participar de forma indissoluvel para emergir
numa espécie de ‘vaivém’ continuo nas raizes inatas da representacdo do sapiens e, na outra

‘ponta’, nas varias interpelagdes do meio cdsmico e social.” (idem, 1998, p.90).

Devido a complexidade do seu olhar sobre o imagindrio, como a matriz do
pensamento e de seu intenso estudo sobre as estruturas antropologicas do imaginario, optou-se
pela abordagem estabelecida por Michel Maffesoli a respeito de uma defini¢do de Durand

sobre imaginario:
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O imaginario, caso se queira de fato uma definicdo, presente em As estruturas
antropologicas do imaginario, de Gilbert Durand, ¢ a relagdo entre as intimacdes
objetivas e a subjetividade. As intimacdes objetivas sdo os limites que as sociedades
impoem a cada ser. Relacdo, portanto, entre as coergdes sociais e a subjetividade.
Nisso entra, a0 mesmo tempo, algo solido, a vida com suas diversas modulagoes, e
alguma coisa que ultrapassa essa solidez. Ha sempre um vaivém entre as intimagdes
objetivas e subjetivas. Uma abre brechas na outra. (MAFESSOLI, 2001, p. 80).

Depois dessas exploragdes o que pensar sobre imaginario? Uma aura ou atmosfera?
Construgdes do espirito ou construgdes mentais? Algo imponderdvel ou um mistério? Um
pensamento simbolico ou fruto da imaginagio? Uma forca social de ordem espiritual? E

cultura ou ideologia? E individual ou coletivo?

Nem cultura, nem ideologia, mas um pouco das duas. Para entender essa questdo,
Maffesoli estabelece algumas diferengas entre imaginario e cultura, pois apesar de se
confundirem, ndo podem ser consideradas como sinonimos. Esta ultima, sendo um conjunto
de elementos e de fendomenos que podem ser identificados, seja no sentido restrito do termo
através das obras artisticas, da musica, do teatro, da danca, da literatura e da pintura, seja no
sentido mais amplo, antropoldgico, que seriam os fatos da vida cotidiana, as formas de
organizacdo de uma sociedade, os costumes, as maneiras de se vestir e também de se

produzir.

Em alguns casos a aura invade a cultura, ndo sendo possivel vé-la, mas se podendo
senti-la. Essa aura que faz parte da cultura, que envolve a cultura, que estd além da cultura, ¢
o imaginario. Considerado por Maffesoli, como o estado de espirito de um povo, que carrega
algo de indeterminado. Em outras palavras, poderia se dizer que, imaginario ¢ considerado um
mistério da criacdo ou da transfiguragdo. “O imaginario ¢ uma forga social de ordem
espiritual, uma construcdo mental, que se mantém ambigua, perceptivel, mas ndo

quantificavel” (MAFFESOLI, 2001, p. 75).

Tanto a cultura quanto o imaginario referem-se ao estado de espirito de um grupo,
mas apesar de a cultura poder ser identificada de uma forma mais precisa, ela ndo pode ser
pensada sem considerar o seu imaterial, ou seja, sem considerar este algo a mais que pode se
caracterizar como a aura, o imagindrio de um grupo. Sua relagdo e sua desigualdade
transpassam por uma linha muito ténue. Assim como a cultura contém uma parte do
imaginario, este também ndo se reduz a cultura. Silva (2003) acrescenta que essa diferenca

ndo pode ser mensuravel, s pode ser percebida. “Aquilo que separa uma cultura da outra é o
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imaginario (a representagdo) que cada cultura engendra para si mesma. A cultura ¢ um dado

objetivo; o imaginario, a subjetividade compacta inexoravel” (ibid: p.16).

Ja em relagdo a ideologia também ¢ dificil definir suas disparidades de forma precisa.
Esta, apesar de estar centrada no pilar da racionalidade, envolve o sentimento, o desejo de
estar-junto, partilhando de uma mesma idéia, e o imagindrio se caracteriza pelo imaterial, pelo
ludico e pelo afetivo, que ndo se distancia do real. Nesse contexto, Maffesoli (2001) procura
esclarecer algumas distingdes entre ideologia e imaginario. A primeira como tendo um viés
mais racional, afirma que, praticamente, ndo ha lugar para o ndo-racional na ideologia, pois
sua aplicagdo gera o racional, o pensado. “No fundo do ideoldégico ha sempre uma
interpretacdo, uma explicacdo, uma elucidacdo, uma tentativa de argumentagdo capaz de

explicar” (ibid: p. 76).

O imagindrio, apesar de ter elementos racionais, identifica-se por ser onirico, ludico,
fantasia, afetivo e imaginativo. O imaginario também ¢ a aura da ideologia, pois em seus
elementos racionais, a ideologia envolve um pouco de sensibilidade, de imaginativo e de
irracional. O individuo ao aderir a uma ideologia, o faz por razdes necessarias, nao

~ : - e
percebendo o quanto de ndo-racional envolve sua decisdo, pois “o homem age porque sonha
agir” (ibid: p.77). Em sintese, Legros (2007) conclui que o imaginario ¢ uma relagdo com o
mundo e que a ideologia ¢ uma relacdo de forgas sociais, pois ela remete a uma concepgao de

mundo tragado pelo poder em virtude de uma manipulagao.

Sendo assim, as construgoes do espirito influenciam na pratica, assim como estas
também influenciam o espirito. “O imaginario ¢ determinado pela idéia de fazer parte de algo.
Partilha-se uma filosofia de vida, uma linguagem, uma atmosfera, uma idéia de mundo, uma
visdo das coisas, na encruzilhada do racional e do ndo-racional” (MAFESSOLI, 2001, p. 80).
Procurando marcar esta diferenciacdo, utiliza-se a maneira sintética encontrada na obra de
Silva (2003) “ideologia insere-se na ordem da explicacdo; o imaginario, na da compreensao.
A ideologia obedece ao principio da racionalizag¢do; o imaginario, ao da empatia. A ideologia

vincula-se ao aparelho da manipulag@o; o imaginario, as tecnologias da sedugdo” (ibid: p. 20).

Como se pode verificar, nesse caso, o imagindrio estd diretamente relacionado a
realidade e se origina do real. Silva (2003) acrescenta que em um segundo momento, 0
imaginario se estrutura como ideal e retorna a realidade como elemento propulsor. O homem

ndo existe fora do imaginario, pois suas agdes, sonhos, aspiragdes, partem de um conjunto de



61

elementos objetivos e subjetivos, uma jun¢do de algo mensuravel com algo ndo quantificavel
(o afetivo, o espiritual, o sonho, a fantasia etc). A realidade origina-se do irreal, da gama de
sonhos e desejos coletivos; as acdes do individuo se concretizam da imersdo de correntes
imaginarias. A propria razdo, a ciéncia, a arte, a religido, a linguagem logica e conceitual sdo
considerados campos do imaginario. Em suma, “todo imaginario é real. Todo real ¢
imagindrio. O homem s6 existe na realidade imaginal. Nao hd vida simbdlica fora do

imaginario” (ibid: p. 7).

Legros (2007) fortalece essa discussdo dizendo que a realidade antropossocial ¢ um
misto entre o real e o imaginario que aflora, em solidez e espessura, no momento em que ¢
tecida por esse imaginario. E o imagindrio nada mais ¢ do que “a pratica magica espontanea

no coragdo de nossos devaneios” (ibid: p.97).

A realidade imaginal ¢ formada por elementos da vida individual e social, logo, os
elementos da vida social sdo construidos em conjunto, integrando o imaginario, o simbolico e
a paixdo, bem como estabelecendo uma forma de sobrevivéncia para o individuo. E
praticamente impossivel entender a realidade como fragmentos, ¢ preciso compreendé-la
como um conjunto de sentimentos partilhados entre os individuos, os quais funcionam,

essencialmente, sobre a identificagdo emocional, o sentimento e a intui¢do sensivel.

Essas sdo questdes presentes na narrativa do filme Sal de Prata, quando, por
exemplo, se representa o confronto entre os dois principais times de futebol dos porto-
alegrenses (FIG 8) e a cultura de beber chimarrao (FIG 9 e FIG 10), ndo apenas como um ato
de suprir uma necessidade fisica, mas, fundamentalmente, como um ato de sociabilidade da

cultura e do imaginario gaucho.

Fonte: Filme Sal de Prata
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Ao analisar a FIG 8, vé-se que a energia de disputa e de afetuosidade habitam o
mesmo campo da narrativa e estdo explicitas nas relagdes sociais ali representadas. Os
meninos torcedores de times gauchos altamente rivais, o Sport Club Internacional, o popular
colorado representado visualmente pela camiseta vermelha e o Grémio Futebol Porto-
alegrense, o tricolor gaucho, identificado principalmente pela cor azul, com sua camiseta nas
cores azul, preto e branco, simbolicamente definem a disputa existente nesse imaginario, mas
também mostram a necessidade de se manter relagdes sociais harmoniosas e cordiais para se

viver em sociedade.

Situagdo presenciada no cotidiano de Porto Alegre, pois dificilmente alguém que
nasce gremista, por exemplo, trocaria de time. Esse fato se reflete no dia-a-dia em que o
futebol toma conta do imaginario urbano da cidade. Nesses dias de Grenal'®, principalmente,
a rua serve de palco para o desfile de amigos, namorados, pais e filhos, gremistas e colorados
que andam em sintonia, porém com seu individual amor pelo seu time, que se imbrica em
uma paixao coletiva, € em um sentimento de pertenga, que estd fundamentado na emogao e no

ardor de fazer parte de algo para compartir sentimentos e prazeres com o coletivo.

J& na cena a que se referem as FIG 9 e FIG 10, a personagem Cassandra (Camila
Pitanga), em casa, oferece o chimarrdo a Catia (Maria Fernanda Céandido) que foi lhe fazer
uma visita; ao se fazer um aprofundamento dessa situagao, ela pode ser olhada pelo enfoque
de que a personagem Cassandra procura uma aproximac¢do, mas Catia ndo a aceita, pois
estabelece limites de distanciamento, ja que a visita da outra ndo tinha cunho amistoso, ao
contrario, seu objetivo era procurar evidéncias para entender o tipo de relagdo que essa
personagem mantinha com seu namorado, visto que algumas reacdes de Cassandra apos a
morte de Veronese (Marcos Breda), deixaram Catia perturbada e desconfiada de que a relagdo

dos dois ndo era apenas profissional.

'® Denominagio dada a disputa futebolistica entre os dois principais times gauchos: Grémio Futebol Porto-
alegrense — o Grémio e Sport Club Internacional — o Inter.
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FIG 9 — O ritual do chimarrao

Fonte: Filme Sal de Prata

FIG 10 — Oferecendo chmarrﬁo
Fonte: Filme Sal de Prata

A relagdo de aproximacdo que Cassandra quer estabelecer pode ser evidenciada na
FIG 10 em que ela oferece chimarrdo a Catia. Situacdo de negacdo que aponta também seu
descontentamento. Isso, de certa forma, demarca os limites de aproximagao e distanciamento,
visto que a conversa tem também seus altos e baixos, ou seja, permeiam situagdo em que

coabitam momentos de harmonia e de repulsa.

Analisando essa ag@o do filme, observa-se que o rito de oferecer o chimarrdo a uma
pessoa que vai visitd-la ¢ um ato de buscar uma forma de ser educado, cordial e afetuoso, ¢
um ritual que ja estd impregnado no imaginario coletivo do povo gaticho, bem como ¢ uma
atitude que faz parte do vivido cotidiano desses individuos. Representando as discussdes de
Maffesoli, ¢ um ritual que intermeia os substratos da cultura e do imaginario, sendo
considerado o estado de espirito de um povo, em que o ato individual de beber chimarrdo
ultrapassa as barreiras meramente individuais e constituem uma significagdo do coletivo,

vindo até a ser considerado como elementos do cimento social do imaginario de Porto Alegre.
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Essa observagdo esta fundamentada nas conclusdes de Maffesoli (2001) de que sé existe
imaginario coletivo, pois para ele o imagindrio estd associado ao vivido, logo o imaginario
ultrapassa o individual e se impregna no coletivo. O imaginario individual corresponde ao
imaginario do grupo em que esse individuo estd inserido, criando um elo e sendo considerado
como cimento social, o qual poderd repercutir no individuo de maneira particular. “O
imaginario é o estado de espirito de um grupo, de um pais, de um Estado-nagdo, de uma
comunidade” (ibid: p.76). O imaginario €, sobretudo, grupal, tribal e partilhado, visto que s6 ¢
possivel alcangar complementaridade do corpo social'’ com sinergia entre seus diversos
componentes. “E isso mesmo que caracteriza a alma de um conjunto, o espirito de um tempo
ou ambiéncia de determinada época”. (idem, 1997, p. 204). Fundamentando-se nessas idéias e
nas de Ruiz, citadas na seqiliéncia, ¢ que se buscou o apoio no imaginario para estudar a

cidade e suas nuances simbolicas.

A teia de significados socialmente instituidos ¢é diferente e inédita em cada
sociedade, pois cada grupo social recria o0 mundo com um sentido novo. Ela se
configura de forma particular em cada coletivo, socializando os individuos e
constituindo sua identidade pessoal e social. (RUIZ, 2003, p. 61).

A paixdo e o sentimento coletivo inserem o individuo em um simbolismo geral. A
paixdo, a emocdo e o entusiasmo sdo elementos que garantem a ligacdo dos individuos em
grupos. Os agrupamentos pds-modernos tém a pretensdo de viver o hoje, o momento vivido,
compartilhando sentimentos e prazeres em companhia do outro. Assim, Maffesoli (1997)
afirma que “o objeto e a imagem, o seu desenvolvimento conjunto, o mundo ‘objetal’ ou o
mundo ‘imaginal’ gerado por eles, devem ser considerados como os sintomas cristalinos do
fim do individualismo [...]. Ambos estimulam a imitac¢do, a viscosidade grupal” (ibid: p.200).
Para esclarecer melhor essa questdo, recupera-se a abordagem de Silva, de que, o imagindrio
social se institui por contdgio, e que o individuo tanto ¢ criador de seus imagindrios, como se

apropria de imaginarios preexistentes:

A construgdo do imaginario individual se da, essencialmente por identificagdo
(reconhecimento de si no outro), apropriagdo (desejo de ter o outro em si) e
distorcdo (reelaboracdo do outro para si). O imaginario social estrutura-se
principalmente por contagio: aceitagdo do modelo do outro (logica tribal),
disseminacdo (igualdade na diferenca) e imitagao (distingdo do todo por difusdo de
uma parte). (SILVA, 2003, p. 13).

Segundo Michel Maffesoli (1997), podem ser elementos que compdem o corpo social: a eternidade da meméria
coletiva, a perpetuagdo dos mitos, o papel desempenhado pelos contos, os costumes ¢ as lendas do imaginario
social.



65

Ao se discutir o panorama de estruturacdo do imaginario social, busca-se em Legros
(2007) o resgate realizado através dos estudos de Georg Simmel, Max Weber ¢ Emile
Durkheim para repensar a questdo do todo social com base na representacdo social, na acdo
social e na consciéncia coletiva. A nogdo de representacdo social proposta por Simmel se
organiza através da simbolizacdo que o homem tem para com os outros homens. Essa
simbolizacdo determina a natureza das relagdes sociais, saindo das representacdes do

individuo em busca de uma identidade coletiva.

Em relagdo a agdo social apresentada por Weber, o autor diz que essa ag@o deriva das
representacoes do individuo, e que as situacdes coletivas fazem parte inclusive do pensamento
do cotidiano. “Sao as representacdes de ‘alguma coisa’ que orientam as atividades humanas.

Elas adquirem uma importancia causal, consideravel e dominante” (ibid: p. 132).

Ja Durkheim contribui com o conceito de consciéncia coletiva, de forma a defini-la
como um conjunto de crengas e de sentimentos que criam um sistema independente e
relevante para os individuos de uma sociedade. E considerando essas e outras premissas que
se constata o mérito do imaginario coletivo para a formatacdo de um espaco urbano em
constante mutacdo, mas que ao mesmo tempo tem como caracteristicas intrinsecas o

enraizamento das simbologias e a fortificacdo dos imaginarios.

Para melhor compreender a no¢do de imaginario cabe pensar a relagdo entre imagem
e imagindrio. Durand (2002) entende o imagindrio como uma civilizagdo de imagens, na qual
seu sentido ¢ dado na relagdo entre elas, ou melhor, por uma organizagdo logica, dindmica e
estrutural com a fun¢@o de colocar o homem em significado com o mundo, com o outro e
consigo mesmo. Mesmo antes da racionalizagdo consciente existe a imaginagdo. O homem
mesmo antes de pensar, ja sonha, imagina, fantasia 0 mundo que o rodeia que nada mais ¢ do
que “o conjunto das imagens e relacdes de imagens que constituem o capital do homo

sapiens” (ibid: p.18).

Ruiz (2003) ilustra essa questdo dizendo que a imaginagao acompanha o individuo
desde o inicio de sua existéncia, pois ao nascer ele ainda nio pensa, raciocina ou argumenta,

mas ja imagina, sonha e fantasia o mundo em que vive.

Nosso primeiro contato com o mundo estd embalado pela imaginagdo. Os sons que
escutamos, o corpo que tocamos e os cheiros que sentimos vao confeccionando no
recém-nascido sua primeira experi€ncia de mundo. Poucos dias depois, o mundo
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aparece como imagem visual. Imagens que nos resultam proximas ou distantes,
conhecidas ou temidas, mas que invadem a experiéncia existencial e vao
confeccionando um sentido de mundo para nos. Por meio das imagens significativas
do mundo, vamos tecendo nossa identidade: somos a imagem do mundo, que de
modo criativo refletimos em nossa interioridade e projetamos em nossa praxis. (ibid:
p.30).

Nesses termos o autor coloca que tanto a imaginacdo quanto o imaginario constituem
dimensdes antropologicas e sociais que interagem com a racionalidade, pois ndo ha
racionalidade, ciéncia ou tecnologia externa a imaginagdo, assim como também nao ¢ possivel
imaginacdo fora da dimensdo racional. A dimensdo simbolica inerente ao ser humano
correlaciona e até mesmo cria a imaginacdo e o imaginario. Ruiz observa tanto sua distin¢ao

semantica, quanto a imperceptibilidade de seus termos:

O imaginario corresponde ao aspecto insondavel do ser humano, em que se produz,
além de todos os condicionamentos psiquicos e sociais, o elemento criativo; ele
constitui o sem-fundo inescrutavel da pessoa humana, que possibilita a imaginagao e
também a racionalidade como dimensdes proprias do ser humano. A imaginagdo e a
racionalidade sdo criagdes do imaginario, € ambas coexistem necessariamente, co-
referidas na dimensdo simbdlica inerente ao ser humano (ibid: p. 32).

Com Maffesoli (2001) retoma-se a questdo da imagem, visto que para ele o
imagindrio vem antes da imagem. A existéncia de imaginario € que determina a existéncia de
um conjunto de imagens. Por sua vez, constata-se que o imagindrio € a construgao coletiva de
uma rede de significados que parte da sensibilidade objetiva e subjetiva de perceber e sentir o
mundo; uma energia, aura que liga o homem ao meio, de forma concreta e virtual. Este

A . : : ~ . . s
patrimonio grupal se d& por identificagdo e interacdo. Segundo o autor “ha processos

interacionais que criam a aura” (ibid: p.77).

Entretanto, vale registrar que Silva considera que “quem planta imagens, colhe
imaginarios.” (2003, p. 101). No entanto, para ele o imaginario ndo se reduz as imagens,
devendo ser entendido como um reservatdrio/motor: reservatério porque agrega imagens,
sentimentos, lembrangas, experiéncias, visoes do real que realizam o que foi imaginado,
através de mecanismos individuais e grupais, que sedimentam um modo de ver, de ser, de
agir, de sentir ¢ de desejar estar no mundo; motor porque pode ser visto como um sonho que
realiza a realidade, uma forca que impulsiona individuos ou grupos, funcionando como
catalisador, estimulador e estruturador dos limites das praticas. “O imaginario ¢ a marca

digital simbdlica do individuo ou do grupo na matéria do vivido. Como reservatorio, o
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imagindrio ¢ essa impressdo digital do ser no mundo. Como motor, ¢ o acelerador que

imprime velocidade a possibilidade de agdo” (ibid: p.12).

As correntes imaginarias, que ao mesmo tempo sdo racionais e nao-racionais
impulsionam essas acdes, de forma que, segundo Silva “o imaginario social instala-se por
contagio” (ibid: p.13). Retomam-se, neste ponto, as consideracdes de Aumont (1993) que
também considera que o imaginario ¢ o que faz aflorar a vida cotidiana, formando-se no
inconsciente, mas acaba se estruturando no coletivo. Um ponto complementar a essa questdo ¢
a idéia de tribalismo, por favorecer o imagindrio, o lidico e o onirico coletivo que s6 pode
nascer ou renascer quando a ambiéncia impde-se & razdo, para reforcar os micro-

agrupamentos.

Pode ser a massa, a comunidade, a tribo ou o cla, pouco importa o termo empregado,
pois a realidade designada é intangivel; trata-se de um estar-junto grupal que
privilegia o todo em relagdo aos seus diversos componentes. Signos precursores,
como a cultura dos sentimentos, a importancia do afetual ou do emocional,
aparecem enquanto elementos que tornam essa ‘grupalidade’ especialmente
pertinente (MAFFESOLI, 1997, p. 195).

Importante, aqui, ressaltar que muitos autores ainda apontam que o individualismo ¢
o comportamento caracteristico do homem contemporaneo. Contrario a essa idéia, Maffesoli
defende a posi¢do de que a tendéncia do homem moderno ¢ viver em sociedade, justificando
que “deleitar-se sobre si mesmo ndo significa de jeito nenhum uma forma de narcisismo.
Trata-se unicamente de encontrar equilibrio, ndo no longinquo ou numa hipotética sociedade
perfeita, mas no hic et nunc, o aqui e agora” (ibid: p.175). Esse equilibrio permite entrar em
contato com o outro, através de um movimento harmoénico ¢ dindmico para a totalidade do
corpo social. “As efervescéncias ludicas — festas, turismo, festival, esporte, musica —
demonstram compondo aos poucos um ritmo social” (ibid: p. 223). Refere-se a imagem que
uma sociedade tem de si mesma e, em conseqiiéncia, o que cada individuo possui de si

mesmo. O que, em outras palavras, pode ser contemplado nos estudos de Durand:

O imaginario € o reservatorio concreto da representagdo humana em geral, onde se
vem inscrever o trajecto reversivel que, do social ao bioldgico, e vice-versa, informa
a consciéncia global, a consciéncia humana. Também o imaginario nos surgiu como
‘terreno’ privilegiado onde pode acostar a antropologia (DURAND, 1996, p. 65).

Por esse viés, Maffesoli (2001) ressalta a importancia das relagdes estabelecidas

entre seus membros ¢ a circulagdo de signos, sendo que cada signo participa da cultura com os
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seus mistérios e a sua sedugdo. Conforme ja foi abordado, o imaginario tem forte relagdo com
o ambiente, sendo a cidade, nesse enfoque, o ambiente estudado. Cabe aqui observar, entdo, a
no¢do de ambiéncia exposta pelo autor, que € categdrico ao afirmar que: “a ambiéncia ¢ a

condicao sine qua non de toda a vida em sociedade” (idem, 1997, p.134).

Para ele as relagdes sociais estdo mediadas pelo espirito do tempo, que faz pensar em
todas as pequenas coisas, até no ar que se respira, pois a sua conjunc¢do ¢ reversibilidade
determina a forma de viver de cada um e da o ritmo a respiragdo social. Fundamentado nessas
constatacdes Mafessoli (1997) expde que a ambiéncia englobante determina as atitudes
individuais; seu modo de pensar, viver, abrangendo suas diversas relagdes sociais,

econdmicas, politicas, religiosas, ideologicas que constituem a vida em sociedade.

A ambiéncia com sua complexidade no interior das relagdes sociais fortalece o
imagindrio urbano que sustenta a convivéncia nas cidades. Maffesoli também destaca que a
atragdo emocional é outro fator elementar na constituicio da sociedade contemporinea.
Salienta-se que essas questdes pontuam a vida das cidades e tendem a multiplicar as
comunidades, tribos ou clas urbanos, pois os individuos estdo em busca de um sentimento de
pertenga e de um estar-junto grupal, fato que para o autor privilegia o todo em relacio a seus
diversos componentes, seus signos precedentes, como a cultura do sentimento, a importancia

do afetual surgem como componentes que tornam essa grupalidade essencialmente pertinente.

Sob esse ponto de vista, Maffesoli (2000) contribui que o lugar serve de vinculo, ou
melhor, de laco social, que ndo se constitui em um ideal longinquo, mas na posse de valores
do cotidiano, os quais se aliam em um paradoxo ndo apenas material, mas também no
espiritual de um povo, entendido como aura, expressado como atmosfera, estimulado pelas
tecnologias. Em suma, narrado como uma vibracdo comum, uma sintonia partilhada, uma
sensibilidade coletiva, que se contamina, que perpassa pela cidade, que com ela interage.
Como o imaginario refere-se a constru¢do mental, acaba de certa maneira estimulando

individuos ou grupos e prenunciando um modo de ser, ver, agir, e sentir o estar no mundo.

20 A escolha do cinema para o estudo do imaginario urbano se justifica no paralelo possivel entre as nogdes
discutidas por Morin, ja apresentada no item — 1.1 O cinema como representacdo do imaginario — a qual se faz
uma ressalva a importancia da emocdo na narrativa filmica para o expectador poder mais facilmente se
identificar. Para esta abordagem, Maffesoli contribui que a emogdo é ponto basilar das relagdes sociais
contemporaneas que fortalecem a vida das cidades e a ampliagdo das tribos, conciliando, assim, o imaginario
coletivo e o sentimento de pertenga.
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Maffesoli (1997) faz alusdo a Georg Simmel, o que apropriadamente complementa a

questdo que vem sendo discutida:

Simmel fala de ‘cultura objetiva’ e mostra como a cidade moderna, a técnica de
produgdo, a arte, a ciéncia e, claro, o0 meio doméstico sdo dominados pelo ‘espirito
objetivo’. Trata-se de uma ‘cultura’ superando o que o espirito individual e subjetivo
pode apreender; no maximo podemos nos reapropriar de uma pequena parte dessa
cultura objetiva, e ainda de maneira coletiva. (ibid: p. 197)

Outra questdo que fundamenta a impossibilidade de se pensar a sobrevivéncia do
individuo sem estar estruturado nessas relagcdes, ¢ o processo de atragdo, que por razdes
essencialmente praticas, como de seguranga, prote¢do e educagdo, o individuo s6 pode viver
estando estreitamente inserido na rede societal. “Ele so6 tinha, no sentido profundo do termo,

identidade sendo membro de uma sociedade, de uma tribo, de uma familia.” (ibid: p. 208).

Barreira essa imaginaria, mas que cristaliza o sentimento de estar junto e até certa
maneira faz o individuo manter uma estreita relagdo com o meio a ponto de fazé-los aprender
a amar o lugar e contribuir para a concep¢do da cidade sonhada, desejada, idealizada, que
proporciona qualidade de vida em meio ao ritmo intenso e irregular das metropoles. Para
poder colocar em pratica acdes fundamentadas neste amar ¢ determinante que se mergulhe no

imagindrio da cidade, afundando em seus mistérios e encantos.

1.3 Desvendando o imaginario da cidade

Apesar das ja referidas discussodes sobre a cidade e o espago urbano, ¢ a partir de 1920,
que Walter Benjamin comeca a estabelecer uma pesquisa sobre a cidade, representando
através de varias obras, uma aproximagdo com as nocdes de imaginario. Bolle (2000)
corrobora que a cidade contemporanea ¢ um espago de experiéncia sensorial e intelectual da

Modernidade. Uma abordagem que procura retratar a cidade como local de conflitos sociais,
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de revolug¢do e revolta, como um espago ludico do ﬂdneur21 que contracena, como um
labirinto de inconscientes individual e coletivo, com a multiddo. Atente-se para o fato de que,
Massimo Canevacci considera Walter Benjamin como um verdadeiro narrador da cidade, pois

consegue percebé-la da forma mais complexa:

(...) n@o so retrata a cidade a partir da cultura intelectual (o nascimento da fotografia,
a pintura impressionista, o projeto urbanistico de Haussmann, a poesia de
Baudelaire), a cultura industrial (as exposi¢des universais, o fetichismo das
mercadorias, o automato, a publicidade); a cultura politica (Fourier, as barricadas,
Marx, a Comuna, Blanqui); mas também a nascente cultura de massa (o
colecionador, a multiddo, o fldneur, a rua, a moda, as nouveautés, as caricaturas, o
interior, os panoramas, as passages). O todo constitui uma constelagao reunida sobre
fragmentos micrologicos do modo de viver no século XIX (CANEVACCI, 1997, p.
101).

Pela complexidade abordada por Walter Benjamin ao observar a cidade, percebe-se a
necessidade de ponderar as consideracdes de Canevacci sobre a metropole comunicacional®,
visto que a cidade como um dos importantes cenarios da sociedade contemporinea, sofreu
diversas modificagdes, principalmente, com a influéncia da tecnologia. A interacdo das novas
tecnologias da informag@o e os processos atuais de transformacdo social, realmente, gerou
grande impacto nas cidades e nos espagos (CASTELLS, 2002). A partir dessas interferéncias,
pode-se postular que o autor concilia da idéia de Canevacci, acrescentando que a sociedade
estd construida em torno de fluxos® de: capital, informagao, tecnologia, interacdo, imagens,
sons e simbolos. E os fluxos, além de representarem um elemento da organizagdo social, sdo

considerados os processos que dominam a vida econdmica, politica e simbolica sustentadas

pelo homem através das relagdes estabelecidas com os outros e com a sociedade.

Nao se pode pensar qualquer tipo de sociedade isolada, pois todos os fatos que nela
ocorrem sdo como uma ponte onde se cruzam agdes, reagcdes, pessoas, imaginarios e

comunicagdes, podendo ser associado a um mosaico da vida urbana pds-moderna e a

2 Segundo Bolle (2000) fldneur é uma figura que surgiu entre 1800 e 1850, tomada por Walter Benjamin na
obra literaria de Charles Baudelaire e Edgar Allan Poe que habita os espagos publicos da capital francesa e
inglesa, respectivamente. E considerado um personagem urbano através do qual & possivel obter um
conhecimento mais profundo sobre a cidade, um colecionador de sensag¢des da cidade, um sonhador de imagens,
de desejo e de fantasmagoria. Além de um fetichista da mercadoria, na obra benjaminiana tem outras fungodes
como um instrumento de percepcdo e mapeamento da sociedade. Conceito que sera aprofundado no segundo
capitulo.

2 Esse conceito também sera aprofundado no segundo capitulo desse trabalho e faz referéncia aos iniimeros
elementos que comunicam em uma cidade, como por exemplo: suas ruas, suas casas, seus prédios, seus
monumentos e viadutos, seus bairros e também seus elementos culturais, naturais e até mesmo simbolicos.

2 Por fluxo, Castells entende, “as seqiiéncias intencionais, repetitivas e programaveis de intercambio e interagdo
entre posicdes fisicamente desarticuladas, mantidas por atores sociais nas estruturas econdmicas, politicas e
simbolicas da sociedade” (2002, p. 501).
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reproducao estilizada de signos de mudanca, de valores e de crengas, em que a comunicagao ¢

0 imaginario sdo como uma entidade fluida a incorporar e ser incorporada pelo urbano.

Santos (2004) afirma que uma das caracteristicas centrais do mundo atual ¢ a
instdncia de fluidez na circulagdo de idéias, de mensagens, de produtos ou de dinheiro. A
fluidez contemporanea ¢ baseada nas redes técnicas, e a sua busca voraz gera mais fluidez,
levando a procura de técnicas mais eficazes em que se constroem objetos e lugares destinados
a favorecer a fluidez: oleodutos, gasodutos, canais, autopistas, aeroportos, teleportos, edificios
telematicos, bairros inteligentes, tecnopélos™. “Esses objetos transmitem valor as atividades
que deles se utilizam. Nesse caso, podemos dizer que eles ‘circulam’. E como se, também,

fossem fluxos.” (ibid: p. 274).

Um ponto conclusivo citado pelo autor que se fundamenta nas idéias de Targowski &
que as cidades estdo eletronicamente interligadas em uma rede instantdnea por onde fluem
informagdes econdmicas, sociais e culturais que podem ser tanto locais como mundiais. E
essa interconexao leva ao olhar atento para os novos modos de simbolizacao e ritualizagdo do
lago social, que a cada dia estdo mais entrelacados as redes de comunicagdo ¢ aos fluxos

informacionais.

Para prosseguir a discussdo, Gastal (2006) acrescenta que além dos fluxos, a cidade
ao se materializar como urbano no espago, também abrange os fixos, que seriam as pragas, 0s
monumentos, as igrejas, as industrias, as casas e as ruas, onde existe todo um movimento em
que circulam pessoas, mercadorias, relagdes sociais, manifestagdes culturais. Esse movimento
de retorno leva consigo o estilo, a cultura e o imaginario. Por fim, complementa que a cidade

se forma ndo apenas da soma, mas também do conflito dos fluxos com os fixos.

Essas reflexdes decorrentes da complexidade dos elementos que compdem a cidade
levam a seguinte constatacdo: de que a cidade é como uma trama, em que seus fios sdo como
simbolismos urbanos que quando isolados ndo permitem uma leitura da cidade, sendo
necessario, no entanto, reavaliar a tessitura narrativa do cotidiano para edificar o tecido
artesanal do coabitar. Circunstancia que possibilita revelar a geografia fisica e simbdlica da

cidade, demarcando lugares e ndo-lugares, ruas e pragas, sentimentos e imaginario.

24 Para Lacaze (1993) tecnopélo significa a cidade da técnica, aquela que seu desenvolvimento ¢ estimulado pela
rapidez da evolucdo tecnologica.
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Porém, nas fissuras desse tecido estdo as flutuacdes dos fixos e dos fluxos delineando
os processos de construcdo identitaria estrutural/fisica e imaginaria/simbolica. Todos em
consonancia com a temporalidade (passada, presente e futura), e entrelacados em um novelo

sob a tessitura do urbano.

Gastal (2006) avanca com outra proposta fundamental nessa construcdo — a expansao
das redes de comunicagdo/informagao, que automaticamente dependem da modernizagdo dos
espagos, centrado, principalmente, no avango da tecnologia. Complementa que viver as
cidades das redes ¢ encarar um continuo desafio de revelar e compreender labirintos, pois a
teia urbana, baseada na cultura da vizinhanga predominante na cidade tradicional que se
extinguiu, domina o conceito de redes comunicionais-tecnologicas que acabam avangcando em
outras estruturas e as tornando interdependentes. Tanto o capitalismo high-tech, quanto a
tecnologia da informacdo e da comunicagdo, pautados sobre o fendémeno urbano ndo terdo
menos profundidade, pelo contrario, sdo contextos tdo significativos que resultardo em uma
construcao subjetiva do sujeito fragmentado, a ponto de poder percebé-lo a partir de uma nova

maneira de ser e estar no tempo e no espago.

Essa relacdo simbidtica entre o homem e a tecnologia e a vivéncia coetdnea dos
fatos, dos valores e das inquietagdes sociais faz com que esses acabem sendo refletidos no
imaginario urbano e até mesmo na propria construcdo das cidades, servindo dessa forma

como discurso sobre as realidades vivenciadas no mundo contemporaneo.

Dessa forma visualiza-se nesse contexto a possibilidade das palavras de Duarte, na

fundamentacao dessas realidades:

O que é uma cidade? Dentre uma miriade de respostas possiveis poderiamos dizer
que uma cidade € um conjunto de tempos criados coletivamente num espago que se
desdobra gradativamente; mesclando a memoria de um marco zero ecossistémico,
politico e econdmico, com o sonho de futuro, através do agenciamento dos
movimentos de seu desejo em constante devir (DUARTE, 2006, p.113).

Esse indicador evidencia a cidade como um difusor do espago simbolico, o que se
realca com a fala de Durkheim, de que a sociedade ¢ antes de qualquer coisa uma comunidade
de idéias que liga os homens ao seu meio, como “uma maneira comum de pensar, ou seja, de
representar as coisas” (apud. LEGROS, 2007, p. 54). E € esse representar as coisas que forma

0 imaginario coletivo urbano.
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Infere-se, no entanto, que a cidade vai criando forma através dessa representatividade
simbolica. E com o contato permanente com a cidade e seus espagos urbanos que o homem se
permite esse vivenciar que transita entre o imaginario coletivo e as experiéncias particulares
de cada um, que acabam tendo inferéncia decisiva nesse processo de formacao urbana. Nessa

estrutura em formacao destaca-se a questdo do espago estudado por Da Matta :

O espago ¢ como o ar que se respira. Sabemos que sem ar morreremos, mas nao
vemos nem sentimos a atmosfera que nos nutre de forga e vida. Para sentir o ar ¢
preciso situar-se, meter-se numa certa perfectiva [...]. Do mesmo modo, para que se
possa ‘ver’ e ‘sentir’ o espago, torna-se necessario situar-se (DA MATTA, 1997, p.
29).

Outro ponto de analise nesse contexto de espago ¢ a relacdo proposta por Marc Augé
entre lugar e ndo-lugar e suas reflexdes sobre a percepgdo errénea do homem em relagdo ao
espaco na supermodernidade, que se pode conferir em sua fala: “O mundo da
supermodernidade ndo tem as dimensdes exatas daquele na qual pensamos viver, pois
vivemos num mundo que ainda ndo aprendemos a olhar. Temos que reaprender a pensar o

espago.” (AUGE, 2005, p. 37)

Analisando essa questdo, o autor sugere que para entender as defini¢des de lugar e
ndo-lugar ¢ necessario que se compreenda, inicialmente, a oposi¢do entre lugar e espago,
apresentada por Michel de Certeau (1994), em que o espaco ¢ para ele um lugar praticado,
considerando-se as questdes de dire¢do, de velocidade e da varidvel tempo. Sendo assim passa
a ser o efeito produzido pelo conjunto de movimentos que ali se desdobram. Resumindo:
“espago ¢ o efeito produzido pelas orientagdes que o orientam, o circunstanciam, o

temporalizam e o levam a funcionar em unidade” (ibid: p. 202).

Ja por lugar ele entende um conjunto de elementos que coexistem dentro de uma
determinada ordem, e que sdo distribuidos de acordo com as relagdes de coexisténcia,
excluindo, de certa forma, a chance de duas coisas ocuparem o mesmo lugar. “Um lugar ¢,
portanto, uma configuragdo instantdnea de posi¢des. Implica a indicagdo de estabilidade”

(ibid: p. 201). Ja por ndo-lugar o autor entende uma auséncia de lugar.

Nao propondo opor lugar a espago como faz Certeau, Augé (2005) destaca o espago
como podendo referir-se a um acontecimento que ocorreu, a um mito, ou a uma histéria/lugar

historico. “Ele ¢ eminentemente abstrato, e ¢ significativo que seja feito dele, hoje um uso
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sistematico” (ibid: p.77). J4 em relagdo ao lugar, o autor evidencia o sentido inscrito e
simbolizado — o lugar antropolédgico — que entende ser uma construgdo concreta e simbdlica
do espago que engloba as vicissitudes e contradi¢des da vida social, e também todos aqueles
ambientes designados como lugar, por mais humilde e modesto que possam ser. Mas esses
lugares tém algumas caracteristicas em comum: identitarios, relacionais e historicos. Em
suma, lugar antropologico aplica-se a todos os percursos, os discursos e as linguagens que

nele acontecem e o caracterizam.

Sem davida, o estatuto intelectual do lugar antropoldgico ¢ ambiguo. Ele é apenas a
idéia, parcialmente materializada, que t€ém aqueles que o habitam de sua relagdo com
o territorio, com seus proximos e com os outros. Essa idéia pode ser parcial ou
mitificada. Ela varia com o lugar e o ponto de vista que cada um ocupa. (ibid: p. 54)

A respeito disso, o autor infere que um espago que nao se pode definir como
identitario, nem como relacional, nem como histdrico, este seria, entdo, um nao-lugar, ou seja,
espacos criados pela supermodernidade, que ndo sdo considerados lugares antropologicos,
mas sim uma verdadeira oposi¢do & no¢ao socioldgica de lugar. “Os ndo-lugares sdo tanto as
instalacdes necessarias a circulagdo acelerada das pessoas e bens (vias expressas, trevos
rodovidrios, aeroportos)” (ibid: p. 36). Pode-se considerar a esse ponto que os ndo-lugares
existem, porém ndo abrigam nenhuma sociedade organica e podem ter dois enfoques centrais:
um como espago constituido para certos fins, como transporte, transito, comércio ¢ lazer; e

outro considerando a relacao que os individuos mantém com esses espagos.

Em consenso a essa idéia resgatam-se os estudos de Mattelart (2002) e Barbero
(2004). Este constata o crescimento acelerado do nao-lugar, um espaco em que os individuos
ndo sdo totalmente carregados da carga de identidade, e exigidos, unicamente, a uma
interacdo com informacdes, textos ou imagens que se repetem incessantemente. Assim como
destaca que o imagindrio coletivo, apesar da intensidade econdmica e tecnologica consegue
conservar marcas e restos do lugar, vindo dessa forma a reforgar a contradi¢cdo entre velhos
habitos e novas destrezas e entre ritmos locais e velocidades globais. Mattelart analisa, em
1927, quando Martin Heidegger falava de desmundizagdo, que baseado em Descartes separa o
espirito e as coisas, ou seja, separa o ser ¢ o sendo. Essa questdo ja projetava o homem na
direcdo de um ndo-lugar. O autor finaliza que por se viver em uma era racional ¢ preciso
voltar as prdprias coisas e intercalar entre a racionalidade e a sensibilidade concreta do sujeito

humano.
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Esses novos espagos, também estabelecem novas correlagdes entre o homem e os
elementos que constituem uma cidade, sejam eles lugares ou ndo-lugares, sendo que estes
propiciam ao individuo uma experiéncia solitiria e a0 mesmo tempo semelhante aos outros.
Para tanto, Augé (2005) considera necessario refletir sobre 0 modo de uso do ndo-lugar, que
se caracteriza particularmente pelo anonimato que se experimenta solitariamente. Suas
vivéncias hoje s3o um componente essencial de toda a existéncia de uma sociedade, e um dos
pontos significativos dessa experiéncia ¢ a sua for¢a de atracdo, a qual ¢ desproporcional a

uma atragao territorial de lugar.

Na situagdo da supermodernidade, uma parte desse exterior ¢ feita de ndo-lugares e
uma parte desses ndo-lugares, de imagens. A freqiiéncia dos ndo-lugares, hoje, ¢ a
oportunidade de experiéncia sem verdadeiro precedente historico de individualidade
solitaria e de mediagdo ndo-humana (basta um cartaz ou uma tela) entre o individuo
e o poder publico. (ibid: p. 108)

Contudo, percebe-se que nesse contexto o ndo-lugar ndo cria qualquer tipo de relacio
e até mesmo identidade singular, ele apenas refor¢a a soliddo e concomitante a similitude,
criando uma identidade partilhada, pois a0 mesmo tempo em que o individuo nao se identifica
de forma particular, suas relacdes no ndo-lugar sdo mediadas, na maioria das vezes, por
contratos, como, por exemplo, para entrar no avido ¢ preciso comprar uma passagem € se
identificar, depois dessa identificacdo ai sim ele conquista seu anonimato. Ao finalizar essas

questdes o autor diz que:

Na realidade concreta do mundo de hoje, os lugares e os espacos, os lugares e 0s
ndo-lugares misturam-se, interpretam-se. A possibilidade do ndo-lugar nunca esta
ausente de qualquer lugar que seja. A volta ao lugar é o recurso de quem freqiienta
os ndo-lugares (e que sonha, por exemplo, com uma residéncia secundaria enraizada
nas profundezas da terra). Lugares e ndo-lugares se opdem (ou se atraem), como as
palavras e as nogdes que permitem descrevé-las. (ibid: p. 98)

Com essas constatacoes ¢ possivel pensar a cidade, hoje, mediada por diferentes
processos e relacdes. Para prosseguir a discussdo ¢ relevante analisar as consideragdes de
Duarte (2006), no ponto em que ele aborda a relacio homem/cidade que percorre. Nesse
sentido, uma nova consciéncia social, idealizando uma sociedade organica centrada nas

relacdes ecossistémicas, em que a dimensdo do homem consigo mesmo ¢ influenciada pelas
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relagdes dele com o universo e dos componentes do universo entre si, compreende assim uma

ampla teia de relagdes e conexdes possiveis®.

Analisando essas intensas relagdes que compdem o universo urbano, assim como
estruturam o imagindrio coletivo, formado a partir das acdes cotidianas, acredita ser relevante
retomar o conceito operatorio de Certeau (1994) sobre a cidade, o qual esta definido por uma
triplice operagdo: a) fundamentado na produgdo de um espago proprio, onde é preciso reter as
poluicdes fisicas, mentais ou politicas que a possam comprometer; b) instituir um nao-tempo
ou um sistema sincronico, com o objetivo de substituir a rigidez das tradigdes e as taticas que
jogam com as ocasides € possam reintroduzir as sombras densas da historia; c) a criacdo de
um sujeito universal e anénimo que € a propria cidade, e que oferece a capacidade de gerar e
construir o espago a partir de propriedades estaveis, isolaveis e encadeadas uma sobre as

outras.

Esse tripé repensa a construgdo do homem, de seu imaginario e da propria cidade,
organizando seu esqueleto com base em facetas invaridveis interligadas entre si, tentando
eliminar situagdes problematicas que possam vir a prejudicar sua complexidade urbana e, até
mesmo, sua atmosfera coletiva. Esse tripé parte do momento em que o homem se torna
narrador de seu proprio desenvolvimento, e isso inicia com a defini¢cao do lugar, do discurso e

do espago que vai adotar.

Em sintese, o homem retine valores urbanos, eventos e fatos mais importantes do
contexto da cidade, tal como um ser a incorporar elementos determinados da cultura
contemporanea, vindo, posteriormente, a apresentar em sua composi¢ao discursos sobre a

realidade vivenciada na ordem e na desordem inconstante da urbe.

O que se pode notar também na descri¢do de Benjamim trazida por Legros (2007), ¢
que a construcdo do imaginario espacial resulta de uma alianga efetiva entre os espagos, 0s
homens e suas variagdes sensiveis que uma experiéncia concreta pode trazer na pratica

cotidiana, observando-se de forma detalhada na exemplificagdo a seguir:

%% Duarte (2006) faz, nesse sentido, referéncia aos estudos de Fritjof Capra em relagio ao seu conceito de Teia da
Vida, o qual esta centrado em uma procura mais complexa da realidade, sem pensa-la como algo fragmentado e
mecanico. Sobretudo com a proposta de analisa-la sob uma visdo holistica e abrangente em que o homem ¢
entendido como um modo de consciéncia que estd intimamente ligado ao cosmos como um todo. (CAPRA,
1996).
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Uma geografia sentimental das ruas e das edifica¢Ges, dos parques, dos cafés, de um
quarteirdo vem, entdo, se sobrepor aquela dos usos calculados e das obrigagdes. Sob
esse ponto de vista, o dado objetivo ndo desaparece atrds da subjetividade e do
talento descritivo do observador, mas dissemina um magnetismo proprio que
desabrocha na magia atribuida aos lugares (ibid: p. 88).

O encanto atribuido aos lugares de Porto Alegre pode ser notado em alguns trechos do
filme Sal de Prata, através de edificagdes que podem até ser representativas na narrativa
como no caso da FIG 11 em que a arquitetura do cemitério ¢ ressaltada nesse plano mais
aberto, de forma que a construgdo arquitetonica se faca presente e imponente no contexto da

historia filmica, juntamente com a sua intensidade arborea.

A paisagem de fundo mostrada na FIG 12 compde de forma significativa as cenas
referentes ao enterro de Veronese, pois a cidade se faz presente com seus prédios e sua
intensidade verde na tristeza dos personagens. Nesse cendrio, a cidade compactua com a dor
dos personagens e se revela acinzentada, nublada e fria. Essa questdo fica bem demarcada
também na a¢do indicada na FIG 13, em que Cassandra caminha pelo cemitério, desolada em
relagdo ao acontecimento inesperado da morte repentina do amigo, perde seu sentimento
dolorido no entorno verde e o seu olhar inconsolado da morte ¢ refletido no infinito horizonte

que habita Porto Alegre naquele dia.

FIG 11 — Vista do Cemitério
Fonte: Filme Sal de Prata
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FIG 12 — Cemitério Sdo Miguel e Almas
Fonte: Filme Sal de Prata

FIG 13 — Tristeza no funeral
Fonte: Filme Sal de Prata

Outra questdo que também se pode conferir em Sal de Prata ¢ a geografia das ruas da
capital, que ndo tem papel tdo relevante na narrativa como o exemplo acima, mas sdo como
lugares de passagem das a¢des dos personagens ¢ que de toda forma mostra desde avenidas
movimentadas, repletas de arborizagdo, que vao delineando a circulagdo urbana, como se
pode ver na FIG 14, até ruas que tem suas caracteristicas proprias pelo alinhamento das
Palmeiras, imagem urbana presente e particular da cidade de Porto Alegre, como se vé na

FIG 15:
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FIG 14 — Avenida arborizada
Fonte: Filme Sal de Prata

FIG 15 — Rua das Palmeiras
Fonte: Filme Sal de Prata

O cineasta teve sensivel percepgao dos elementos que foram selecionados para compor
0 espaco da narrativa cinematografica, que mesmo de uma forma sutil e perspicaz revela
sensivelmente o imaginario de Porto Alegre. No entanto, compor, reapresentar € mesmo
conseguir entender a geografia sentimental urbana ¢ de um valor estimativo na

composi¢ao/reproducao/criagdo do imaginario urbano de uma cidade.

Essa tolerancia ao magico ¢ ao novo que compde as entranhas de uma cidade e até
mesmo a convivéncia com o outro, o qual lhe parece estranho é que vai fazer o individuo
aceitar a sua propria cidade como contexto da sua vida e lhe permitir estabelecer uma relacao

auténtica e que ao mesmo tempo fortaleca o seu imaginario urbano.

Esse indicador evidencia os estudos de Gellner (apud. SANTOS, 2004) ao constatar
que o meio ambiente de hoje ¢ formado de outras pessoas e de significados. Nesse contexto,

Santos (2004) define o conceito de psicosfera como sendo o reino de idéias, crengas e
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paixdes, ou seja, um lugar de produgdo de sentido, o qual fornece principios para a
racionalidade, assim como para estimular o imagindrio. “Ambas — tecnosfera e psicosfera —
sd0 locais, mas constituem o produto de uma sociedade bem mais ampla que o lugar.” (ibid: p.

256).

Procurando exemplificar esse conceito, pesquisa-se em Da Matta (2000) um olhar
mais atento ao Brasil, em que ele se fixa a pensar a sua complexidade. Nesse estudo, o autor
foge de um olhar simplista que pensaria em um Pais sem vida e sem pulsagdo interior, apenas
como um conjunto doentio de ragas, sabores e natureza fadado a morte bioldgica, psiquica e

social, para sentir um Brasil como se pode observar na seqiiéncia:

E pafs, cultura, local geografico, fronteira e territério reconhecido
internacionalmente, e também casa, pedago de chéo calcado com o calor de nossos
corpos, lar, memoria e consciéncia de um lugar o qual se tem uma ligacdo especial,
Unica, totalmente sagrada. [...] Ndo se trata mais de algo inerte, mas de uma entidade
viva, cheia de auto-reflexdo e consciéncia: algo que se soma e se alarga para o futuro
e para o passado, num movimento proprio [...]. Onde quer que haja um brasileiro
adulto, existe com ele um Brasil. (ibid: p. 11-2)

Todavia, o autor reitera ser fundamental produzir e/ou incitar essa manifestagdo para
que se possa sentir sua concretude e seu poder. Justifica-se esse ato, pois a sua presenga ¢ tao
inefavel, de tal modo que ndo se tem consciéncia de sua existéncia a nao ser pela comparagao,
pelo contraste e pela percepcdo de algumas manifestagdes mais eloqiientes, ou seja, o
individuo toma consciéncia de sua sociedade/cidade através de suas manifestagdes mais
oficiais e mais nobres. Porém, ressalva-se que “para os observadores menos imaginativos e

sensiveis, uma sociedade esta nas suas ciéncias, letras e arte” (ibid: p. 12-3).

Analisando essa questdo percebe-se a significacdo de se pesquisar o cinema como
meio de percepgao de algumas manifestacdes da cidade, que de certa forma precisam ser ditas
e reforgadas para se fazerem solidas no imaginario dos habitantes e visitantes de uma cidade.
Nesse caso, a cidade de Porto Alegre ¢ revelada em Sal de Prata, como se pode notar nestes
dois trechos observados a seguir. Na FIG 16, por exemplo, o diretor procura mostrar bem no
inicio do filme caracteristicas marcantes da cidade explorando a imagem do lago Guaiba com
o reflexo da luz do sol e a cidade ao entorno, destacando o olhar para o Cais do Porto. J&4 em
contrapartida, na FIG 17 se pode perceber um fato peculiar na cidade que sdo as bancas de

frutas que ficam abertas 24 horas em alguns pontos do Centro da cidade, principalmente.
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Situacdo que ocorre em pouquissimos lugares do Brasil, retratando uma qualidade particular

desse grupo social.

FIG 16 — Lago Guaiba
Fonte: Filme Sal de Prata

FIG 17 — Bancas de frutas Dom Feliciano
Fonte: Filme Sal de Prata

Constata-se que nesses dois momentos do filme Sal/ de Prata manifestam-se o latejo
interior da cidade de Porto Alegre, desde fatos sabidos e reconhecidos como verdade por seus
habitantes, até situagdes que passam despercebidas ao seu olhar desatento do cotidiano. Mas
ambos desvelam o lar, a casa porto-alegrense e o pedago de chiao gaucho que pode ser sentido
pelo receptor da mensagem cinematografica, ndo necessariamente, percebido conscientemente
por ele, mas sim sentido, de maneira a um segundo momento, se for o caso, conseguir
constata-lo. Resgatar a memoria e elevar a consciéncia de um lugar, com o qual se tem uma
conexao especial, torna-se um objetivo menos complexo, quando ja se sente a cidade como
uma entidade enérgica, de movimento natural. Uma questdo que ndo pode ser esquecida ¢
que, incitar e reproduzir essas distintas manifestagcdes torna-se indispensavel para entender a

consisténcia ¢ o poder do imaginario urbano, auxiliando a se ter uma consciéncia € uma
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percepcdo mais sensivel ¢ a0 mesmo tempo mais real da cidade ¢ de seu imaginario

compartilhado.

Weber (2007) interpde essa questdo dizendo que a cidade pode ser exibida em mapas,
monumentos, sensacdes, palavras, arte e imagem, mas a vastiddo de sentido que ela é capaz
de provocar nos individuos a tornara em muitas. Apesar de o imaginario urbano ter uma
conotacao coletiva, o vivenciar a cidade em alguns casos se da de forma individual, a qual ndo
estd disponivel, sendo dificil ser compartilhada, mas o poder do discurso de agdes geradas
nesses espacos esta vinculado a sua dependéncia em relagdo a vida e ao desenvolvimento da

cidade, através da sua conotagao simbdlica.

A contribuicdo de Bresciani (1997) se d4 no nivel da relacdo entre a questdo fisica e
simbdlica da cidade, afirmando que a cidade ¢ uma estrutura fisica que suporta referéncias e
provém elementos para o simbdlico, assim como memorias coletivas, pois convive no
imagindrio com a cidade labirintica e adaptavel das vidas individuais, em que as lembrancas
compdem memorias que fundam a cidade simbolica, a qual pode ser diversa ou semelhante na
forma da cidade fisica. Isso é confirmado também por Gastal (2006) quando coloca que uma
cidade ndo se constroi, forma-se, através da cidade que se deseja, mas devendo antes ser

acalentada no imaginario.

Constata-se, no entanto, que a experiéncia do citadino plural é o que compde o
imagindrio urbano do mundo contemporaneo e confirma-se que esse imaginario coletivo so se
forma com a acdo do individuo na cidade. Compartilhando desse contexto Weber (2007)

afirma que:

Cidade ¢ o lugar de estar, viver e morrer interpretado pelo olhar de cada habitante,
pelo roteiro tragado pelo seu cotidiano, pelas rotinas impostas pelos modos de fazer,
de morar, de vestir, de comer e de conviver. A cidade possivel ¢ aquela que seu
habitante ndo sabe, vasculhada pelo olhar e os pés do andarilho, transeunte,
caminhante, assaltante, morador, viajante. [...] Como paisagem feita de cimento,
carne, plantas e sons abriga a disputa de todos os poderes, porquanto a cidade
contemporanea traz em cada uma de suas particularidades, a sintese de um mundo
globalizado. [...] E o lugar primeiro de amores, medos, violéncia, belezas e horrores.
(ibid: p.248)

Como a cidade s se edifica com o olhar, o viver e o sentir do outro, Bresciani (1997)
se fundamenta em Simmel e na sua precisdo ao pensar o perfil psicolégico do habitante de

grandes cidades, constatando que o proprio ser e olhar do homem da cidade ¢ totalmente
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contraditorio ao homem do campo ou habitante de cidades pequenas, pois enquanto “o
habitante dos vilarejos reage com o coragdo, o citadino reage com o intelecto que atua como

uma protecdo da vida subjetiva contra a violéncia da grande cidade” (ibid: p. 19).

Essa impessoalidade expde o autor, decorre da objetividade das relacdes sociais e
fundamenta-se em relacdes entre individuos focados no ter e em suas relacdes com as coisas e
ndo em relagdes regidas pela afetividade das pessoas e pela sensibilidade nas relagdes
urbanas. Por isso, comprova-se cada vez mais, a necessidade de se reforcar o discurso
simbdlico do urbano e propaga-lo em diferentes formatos para conseguir enternecer o olhar, o
sentir e o viver do homem no espago urbano. Esse fato ndo permite ao citadino a perda de
referéncia, e sim, fortalece a construcdo da memodria coletiva da populacdo. Situacdo que
Souza (1997) e Certeau (1994) radicalizam: este, mencionando Freud, afirma que quando ndo
se tem 0 que se ama ¢ preciso amar o que se tem; amar o espago, o lugar em que se vive. E
aquele, ao assegurar que sem saber o que representam os prédios, as ruas, assim como as
praticas sociais que vém sendo desenvolvidas ndo tém como desenvolver um cidaddo por

inteiro.

Reforcando essa posicdo, Maffesoli (1997) se fundamenta na nogdo de trajeto
antropologico, que busca estabelecer uma estreita correlagdo entre o homem e o seu meio.
“Para além do corte natureza/cultura, proprio a modernidade, o trajeto antropologico destaca a
reversibilidade, a interdependéncia; postula a existéncia de um pré-individual, matriz fecunda
da qual cada um, e cada coisa, nada mais ¢ do que expressao ou modulacio particular” (ibid:
p.187). Para ser uma modula¢do do imagindrio urbano ¢ preciso antes de mais nada amar,
viver, sentir, escutar, olhar, dialogar, imaginar, sonhar, experimentar, estudar, e participar da
cidade, para melhor conseguir inter-relacionar-se com o meio e dele extrair suas mais

profundas peculiaridades.

Um discurso urbano, permeado de contradi¢cdes e pleno de contetido simbolico, ¢ um
desenho da vida pés-moderna na qual o individuo vé o que ¢, e ndo apenas vé o quer ver, vé€ o
outro e 0 espaco que habita para poder enxergar a si mesmo, com suas virtudes e suas anti-
virtudes, com suas crengas e seus valores, para ai sim poder olhar para a pulsacdo social

revelado no aqui e no agora e de um centramento coletivo.

Para Gastal (2006), a percepgao do espago pode nascer de interferéncias concretas ou

simbdlicas, pois viver o espaco ¢ uma constru¢do de sentido que estd condicionada,
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fundamentalmente, a sensibilidade. O imaginario da cidade alimenta muito mais a nova
cidade estratificada do que a cidade fisica, acontecendo isso devido a sua farta producdo de

signos e imagens que acabam se fundindo através de sua convivéncia.

Ao tratar esse tema, Santos (2004) garante que o lugar ¢ um quadro de uma alusdo
pragmatica a0 mundo que emana solicitacdes e ordens precisas referente a agdes
condicionadas, assim como designa o teatro insubstituivel das paixdes humanas, responsaveis
pelas diversas manifestagoes de criatividade e de espontaneidade, através de suas acdes

comunicativas.

Sob essa perspectiva, parece importante ressaltar que o ethos urbano ndo tem a
intencdo de copiar a realidade, mas de se comunicar, discutir e vivé-la com criatividade, de
forma a poder explorar seu imaginario coletivo e apropriar-se de seus modos de fazé-la,
rearticulando e produzindo uma discussdo sobre si mesma, visto que a cidade ¢ aberta ao

pensar e ao sentir, € seu corpus € a comunicagdo dessa vivéncia sensorial.

Certeau (1994) contribui afirmando que essas maneiras de fazer, permitem que o
usuario se reaproprie do espaco organizado pelas técnicas de producdo socio-cultural, como
ler, falar, caminhar, habitar ¢ cozinhar, operagdes que se proliferam e alteram o seu
funcionamento por uma multiplicidade de processos encadeados sobre as minucias do
cotidiano e pela criatividade disseminada, mas ao mesmo tempo focada e bricoladora dos

grupos e individuos.

Para exemplificar essa questdo, busca-se em Canevacci (1996), as percepcdes sobre o

seu encontro com o Brasil e seu imagindrio urbano:

Assim doi, a0 menos para mim, o encontro com o Brasil. Uma mistura de
casualidade desiderante. Antes que puro, limpido, transparente, este lugar pareceu-
me como que atravessado por correntezas multiplas, entre si sedutoramente diversas,
cheias de sorvedouros acelerados e represas enormes, de afluentes desviantes e secas
repentinas. Essa excessiva pluralidade — que caracteriza imediatamente até um olhar
distraido sobre os muitos brasis — cresceu em mim com o tempo, até assumir os
multiplos contornos de uma extraordinaria metafora: a diaspora [...]. Captar os
multiplos brasis significa experimentar a diaspora em si mesma (ibid: p. 07)

Aqui o autor se refere, fundamentalmente, a falta de uma condicdo imdvel, contra a
miséria de uma identidade estdvel e certa, mas sim a uma didspora como escolha, como

necessidade de movimento de algo transitério que transpassa as fronteiras interiores e
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exteriores a ponto de estabelecer o se pensar o urbano numa multiplicagdo de pontos de vistas,
numa amalgama de emogdes e razdes, numa mistura de modelos de representacdo
desvinculados da tradigdo repetitiva, numa linguagem de varias vozes e numa navegacao entre

as culturas nativas e metropolitanas, assim como numa hibrida¢@o de significado.

Essa andlise aponta para um panorama de trocas culturais que ocorrem no Brasil,
devido as diferentes influéncias de colonizagdo, a ponto da troca ser um importante item a ser
analisado, pois essas mediacdes passam a ter forte referéncia no cotidiano dos habitantes das
cidades. A troca nesse sentido, de acordo com Legros (2007) passa a ser considerada um

113

evento simbolico irredutivel, pois “o simbolico ndo ¢ uma ‘estrutura’ ou instdncia, menos
ainda um conceito ou uma categoria, mas uma ‘relagdo social que pde fim ao real’” (ibid: p.

99).

Diante de tais idéias Santos (2004) diz que o espago ¢ um misto, um hibrido formado
da unido indissocidvel de sistemas, de objetos e de a¢des, em que as configuragdes territoriais
se ddo através da acdo dos sujeitos, seja essa acdo racional ou ndo racional, a ponto do espacgo

geografico ser um espago social com materialidade.

Essa materializacdo do espago urbano ¢ social ¢ realizada também através do cinema
que consegue trazer o universo simbolico da cultura da rua, da metropole, da cultura urbana
fluida, como uma miscelanea de valores que traduzidos em imagem e som em movimento
passam a ser como uma forma de comunica¢do para os discursos urbanos, que falam da

dimensao da vida contemporanea.

Soares (2006) contribui para a discussao com o seu olhar sobre a cidade e o cinema ao
analisar que o espaco urbano ¢ representado pelas metropoles nas paisagens urbanas e pelo
cinema em seus personagens passagem, sujeitos urbanos que ndo se envolvem efetivamente
com a cidade, apenas se envolvem com lugares de passagem, sendo pessoas que de fato nao
vao a lugar nenhum?®, s6 se movem ao se materializar aos (ndo) lugares da cidade, ou seja, a

lugares ndo espaciais, mas sim simbolicos.

Esse fato também ¢ explorado em Sal/ de Prata com o movimento urbano ¢ o reflexo
de lugares de passagem, nos quais os personagens passam por ruas da cidade em um impeto

movimental. Na FIG 18 e 19 se pode observar a personagem passando pela Avenida Oswaldo

26 Questdio que pode ser analisada na FIG 47, no capitulo II. Pessoas caminhando na rua.
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Aranha, lugar com o qual Cétia ndo tem um envolvimento factual, apenas lhe serve como uma
ponte de analogias entre um evento e outro da narrativa filmica. O transito por si ja se
caracteriza como um nado-lugar e sem referéncias espaciais precisas, mas nao lhe ¢ excludente
sua simbolizagdo. Nesse contexto narrativo a ato de passagem tem forte processo de
significagdo para a personagem, devido ao fato anteriormente ocorrido, que foi a morte

repentina do namorado.

FIG 18 — Ruas da cidade
Fonte: Filme Sal de Prata

FIG 19 — Lugares de passagem
Fonte: Filme Sal de Prata

Porém, nesse sentido ¢ importante tecer as consideracdes de Baczko (1984, apud.
BRESCIANI, 1997) ao colocar que esses fragmentos nao sdo reflexos da sociedade, mas sim
sd0 apenas representagdes compostas de materiais reunidos de uma memoria sem-lugar, com
um fundo comum simbolico de como representagcdes atuam sobre idéias e comportamentos
individuais e coletivos, os quais passam a ter uma realidade prépria, referindo-se aos
imaginarios sociais. Um ponto complementar ¢ a outra face do simbdlico, apresentada por

Leite:
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A outra face do simbdlico ¢ a referéncia do lugar, fundamental para impedir a
destruicdo completa das raizes e valores coletivos. A atual aceleracdo das mudangas
apaga rapidamente a historia, instalando uma espécie de processo de amnésia
coletiva. O sentido de lugar, a expressao dos processos naturais originais anteriores a
urbanizacdo podem ser revividos em segmentos simbolicos do projeto, que nos
relembrem onde estamos. (LEITE, 1997, p. 246)

Ter um espaco urbano identificado como seu, mesmo que simbolicamente ¢ de
extremo valor para manter os principios da coletividade e do imaginario da cidade, pois,
mesmo com a loucura do mundo globalizado, da velocidade e do avango das tecnologias,
devem se manter as questdes historicas e sociais da sociedade para poder preservar seu

imaginario, e esse resgate procura evitar uma sincope social.

Da mesma forma, Santos (2004) afirma que a globalizacdo faz descobrir a
corporeidade, e que, no mundo da fluidez, com a vertigem da velocidade, a facilidade dos
deslocamentos e a banalidade do movimento e, mesmo com a alusdo por lugares e coisas
distantes, preserva-se em contraste a isso, um homem materialmente sensivel; nesse contexto
o0 autor resgata Morin ao analisar a constituicdo do homem hoje, em que enfatiza que “cada
um de nos é como o ponto singular de um holograma que, em certa medida, contém o todo

planetario que o contém” (1990, apud. SANTOS, 2004, p. 314).

Considerando todas essas interferéncias impetuosas da globalizagdo e o avango das
tecnologias, o homem ainda quer se encontrar, ainda quer ter trocas simbdlicas efetivas que
movimentem sua cadeia de sentimentos racionais e emocionais’’ e que lhe fagam fazer parte
de algo, ou seja, que lhe possibilitem pertencer a algo, a uma historia, a uma cultura e a um

imaginario urbano.

Santos (2004) conclui que os objetivos individuais fundem-se a um objetivo comum e
que a vida social, mesmo em suas diferengas e hierarquias, se intercomunicam por meio de
ramificagdes, interlagando-se no chamado viver comum; esse para acontecer precisa do
espago independente da ordem do espago, podendo ser um lugarejo, uma grande cidade, um
estado, uma regido, um pais ou o mundo inteiro, sendo a ordem espacial o que coordena ¢
regula as ordens exclusivas de cada tempo particular. “O espago ¢ a ordem das coexisténcias

possiveis.” (LEIBNIZ, 1695, apud. SANTOS, 2004, p. 159).

27 Aqui cabe trazer a nogdo de emorazio apresentada por Laflamme (1995, apud. SANTOS, 2004) que encontra
seu fundamento nas trocas simbolicas que unem a emogao e a razao do individuo. Pois diferentes autores citados
nesse trabalho falam da importancia do sujeito intercalar entre a racionalidade e a sensibilidade ao se relacionar
com 0s espagos urbanos.
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Maffesoli (2000) fortalece essa idéia ao por em debate essa questdo:

Em sintese, ao fato que o lugar serve de vinculo. Lago que ndo ¢ abstrato, tedrico,
racional. Vinculo que ndo se constitui a partir de um ideal longinquo, mas, ao
contrario, baseia-se organicamente na posse comum de valores enraizados: lingua,
costumes, culinaria, posturas corporais. Coisas do cotidiano, concretas, que aliam,
num paradoxo ndo apenas aparente, o material e o espiritual de um povo.
Materialismo espiritual que provoca a reflexdo, vivido localmente, tomara cada vez
mais, o lugar do politico nas suas diversas modulagdes. (ibid: p. 49-50).

Barbero (2004) reforca o posicionamento de Santos e de Maffesoli ao afirmar que o
lugar expressa a ancoragem primordial do homem. A forma original da comunicagdo estd na
base reciproca da heterogeneidade humana, fundamentada na corporeidade do cotidiano e na
materialidade das acdes. E analisa que apesar das interferéncias constantes da globalizacdo, o

lugar se mantém sendo feito do tecido e da proximidade dos parentescos e das vizinhangas.

De um modo mais especifico, Santos (2004) assegura que ndo sdo apenas as relacdes
economicas que sdo apreendidas nos vinculos de vizinhanga, mas sim a totalidade das
relagdes, através de sua densidade social®® originada pela fermentagcdo dos homens no mesmo
espago, a qual ¢ induzida pela afetividade e pela paixao, levando a uma percepgao holista ¢
global do mundo e dos homens. A partir dessas visdes e da constante proximidade entre os
individuos pode-se criar a solidariedade e fortalecer os lagos culturais, formando, desse modo,

a identidade.

Importa aqui pontuar as nog¢des de corporeidade e de socialidade propostas por Michel
Maffesoli. “A corporeidade ¢ o ambiente geral no qual os corpos se situam uns em relagdo aos
outros” (1996, p. 134). Estes corpos podem ser corpos pessoais, naturais, misticos e
metaforicos®”, sendo este ambiente, portanto, o horizonte da comunicacdo, ja que para
entender a no¢do de socialidade ¢ preciso compreender a sociabilidade como a relagao
fundamentada na polidez, nos rituais, na civilidade, na urbanidade e na vizinhanga. A
socialidade como sendo mais complexa, pode ser percebida como a memoria coletiva,

simbolica ¢ o imaginario social, completando o sentimento de pertencer a um grupo. Para

28 Para entender melhor a no¢do de densidade social, Santos (2004) busca os estudos de Duvignaud (1997) que a
analisa como uma espécie de intercambio efetivo entre pessoas, vindo também a ser a matriz do entendimento
holistico. Em sintese, a densidade social € o que constitui o estado dos acontecimentos infinitos, das solicitagdes
sem-nimero, das relagdes que se acumulam, ou melhor, dizendo, das matrizes de trocas simbolicas que se
multiplicam, se diversificam e se restabelecem.

# Corpos metaforicos segundo Maffesoli (1996) significam institui¢des e grupos.
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Legros (2007) ¢ desse modo que o imaginario vai de encontro a socialidade para realizar sua

indispensavel vocagdo com relacdo a trama da densidade humana organizada.

Uma socialidade essencial requer uma sedug@o capaz de utilizar todos os elementos
que estdo a disposi¢do em um determinado ambiente social, de maneira que este se torne uma
espécie de modelo que as define e as faz ser o que sdo. Resumindo, Maffesoli (2005) finaliza
que a nocao de socialidade refere-se a disponibilidade social apta para associar lazer, criagdo e
prazer de estar-junto. Uma energia coletiva, a forga imaginal do estar-junto, aprendendo a

viver fora de si e com o outro. (idem, 1997). E prossegue dizendo que:

Por meio das nogdes, ou metaforas, como orgia, socialidade, tribo, emocao, estética,
pretendo mostrar que o lago social ndo ¢ mais unicamente contratual, racional,
simplesmente utilitario ou funcional, mas contém uma boa parte de ndo-racional, de
ndo-16gico, algo que se exprime na efervescéncia de todas as formas ritualizadas
(esporte, musica, cangdes, consumo, consumicao, revoltas, explosdes sociais) ou, em
geral totalmente espontaneas. (MAFFESOLI, 2005, p. 07)

Com base nas questdes complementares abordadas também por Durand (1996)
constata-se que eu social é complementar ao cimento social, permitindo a estruturagdo de um
conjunto social que seja um todo contraditorio, porém ordenado. “Ou dito de outro modo, um

pluralismo coerente” (ibid: p.140).

Entende-se que a préatica da sociabilidade esta fundamentada no compartilhar, podendo
ser vivido nas praticas sociais do cotidiano como no trabalho, no esporte, na musica, na
gastronomia, ou em qualquer outra atividade de lazer e/ou inter-relagao social. Movimentos,
que em sua maioria, conduzidos pelo imaginario comum e pelo sentimento de pertencer a uma

esfera coletiva.

Apoiado nessa afirmagdo, retoma-se o olhar de Maffesoli, agora sobre a sinergia
existente entre o espaco e a sociabilidade, em que, segundo Maia (2005), ¢ possivel se criar
um mundo original a partir da relacdo que o individuo estabelece com os outros. E € sob esse
prisma que se deve “estudar as metropoles construidas a partir dos jogos interacionais,
elaboradas a partir de encontros banais entre os individuos, enfim pelos cidaddaos que tecem

histérias cotidianamente” (ibid: p. 77).

Ja para Choay (2003) essa ¢ a fungao basica da cidade que objetiva dar uma forma

coletiva a relagdo Eu e Tu, permitindo um grande nimero de encontros, reunides, contatos, ¢
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até mesmo disputa entre pessoas € grupos sociais, para que a trama social possa ser
interpretada, a ponto de a cidade servir de liame social, unindo as pessoas que ali circulam,
com a capacidade de ser um espago de aglutinag@o, que cria, inventa e produz histérias que
vao caracterizar o local e construir seus imaginarios. Simmel, citado por Legros (2007)
considera que a forma mais pura da harmonia socioldgica de um coletivo se enraiza em uma

espécie de focus imaginario.

Partindo dessa l6gica de raciocinio, o imaginario tem importante papel nas construgoes
sociais, nos discurso individuais, na configuracdo dos espacos, sejam eles lugares ou nao-
lugares, assim como na forma de acesso ao urbano e também no desejo coletivo de que a

cidade seja um ambiente relacional de afetividade, como a casa, o lar, o chao.

Na perspectiva de que o individuo tenha uma relacdo atuante e ativa na construcdo do
imagindrio das cidades ¢ proeminente destacar as suas relacdes do estar-junto e relagdes de
um sentimento de identidade grupal e afetiva, que privilegia o todo em relacdo aos seus
diversos componentes. “Signos precursores, como a cultura do sentimento, a importancia do
afetual ou do emocional, aparecem enquanto elementos que tornam essa ‘grupalidade’

especialmente pertinente” (MAFFESOLI, 1997, p. 195).

Nota-se que essas afirmagoes ratificam as analises de Legros (2007) sobre a sociedade,
o qual diz que todos os aspectos e momentos da vida social s6 acontecem em decorréncia do
seu vasto simbolismo e que o dominio do imaginario social esta sempre em reverberagdo com
os principais caracteres da vida social/contempordnea. E finaliza, ¢ dessa maneira que o
imaginario se depara com a sociabilidade e pode a partir dai efetivar a sua vocacdo

fundamental na trama da densidade humana organizada.

Contudo, sdo as formas e os artefatos de uma paisagem urbana com suas sedugdes
particulares que consente a redundancia de simbolizag¢des, que tende a se confrontar com o
olhar, o sentir ¢ o estar do homem em sociedade. E através da diversidade e da semelhanca

desses vinculos que se constituem seus campos imaginarios.

Para Maia (2005) fica claro que “os individuos tendem a partilhar sua significagao de
mundo com o outro, estabelecendo uma integragao” (ibid: p. 80-1). Siqueira e Siqueira (2007)

compartilham dessa idéia, assegurando que a cidade ¢ um influente e complexo campo onde
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inimeros atores se encontram munidos de variados olhares e experiéncias individuais, de

perspectivas e capitais culturais a fim de sustentar a definicdo do que ¢ a propria realidade.

Analisando essa questdo busca-se em Barbero (2004) a sua contribui¢do em relagdo

aos cendrios urbanos, os quais sdo entendidos como:

(...) lugares de constituicdo do simbdlico e colocag@o em cena da ritualidade cidada,
produgdo e recriagdo de uma cultura na qual participam os grupos e os individuos
como ‘atores’ mediante sua atividade de selecdo e reconhecimento. Indagar a
presenga das marcas simbolicas na experiéncia coletiva requer uma dupla estratégia
para ter acesso aos simbolos de pertinéncia que os cidaddos tém e fazem com sua
cidade: evocar e usar. Evocar a cidade em seus acontecimentos, seus personagens e
seus mitos, nos lugares, cheiros e cores que a identificam e segmentam, e nas
fabulagdes (historias, lendas e rumores) que a narram. (ibid: p.416)

Nessa linha de pensamento Maffesoli (1996) salienta que a cultura pode ser pensada
como um fator que incorpora o homem ao conjunto de praticas, costumes, eventos e
representacdes sociais. E no momento em que ele identifica e, por sua vez, multiplica as
manifestagdes do ambiente social, fortalece o corpo social, pois sdo atrativos culturais que
estdo ligados a maneira de ser e de pensar de um povo, estilos de linguagem, de vestimenta,
de alimentacdo e manifestagdes comportamentais. Todas elas consistentes, gerando um
sentimento de pertenca que prezam pela evolugdo e pela estruturagdo da sociedade, assim

como atuam como cimento também do imaginario urbano.

Para esse fim Castro (2006) diz que:

(...) cultura é aquilo que se agrega a natureza. E a forma de ser, pensar e atuar de
uma sociedade. A cultura ¢ um recurso fundamental para o desenvolvimento de um
pais, o gérmen e o motor das fontes criadoras dos individuos e a esséncia dos
processos transformadores e estabilizadores sociais. Manifesta-se nas criagdes
plasticas, construgdes, ciéncia, uso da tecnologia, crengas, costumes, gastronomia,
ritos, etc. A identidade cultural é a consciéncia que observa as diferengas entre sua
cultura e as outras. (ibid: p. 19).

Cabe aqui fazer alusdo a elementos que marcam a identidade cultural da cidade de
Porto Alegre e sdo expressos em Sal de Prata: em primeira instancia se resgata as figuras 9 ¢
10 onde se evidencia o ritual do ato de beber chimarrdo ¢, na FIG 20, mostra-se claramente
umas das personagens tomando chimarrdo, bebida tipica do Estado do Rio Grande do Sul.
Outro item que entraria aqui para compor a identidade cultural faz men¢@o aos didlogos da
narrativa, os quais retratam expressdes peculiares do povo gaucho, porém esse elemento sera

discutido no segundo capitulo desse trabalho, em metropole comunicacional.



92

1G 20 — Bebendo chimarrao
Fonte: Filme Sal de Prata

Em um segundo momento, destacam-se hdbitos do povo porto-alegrense, como
aproveitar momentos de lazer em meio a natureza, observado isso na FIG 21 na pratica de
uma atividade fisica realizada nos parques da cidade, em que pessoas das mais variadas idades
aproveitam os espacos da cidade para se exercitarem em meio ao verde e na FIG 22 e na FIG
23, em conversas as margens do Guaiba. O lago passa, neste momento, a compor
esteticamente a imagem cinematografica, principalmente na FIG 23 em que o dourado do
por-do-sol refletido nas dguas do Guaiba, contorna a silhueta das personagens, dando um

colorido especial para a narrativa.

FIG 21 — Atividades no Parque
Fonte: Filme Sal de Prata
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FIG 22 — Conversa com Guaiba ao fundo
Fonte: Filme Sal de Prata

FIG 23 — Conversa as margens do Lago
Fonte: Filme Sal de Prata

Também se destaca a questdo da vestimenta e dos rituais de inverno, componentes
particulares da regido sul do Pais, por apresentar temperaturas muito baixas nessa estacdo do
ano, o que fica manifesto, principalmente, na roupa dos personagens em diferentes atividades
que compde a historia®®. Na FIG 24 os personagens vivenciam uma situacao de lazer, em uma
noite fria de inverno, onde nem mesma a musica, a danga ¢ o vinho aquecem a maioria dos
personagens que em meio a festa continuam agasalhados de mantas, toucas, blusdes e casacos

quentes.

*% Essa questiio relacionada ao figurino sera aprofundada no segundo capitulo.
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FIG 24 — Festa de inverno
Fonte: Filme Sal de Prata

Ja na FIG 25, as duas personagens vestem roupas tipicas de inverno, sendo que em
especial, Catia estd com um tipo de poncho — vestimenta originaria das vestes do traje gaucho,
com uma releitura contemporanea e urbana ao vestir junto com uma cal¢a de couro, outra
peca tipica e classica para os dias de frio. Linda (Julia Barth) veste um casaco na altura do
joelho de uma cor quente, que além de compor esteticamente a imagem, remete a
personalidade jovem da personagem, bem como a cor do casaco tende a provocar um ar mais

calido a cena em que representa Porto Alegre com ar gélido, frio e nublada.

FIG 25 — Dia de inverno
Fonte: Filme Sal de Prata

A vestimenta no filme ¢ um componente elementar, pois se percebe através desse
recurso de figurino que a narrativa se passa no inverno, pois raramente 0s personagens nao
estdo vestidos de roupas apropriadas para o frio. Eles vestem mantas, toucas, blusas de 13,
blusdes de gola alta, casacos pesados, jaquetas ou outro tipo de casaco, mesmo que de um
tecido mais leve, mas de manga longa; camiseta e vestidos de manga longa, estes em sua

maioria acompanhados de meia-calga e casacos compridos, tipo um casaco sobretudo. Mesmo
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quando os personagens vestem roupas de tecidos mais leves, as cores ¢ até mesmo as
estampas remetem a uma estacdo mais fria. As cores sdo quentes em sua maioria de
tonalidades escuras, como o preto, o marrom, o cinza, o verde escuro, o berinjela, o bordo, o
vermelho escuro e o laranja; as estampas em xadrez e em formas geométricas. O maximo que
se pode notar sdo em algumas cenas trés ou quatro alguns personagens usando pe¢as mais

leves, principalmente, a utilizacdo de blusas de manga mais curta.

Igualmente a questdes de figurino, estdo as atividades realizadas em frente ao fogo da
lareira, acompanhada, provavelmente, de uma bebida quente como se pode ver na FIG 26,
costume vivenciado pelos atores sociais de Porto Alegre, na maioria das vezes, durante a
noite, e em momentos de lazer, mas no filme ¢ explorado para uma situagdo de finalizagdo de

um trabalho.

FIG 26 — Rituais de inverno
Fonte: Filme Sal de Prata

Percorrendo essa tematica, destaca-se que a chuva também ¢ um forte elemento nos
filmes deste diretor, pois ela esta vital e presente no seu primeiro longa-metragem Inverno,
em Sal de Prata, e apenas ndo pode ser percebida em seu ltimo filme 3 Efes. No entanto, em
Sal de Prata a chuva acompanha e intensifica a dor de Cétia no dia do falecimento de seu
namorado Veronese. O temporal com raios, relampagos e trovoes entra no espaco privado da

. 31 . . .
personagem. A tempestade sai da rua e penetra na casa’ , interferindo de maneira veemente

no reviver das lembrangas de Catia (FIG 27).

Dando seqiiéncia a imagem anterior, se observa na FIG 28, que a chuva esta

comegando e a cidade vai se apagando e entrando em sintonia com a dor da personagem,

*1 O aprofundamento da correlagdo entre rua e casa é apresentado no segundo capitulo fundamento nos estudos
de Roberto Da Matta.
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assim como pactuando com a estética cinematografica, pois desde que Catia entra em casa €
marcada por pouca luz, refletida em um sentimento de tristeza. Os sons dos trovdes causam
um olhar de espanto que logo se perde no clardo subito do relampago, provocados pelo susto
do trovejar. A imagem também detalha a luz intensa e rapida produzida pela descarga elétrica
entre duas nuvens, precedente ao ruido do trovao, o qual ilumina o rosto da personagem,

salientando seu sentimento de perda.

Na FIG 29, a personagem vai até a janela buscar, na cidade e na imensidao do céu
chuvoso que assola Porto Alegre naquela noite, algo que possa apaziguar sua dor. Mas,
percebe que a cidade a abandona, escurecendo a rua e a casa, fato causado pela falta de
energia elétrica. Esse abandono ndo consegue ser superado pela tecnologia, pois a bateria do
nootebok acaba (FIG 30), deixando Catia sozinha na escuriddo dos seus sentimentos, como se
vé na FIG 31. A interrupcdo da energia elétrica, provocada pelo temporal, assim como a sua
intensa sonoridade da tempestade d4 mais dramaticidade a cena, fazendo, assim, com que o

espectador se aproxime da dor vivida pela personagem.

—

FIG 27 — Lembrangas doloridas
Fonte: Filme Sal de Prata

FIG 28 — Subito clardo
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Fonte: Filme Sal de Prata

Fonte: Filme Sal de Prata

FIG 30 — Abandonada pela tecnologia
Fonte: Filme Sal de Prata

FIG 31 — Catia em sua solitude
Fonte: Filme Sal de Prata

Em Porto Alegre podem-se perceber, sobretudo, outras caracteristicas simbolicas da

constitui¢do da identidade cultural dessa metropole, e Sal de Prata representa, inclusive, ndo
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s0 as caracteristicas fisicas da cidade de Porto Alegre, mas situagdes de disputa e de confronto
que também estdo contidas nas relacdes sociais urbanas e exibidas na narrativa. Exemplo
dessa questdo se pode observar na cena entre os dois meninos torcedores dos times gauchos,

Internacional e Grémio ja analisada na FIG 8.

De outra forma, sutilmente, o diretor remete, em outra cena, a divergéncia entre
personagens em uma discussdo que supde posturas presentes na realidade do cotidiano da
cidade. O que se depreende de um discurso subjetivo da representatividade do que acontece
factualmente entre os porto-alegrenses com seus habitos e formas de pensar, implicitas
também na narrativa filmica. Em uma reunido para organizar um Concurso de Cinema (FIG
32) os cineastas discutem a questdo referente ao formato e a técnica cinematografica que
poderd participar do evento. Alguns cineastas estdo a favor de se fazer cinema utilizando o
que existe de mais moderno em tecnologia digital, ja outros, s3o completamente contra a
modernizacdo do cinema e apenas aceitam que se faca filme em pelicula, ou seja, que se
utilize a forma tradicional de se revelar com sal de prata. A questdo apresentada na narrativa
ndo chega a nenhum consenso, porém o diretor traz a tona uma temadtica que se interpde ao

imaginario do fazer cinema em 2005 — Sal de prata? Ou digital?

Contudo, percebe-se que essa divergéncia de idéias apresentada nesse meta-filme
ainda coabita o imaginario da producdo cinematografica, vivenciada pelo diretor Carlos
Gerbase, pois em 2007 no langamento do seu ultimo longa-metragem 3 Efes, utilizando a
tecnologia digital — cdmera mini-DV — ele faz uma producgdo rapida e econdmica que foi
lancada, simultaneamente, em quatro formatos: cinema, TV, DVD e Internet. Mostra assim,
que essa questdo pode referenciar que o diretor ndo exclui os formatos de se fazer cinema,

mas que estes podem, sim, se complementarem.

FIG 32 — Reunido na Associag¢ao
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Fonte: Filme Sal de Prata

4

E com base no trajeto antropologico que Maffesoli retoma a discussdo e assevera que
se institui, nesse caso, uma estreita analogia entre as grandes obras da cultura e a cultura do
cotidiano, e essa juncdo € o que vai constituir o cimento esséncia de toda a vida societal.
Afirmado, ainda pelo autor (idem, 1985), como sendo cultura, toda opinido e pensamento das
ruas ¢ das pragas — ¢ de modo mais particular diz que os costumes como fatos culturais
permitem avaliar a vitalidade das tribos metropolitanas que geram essa aura, que seria a

cultura informal, na qual cada individuo esta inserido (idem, 2005).

Nesse contexto de ambiente partilhado em que a cultura estabelece relacdes de

interagdo, Asthon (2006) diz que:

A cultura por sua vez, pode estabelecer essa relagdo [...]. A troca se da em ambiente
partilhado, coletivo, grupal, comum, de comunhio e de interacdo. Num espago onde
o individual caducou, a sociabilidade do fator cultural perpassa o imaginario e se
rende ao estar junto, no aqui € no agora, no outro cotidiano que impde um novo
comportamento no aqui ¢ agora, presenteista, mas que sustenta parte do conteudo do
dia-a-dia, promovendo a repeti¢do de imagens, cores, sons e odores (ibid: p. 72).

Com base nessa constatagdo ¢ também na visdo de Barbero (2004), este diz que é
como narrativa que a cidade se permite pensa-la, observa-se que o cineasta ao procurar (re)
apresentar uma determinada cidade serve como elo entre os individuos, buscando oferecer-
lhes fragmentos de uma conjuntura capaz de aproxima-los, como um cidadao desta cidade que

compartilha de seu imaginario urbano e assim fortalece suas relagdes sociais.

E na exaltagio do corpo social que o cineasta procura dicotomizar as relacdes
existentes na paisagem urbana com seus pontos de referéncia costumeiros e afetivos
solicitando ao mesmo tempo a estabilizacdo das relagcdes do cotidiano, bem como esquenta
suas significagoes, ja que ¢ permeada por um vasto e significativo conjunto de signos, mitos e

ritos que compode uma tessitura simbolica que envolve e cativa as subjetividades humanas.

Portanto, outro fato a ser estudado ¢ a nocao de representacdo social, a qual Legros
(2007) se fundamenta em Simmel para discuti-la. Representagdo social vem a ser a primeira
natureza de simbolizacdo das relagdes sociais, a maneira que o homem tem de se simbolizar
com os outros homens. Sao representacdes que saem do individuo e chegam ao grupo, o que

se caracterizaria como a identidade coletiva. Essas situagdes coletivas fazem parte do
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pensamento do cotidiano e junto com as crengas e sentimentos, formam um sistema

independente, estruturando a consciéncia coletiva.

Durand (1996), sob tal perspectiva, afirma que tanto o cinema como o teatro ou a
literatura sdo mostras excelentes de uma sociedade e, através da sociabilidade, dos mitos, das
representacoes sociais € que se constituem a personalidade de uma sociedade. Jameson (2001)
em Gastal (2006) diz que “a producdo cultural ¢ sinénima da producdo da vida cotidiana”
(ibid: p. 167).

Para tanto, Sal de Prata traz fragdes da vida cotidiana de Porto Alegre, mesmo sem
fazer referéncia direta a esse pedago urbano, mas devido as peculiaridades do Rio Grande do
Sul; em uma andlise mais detalhada pode-se ser conduzido a pensar que o filme se passa na
cidade de Porto Alegre. Pois além das questdes até entdo mencionadas como o chimarrdo, as
roupas de inverno, os principais times de futebol gatuchos (Grémio e Inter), destacam-se
elementos que serdo discutidos no proximo capitulo que fazem referéncia aos fragmentos
arquitetonicos, naturais e geograficos, assim como tantos outros componentes da metropole

comunicacional.

Nesse sentido, Gastal (2006) arrisca dizer que a constitui¢ao das novas identidades dos
sujeitos, passa pela identidade das cidades. Fazendo alusdo a esses estudos apresentam-se as
idéias de Choay (2003) sobre os pensamentos de Martin Heidegger sobre a relacdo do habitar
urbano, significando uma simples ocupagdo que ao ser executada em sua verdade entra em
contato com o ser auténtico do sujeito. “Como qualquer outra atividade verdadeira habitar

fundamenta o ser do homem” (ibid: p. 345).

Na visdo de Canevacci (1997) a cidade se apresenta como um conjunto de estilos, uma
mistura de signos, um congestionamento de trafegos e uma misceldnea de ritmos que
atravessam como correntes nos espagos urbanos, comportamentais e psicologicos das pessoas.
A cidade ¢ considerada como “vozes ‘autonomas’, com suas regras, com os seus estilos, com
as suas improvisagoes, somando de maneira sincronica ou simultanea as diversas vozes” (ibid:
p. 18). Dito isso, € possivel postular que o imaginario coletivo esta intrinseco nesses espacos €

que se forma com a vivacidade de seus atores sociais.

Com essa questdo se analisa que a reflexdo de Gastal possa ser pertinente na discussao

da constitui¢do da identidade do sujeito contemporaneo. As cidades sdo locais habitados por
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milhares de individuos que circulam por lugares, e estes produzem significados a partir do
revigoramento de aspectos da propria cidade, de seus proprios habitantes e de seu movimento.
Conforme acrescenta Weber (2007), na cidade sempre hd muitas cidades desejadas e
vivenciadas por seus habitantes e baseia-se na hipotese de que hd uma cidade para cada olhar
e para cada intencdo. Existem multiplas cidades em uma s6, nela cada habitante podera
encontrar a sua cidade, correlacionando-a com o seu cotidiano, com as suas experiéncias, com
as suas subjetividades e se identificando com o imaginario coletivo para estruturar sua

identidade urbana.

Esse espaco da vida cotidiana de seus habitantes e de suas subjetividades lhe da uma
forma identitaria tnica. Sdo as relagdes de interacdo com o coletivo que tem seu movimento
proprio, que incita perceber a pulsacdo interior ¢ a complexidade do imagindrio de uma
cidade. Cidade essa que assume o lugar onde acontecem ligagdes peculiares, encantando o
individuo, que com ela quer ter um sentimento de lar, de aconchego e ao mesmo tempo de

cumplicidade genuina.

Esse fato ¢ confirmado por Bresciani (1997) ao resgatar as reflexdes sobre o final do
século passado do arquiteto austriaco Camillo Sitte que diz que uma cidade deve ser planejada
para que o homem possa se sentir seguro e feliz. Bresciani faz algumas ponderacdes
significativas em relacdo a cidade versus o sujeito urbano, como se pode perceber: “Essa
citacdo, ndo nos coloca frente a um grito da alma ou a um sentimento de identidade, de
referéncia, ou ainda da perda delas, mas oferece uma definicdo conceitual de cidade: um

abrigo” (ibid: p. 14).

Dando continuidade a essa linha de raciocinio, Souza (1997) analisa que tem se dado
particular ateng@o as representagdes coletivas, oriundas do imaginario da populacdo, o que
torna possivel a abertura de um campo muito benéfico no &mbito do cotidiano. Por esse fato
assegura importante apresentar a citagdo fundamentada em Bazcko (1986) que expde nogdo

de imaginario social:

O imaginario social ¢ uma das forgas reguladoras da vida coletiva, [...], porque
através dele ‘uma coletividade designa sua identidade, elabora uma certa
representacdo de si, estabelece a distribuicdo de papéis sociais e das posicdes
sociais, exprime e impde crengas comuns [...]’, poder-se-ia acrescentar,
especificamente que constroi codigos do modo de vida urbano. ‘Cada geragdo traz
consigo uma certa defini¢do de homem e de sociedade, simultaneamente descritiva e
normativa, no mesmo tempo que adota, a partir dessa concep¢do, uma idéia de
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imaginagdo do que a sua sociedade ¢ e do que ela deveria ser’. (SOUZA, 1997,
p.108).

A autora ainda tematiza sobre a relevancia do imaginario para se estudar a cidade, pois
além dos divergentes olhares com que a sociedade se vé, ha também as multiplas opinides que
surgem no seu meio. Variando entre os conceitos € 0s preconceitos que se estabelecem, assim
como dos simbolos que se criam e se recriam, ¢ 0 imaginario que busca sentido para as coisas
e para os fatos urbanos, através das leituras e dos olhares que sio feitos da realidade. “E como
se a cidade fosse um texto, e o papel do cidadio fosse o de 1é-la, compreendé-la e perceber o
sentido de sua abordagem” (ibid: p. 109). E corrobora que para entendé-la ¢é preciso ter claro o
seu significado, buscando seu sentido mais intrinseco, e cita Pesavento (1992/1993, apud.
SOUZA, 1997) ao dizer que ¢é o olhar que aprecia o mundo, ao transformar o acontecimento

em fato e o espaco em lugar.

E ao analisar o impacto do sujeito ativo em constru¢do ao todo social e, da mesma
forma, perceber que a cidade ¢ feita pelo homem e para o homem, que se torna essencial
pensar esse sujeito entrelacado no urbano contemporaneo como que enredado em uma teia de

simbolismos em permanente mutacao.

Silva (2001) expde que esse sujeito estd em processo, porque assim como a cidade nado
€ um objeto construido, mas sim um objeto em constante constru¢do, o homem também nédo
consegue se constituir como um ser acabado. Hall (2003) diz que a identidade ¢ algo formado
ao longo da vivéncia humana, predominantemente, através de processos inconscientes. Sob
esse ponto de vista, acrescenta-se que a vivéncia humana, hoje, ndo pode ser pensada
separadamente do espago urbano que esse sujeito habita e/ou se relaciona. O individuo so se
consagra sujeito urbano quando atualiza os contratos sociais € os discursos urbanos, visto que
a cidade ¢ uma organizagao fisica, social, historica e cultural e se edifica efetivamente com a
constru¢do de sentido. Examinando as questdes ora abordadas, assim como a citagao que
segue, se faz na seqiiéncia uma exploracido de situa¢des do cotidiano de Porto Alegre que

estdo em passagens do filme Sal de Prata.

Se alguém vé€ um aviso, se deduz o seu sentido ou se responde com atos reais a uma
motivacdo urbana, em todos os casos fala com a cidade. Se caminha em alguns
roteiros em vez de outros, se segue um caminho ou decide abordar um ponto da
cidade a certa hora da manha ou a noite, fala com a cidade. Ou segmenta a urbe ¢ a
utiliza seguindo pardmetros imaginarios, que no fim coincidem com os mesmos de
um setor social, genético ou de outros critérios da demografia urbana, entdo também
fala com a cidade e ela o compromete. (SILVA, 2001, p. 77)
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Fundamentada nesses estudos, relacionam-se algumas falas diurnas e noturnas feitas
com a cidade, que trazem elementos do pulsar de uma Porto Alegre de dia ¢ de uma Porto
Alegre a noite, citacdes que de fato se contemplam no imaginario urbano do cotidiano da
cidade. Para Maffesoli (2005), a cidade noturna e diurna vao se compondo por um sentimento
emocional, sem basicamente nenhuma explicagdo racional, sdo lugares investidos por grupos

e tribos que estdo 14 devido a esse sentimento.

Resgatam-se, primeiramente, as agdes coletivas vivenciadas a noite em que a maioria
dos personagens da narrativa estdo na festa residencial citada na FIG 24 ¢ também quando
estdo indo a reunido, ja mencionada, para organizacdo do Concurso de Cinema, ressaltada na
FIG 33. Ja em relagdo ao movimentar urbano da cidade noturna, destaca-se o transito
percorrido por Catia na noite da morte de Veronese, na FIG 18 ¢ FIG 19 e também o trajeto
explorado pelo coletivo de Onibus e pela lotacdo exibidos na FIG 7. Finaliza-se este
apontamento com a observacdo de agdes individuais, em que Veronese compra frutas em uma
banca noturna, situagdo ja referida na FIG 17. Também o sofrimento da personagem Cétia
vivido na noite da morte do namorado, detalhado nas imagens: FIG 28, FIG 29, FIG 30 ¢
FIG 31.

Destaca-se o acidente cardiovascular sofrido por Veronese na reunido citada, o qual ¢
socorrido por uma equipe médica, acionada no horério do acidente, ou seja, a noite. No canto
da direita da FIG 34 fica evidente que a ambuléncia esta saindo rapidamente para prestar o
devido socorro. Essa movimentacgdo noturna caracteriza as peculiaridades metropolitanas, pois
Porto Alegre é uma cidade que ndo dorme e isso € confirmado nas bancas de frutas que ficam

abertas 24h e no socorro médico que se mostra 4gil e rdpido em um atendimento noturno.

4
|

FIG 33 — Reunido noturna
Fonte: Filme Sal de Prata
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FIG 34 — Morte de Veronese
Fonte: Filme Sal de Prata

Em relagdo as narrativas diurnas, destacam-se a situacdo do enterro de Veronese, nas
ja observadas figuras 11, 12 e 13, as decisdes tomadas a beira do Guaiba nas figuras 22 e 23, a
visita que Catia faz a Cassandra, desde sua chegada a casa da personagem, movimentagao
retratada na FIG 5, ¢ ambas conversando na sala com a luz do dia entrando pela sacada
mostradas nas figuras 9 e 10, como também em cenas que mostram o movimentar citadino
nas figuras 6 e 14, e as atividades realizadas nos parques da capital visto nas figuras 3, 8 e 21.
Para finalizar essa questdo do diurno, evidencia-se a viagem que Catia faz para conhecer
Linda, a filha de Veronese, retratando lugares de Porto Alegre que devido sua constancia

simbolica se assemelham a cidades interioranas (FIG 35).

FIG 35 - Viage diurn
Fonte: Filme Sal de Prata

A partir dessas revelagdes de Sal de Prata que fazem mencao a interacao do sujeito no
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urbano, cabe pensar o sujeito fragmentado que oscila por suas distintas identificagdes®,
procurando sua identidade. Em cada uma que assume, cria diferentes relagdes com a cidade,
pois freqiienta outros lugares, tem outros habitos, usa outras roupas, come outras comidas,

interage com outras pessoas € isso acaba também construindo uma outra cidade.

No proposito dessa discussdo buscam-se as considera¢des do sujeito fragmentado em
acdo na cidade, levantado por Gastal (2006) em que ela aborda que “a nova construg¢do da
subjetividade mostrara um sujeito fragmentado, com uma maneira de ser e estar no tempo e
no espago, ¢ de mostrar-se no palco da cidade” (ibid: p. 35). Esse sujeito fragmentado que
flutua livremente entre suas identificagdes, ¢ um sujeito incapaz de se definir como uno e
estavel, o qual se reconhece através de momentos vividos, adaptando-se a situacdes que se
modificam a todo instante nos espacos urbanos, porque também estdo em constante

movimento e transformagao.

Hall (2003) declara que essa perda do sentido do eu se da através da construcdo da
identidade do sujeito hoje, totalmente deslocada, descentrada e fragmentada, tanto em relagao
ao deslocamento do individuo em relacdo ao seu lugar no mundo social e cultural, quanto a
proximidade de uma crise de identidade estabelecida. O homem ndo é composto de apenas
uma uUnica identidade estavel, mas sim de varias que s@o contraditorias e nao-resolvidas,

levando o individuo a assumir identidades diferentes em diferentes momentos.

Muitas questdes sdo responsaveis por essa realidade, assegura o autor, porém entre
elas, destacam-se a transformagdo do tempo e do espaco, o deslocamento do sistema social e

as extracoes das relacdes sociais dos contextos locais.

O desafio de entender o homem atual perpassa por suas significacdes individuais e
coletivas inter-relacionadas com tempo e com o espaco. Essa tematica passa a ser mais
complexa quando se percebe que as metropoles também estao enfrentando o seu momento de
caos urbano focado em problematicas geradas pelas superpopulacdes dos espacos, pelo
desnivel econdmico e social, pela desordem ambiental, pelo avango desordenado das

tecnologias e, fundamentalmente, pela perda dos valores coletivos.

32 Maffesoli (1996) chama de légica da identificagdo o apoio da teoria da relatividade e determina o estar-junto
da socialidade. Abordagem que também ¢ conciliada por Hall (2003) ao confirmar que ¢ mais apropriado se falar
em identificacdes, ao invés de identidade, pois esta destinar-se-ia a algo acabado e ja definido; e as identificagdes
seriam como que um processo em andamento, inacabado. “Psicologicamente, nds continuamos buscando a
‘identidade’ e construindo biografias que tecem diferentes partes de nossos eus divididos numa unidade porque
procuramos recapturar esse prazer fantasiado da plenitude” (ibid: p. 39).
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Siqueira e Siqueira (2007) contribuem expondo que o sujeito fragmentado na cidade ¢
um reflexo dos universos de significacdo e de realidades que tecem na cidade. Nao ha uma s6
cidade, mas multiplas cidades em si, agregando seus imaginarios e suas imagens urbanas em
uma abordagem plural, que, posteriormente, busca conexdo com o habitante, que também tem
uma multiplicidade de identidades, de estilos e de simbolismos desvinculados, mas ao mesmo

tempo interligados entre si.

Concordando com essa questdo, Maffesoli (1997) diz que uma mesma pessoa pode ter
uma multiplicidade de identificagdes sucessivas no estar-junto grupal, porém isso a leva a
uma fragilidade de identidade, pois se vive sob a influéncia discreta dos outros, “cada um € o
outro e ninguém ¢ ele mesmo” (ibid: p. 2007). Hall (2003) contribui que esse quesito ¢
também discutido por Jacques Lacan, sob o ponto de vista de que a formagdo do eu se da
através do olhar do outro, fato que inicia na relagdo da crianga com os sistemas simbolicos™

que ocorrem fora dela.

Dificil, nesse momento contemporaneo, focado na individualidade, ¢ desmistificar
essa questdo socioldgica, visto que desde as primeiras formagdes sociais 0 homem s6 podia
viver estando estreitamente entrelagado nos fios da rede societal, ou seja, para ter seguranga,
educacgdo, saude, trabalho, o sujeito necessita estar totalmente incorporado em uma cidade, em
uma tribo ¢ em uma familia precisa. Fato fundamental, para Maffesoli (1997), para que se
estabeleca a identidade do homem, contudo, quer se dizer que para que seja possivel a
formacdo desse sujeito “pensante, autdbnomo, consciente, senhor de uma historia individual a
realizar e ator contratual de uma historia coletiva em marcha” (ibid: p. 207-8) ¢ terminante

que ele esteja imbuido no espirito coletivo e em outras mentalidades grupais.

Como ja foi falado, a cidade esta em constante construgdo e, conseqiientemente, vai se
formando de acordo com o seu movimento coral urbano e simbolico, que a0 mesmo tempo
reside entre um constante alimentar reciproco, constituindo, assim, o seu imaginario. E o
sujeito esta inserido nesse coro contempordneo de sons polifénicos de multifacetadas

melodias.

33 Por sistemas simbolicos nesse contexto, Hall (2003) entende a lingua, a cultura e a diferenga sexual, os quais
fazem alusdo aos aspectos chaves da formagdo inconsciente do individuo.
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Por sua vez, Canevacci (1996) prossegue que, o mais importante ¢ belo do mundo é
que as pessoas que o constituem nao sdo e ndo estdo sempre iguais, elas ndo estdo terminadas,

estdo sempre em processo de mutacao, e fala que:

A identidade do eu ndo se apresenta mais s6, como compacta, imodificavel, unitaria
[...]. O plural do eu ¢ realmente o resultado inquieto e agitado de uma multiplica¢do
interior, de um plural interior (o eu como eus), em interface com uma pluralidade
exterior poliindividual. Cada pluralidade interior mantém uma sua autonomia
relativa que podera estar em interface com partes das pluralidades exteriores. (ibid:
p. 98-9-100).

Nessa discussdo das pluralidades, o autor acha essencial pontuar que o plural do “eu”,
que nem sempre € 0 “nds”, designa-se, nesse caso em especifico, ao coletivo. Mas em alguns
casos pode inferir ao plural ao proprio individuo, visto que ndo hd um s6 modo de pensar e
sentir. Multiplicar o enfoque subjetivo significa que a emocdo e a razdo se dilaceram, se
acrescentam e ao mesmo tempo se diferenciam, com o objetivo de fomentar as variagdes

) o . , . 4
crométicas, sonoras e estéticas de se perceber de forma mais sensivel e verdadeira®.

Retomando, as pluralidades externas podem vir a ser discutidas com base no impacto
da multiplicidade de simbolismos urbanos, sociais, histdricos, culturais, antropologicos,
filosoficos e imaginarios, que tem obviamente seu enfoque positivo. Mas em contrapartida,

Berman (1986) alerta para seus efeitos desfavoraveis:

Por outro lado, a medida que se expande, o publico moderno se multiplica em uma
multiddo de fragmentos, que falam linguagens incomensuravelmente confidenciais;
a idé¢ia de modernidade, concebida em intimeros fragmentos caminhos, perde muito
de sua nitidez, ressonancia e profundidade e perde sua capacidade de organizar e dar
sentido a vida das pessoas. Em conseqiiéncia disso, encontramo-nos hoje em meio a
uma era moderna que perdeu contato com as raizes de propria modernidade. (ibid: p.
17).

Essa questdo ndo pode ser eliminada das reflexdes, pois Canevacci (1996) insiste,
agora fundamentado nas discussdes de Bachtin (1988, apud, CANEVACCI, 1996), que o
homem s6 toma consciéncia de si e se forma de fato um sujeito ao desvelar-se para o outro,
através e mediante o outro, s6 se concretizando esse evento com uma troca dialdégica com a
diferenca. A alteridade aqui ultrapassa o jogo das interacdes sociais sendo como que um
panico desejoso, pois a0 mesmo que contribui para a produgdo do sujeito, o sujeito auxilia

para que ele exista. “Estendo essa postura, também ¢ dentro do eu que se pode afirmar uma

** Questdo que serd retomada no segundo capitulo com a reflexdo sobre o papel do flaneur em atuagdo na
sociedade contemporanea.
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dialégica interior, um saber sentir, ouvir, observar: gragas a esta dualidade interior posso me

transladar para uma dualidade exterior” (CANEVACCI, 1996, p.40).

Com base nessa discussdo, analisa-se que em Sal de Prata, Cétia altera o seu estilo
de vida e modifica seus habitos — independente da razdo, seja ela por amor, ou mesmo por
culpa — porque se identifica com a maneira que vivia Veronese, seu namorado. A personagem
abandona sua vida de grande sucessora no mundo dos negdcios (FIG 36) e vai mergulhar no
mundo do cinema como se pode ver na FIG 37, apos sua aproximacao das lembrangas do seu
noivo (FIG 38). Sua empatia com o cinema foi tdo significativa para a evolucdo do seu
personagem que realmente desiste de sua profissdo antiga e termina a narrativa sendo
reconhecida pela sua primeira intervengdo cinematografica e planejando fazer o proximo

filme.

FIG 36 — Catia: a executiva
Fonte: Filme Sal de Prata

FIG 37 — Catia no set de filmagem
Fonte: Filme Sal de Prata
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FIG 38 — Catia descobrindo o mundo do cinema
Fonte: Filme Sal de Prata

Um ponto complementar a essa analise ¢ o que Maffesoli (1996) fala a respeito do
processo de identificacdo do sujeito e ressalta que isso acontece, pois ele € composto de uma
série de estratos que podem ser vivenciados em seqiiéncia ou a0 mesmo tempo de forma que
concorram entre si. Em um contexto coletivo, cada um dos elementos, pessoas, tribo ou
territorio simbdlico carrega o outro e todos acabam retroagindo mutuamente. Por fim, diz que
assim como o racional, o social ou o contratual, podem ser entendidos no campo linear e

historico, a socialidade emocional e empdtica também tém a necessidade de se revelar.

Como a técnica de andlise desse trabalho ¢ o cinema, resgatam-se também os
apontamentos do autor para com a arte, sendo o processo de identificagdo™ reconhecido e
aceito. Para ele ¢ através da arte que ¢ possivel materializar o espirito, o sensivel e as
emogoes, assim como o modo organico com todos 0s seus componentes materiais e espirituais
do corpo social e natural que entram em uma solida sinergia. O cinema, entdo, favorece uma
participagdo social e faz nascer o imagindrio, ilustrando a tendéncia de identificacdo, assim
como sendo considerado causa e efeito do ambiente emocional especifico das grandes

cidades.

Para finalizar a discussdo, Maffesoli contribui fundamentado nos estudos de Georges
Bataille que: “(...) a obra artistica impulsiona, de modo caracterizado, o que se vive
normalmente na vida cotidiana, a saber, a ultrapassagem das particularidades individuais

numa confusdo existencial ou social.” (MAFFESOLI, 1996, p. 340).

35 Discussdo ja realizada nesse trabalho sob o ponto de vista de Edgar Morin, no item — 1.1. O cinema como
representagdo do imaginario — abordando o cinema como meio de identificacdo do sujeito.
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Parece provavel que Merluce (2001) também pense a questdo das identidades
coletivas, sob esse enfoque, visto que para dar consisténcia e até mesmo prosseguimento a
qualquer acdo social € preciso a presenca de uma identidade coletiva, a qual em alguns casos
pode estar desvelada através das narrativas cinematograficas. O processo de construgdo,
manutencdo ¢ adaptagdo de uma identidade coletiva tem sempre dois enfoques, conforme
expde o autor: o primeiro € a complexidade interna do ator e a pluralidade que o caracteriza; o
segundo ¢ a relacdo do ator com o ambiente. Em sintese, a constru¢do de uma identidade
coletiva ocorre como um processo de cristalizacdo das formas organizativas e sistematicas,

que visam também a aproximagdo das configuragdes institucionalizadas do agir social.

O processo de cristalizagdo, ora citado pode ocorrer, essencialmente, baseado na
sensibilidade coletiva, o que de certo modo para Maffesoli (1996) pode ser concebido como
um lengol freatico de toda a vida social, pois a sua base esta na familiaridade que o individuo

tem com os elementos simbolicos da trama social.

Convém ressaltar aqui que a cidade ndo se constitui apenas por seu espaco fisico, a
cidade se estrutura, necessariamente, com base em imaginarios, imagens, idéias, sonhos,
sensacoes, relacdes e compartilha com cada um de maneira distinta o seu dia-a-dia, pois estar,
andar, viver a “cidade é como participar de um jogo de seducdo” (SIQUEIRA e SIQUEIRA,
2007, p.136). Esse desvendar das cidades esta intrinseco no individuo, participando de seus
infinitos jogos. E nessa participacdo o sujeito exerce seu papel ativo, passando a ser autor de
sua historia particular e de sua coletividade, pois conforme Legros (2007) qualquer criacdo
individual por mais simples e frivola que possa ser, estd sempre impregnada de um sentido

coletivo. Até mesmo no desenho de uma crianga se vé o espirito do estar-junto grupal.

A partir dessa discussdo evidencia-se que as experiéncias do vivido sdo como um
labirinto de afetividades e simbologias em movimento. E “¢ nesse caso que o imaginario
costura o real, multiplica-o em subuniversos corrobados pela significagao” (LEGROS, 2007,
p. 100). Para se conseguir refletir sobre os imaginarios sociais o autor ratifica que é preciso
pensar sobre o sistema de criatividade imaginaria e considerar pontualmente as intengdes do
criador, o suporte utilizado na criacdo, as transferéncias entre as representagdes € 0s

imaginarios, a percep¢do estética da obra e o seu reconhecimento social.

Logo, ¢ através dessas relacdes que as cidades se formam, se estruturam e criam suas

identidades, contempla Gastal:
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A cidade demarcara a experiéncia de vida de parcelas significativas da populacdo
terrestre. Viver na cidade significard, ao mesmo tempo, viver a cidade. Uma
experiéncia muitas vezes dura e dificil, a cidade se coloca como o grande enigma
poés-moderno: decifra-me ou morreras. Enigma, porque raramente a cidade esta ali,
pronta. Sob nossos passos, mas principalmente sobre o nosso olhar, a cidade se
forma, ndo na harmonia, mas no conflito e na complexa dindmica da vida.
(GASTAL, 2006, p. 212-13)

A cidade se caracteriza por sua enorme complexidade, seja ela como espago natural,
historico, econémico, politico, cultural, ou social. Todos de grande intensidade, capaz de
dinamizar qualquer tipo de relacdo entre os grupos sociais, inclusive as suas relacdes de
conflito, e esses elementos por ventura devem ser decodificados e reapresentados ao social.
Entdo, nesse estudo optou-se pelo cinema como objeto capaz de revelar esses mistérios que
habitam o imaginario urbano de Porto Alegre, visto que a propria Porto Alegre so vai

tomando forma quando se reitera as suas agdes urbanas.

Para esse fim, Legros (2007) determina que o imaginario alastra sua influéncia sobre a
vida social porque o conhecimento se da como um conjunto de montagens simbolicas que

reune as atividades do espirito, as técnicas do corpo ¢ as peculiaridades impessoais.

No entanto, ¢ preciso desvendar os mistérios da cidade e com eles estabelecer relagoes
para que ela se forme, através de simbolos e memorias coletivas que estdo no imaginario de
seus habitantes, que ao se repetirem, se fortalecem e vao esculpindo a cidade. Em que de

forma evidente as proprias experiéncias do ser urbano plural constituem o seu imagindrio.

Baseada em Junqueira (2006), observa-se que a metropole pode ser o lugar mais
adequado para a constituigdo do imaginario, visto que pode ser pensado como o nucleo
irradiador e centralizador da socializagdo hibrida que ocorre apoiado nas manifestagdes
culturais, na interagdo entre a tradicao ¢ a modernidade, na pluralidade das praticas simbolicas

e entre aquilo que ¢ nacional e o que ¢ estrangeiro no ambito global.

Esse sistema de idéias e imagens que compde a metropole se estabelece,
necessariamente, sobre o sensivel, sobre o imaterial, sobre os sonhos e sobre as fantasias que
se manifestam no cotidiano da vida das cidades, que € multifacetada, multicolorida,
multisonora e repleta de significacdes. E é somente através do estudo do seu imaginario que
se pode chegar mais proximo para entender uma determinada cidade e suas caracteristicas.

Sob essa mesma linha de raciocinio, Gastal (2002) ratifica que a cidade, ¢ por exceléncia o
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‘lugar do homem’, que se mostra com uma multiplicidade de olhares entrecruzados que de

certa forma ¢é transdisciplinar, abordando o real na busca de sua teia de significados®®.

A cidade ¢ uma complexa e mutante fonte de agdes humanas e efeitos naturais. E sob
esse impacto que vao se dando as transformacdes sociais no urbano e se desvelando os
contextos historicos, culturais, territoriais e simbolicos de uma cidade, bem como seu

imaginario urbano.

Atente-se, todavia, para o fato de que uma cidade também se constitui através de um
conjunto de recordagdes que emergem da relagdo do individuo com ela. “A cidade ¢
redundante: repete-se para fixar alguma imagem na mente [...]. A memoria ¢ redundante:
repete os simbolos para que a cidade comece a existir” (CALVINO, 1990, p. 23). Em seus
estudos, Canevacci destaca os aspectos historicos, presentes na memoria de uma cidade,
transmutada cotidianamente por outros aspectos que vao se agregando aos imaginarios

sociais:

Uma cidade é também, simultaneamente, a presenca mutavel de uma série de
eventos dos quais participamos como atores ou como espectadores, € que nos
fizeram vivenciar aquele determinado fragmento urbano de uma determinada
maneira que, quando reatravessamos esse espago, reativa aquele fragmento da
memoria. Uma cidade se constitui também pelo conjunto de recordagdes que dela
emergem assim como o relacionamento com ela ¢ restabelecido. [...]. E que ela seja
também dgida por nods, que ndo somos unicamente espectadores urbanos, mas sim
também atores que continuamente dialogamos com o0s seus muros, com suas
calcadas de mosaicos ondulados, com uma seringueira que sobreviveu com
majestade monumental no meio de uma rua (CANEVACCI, 1997, p. 22).

Desvendar a cidade ¢ um constante desafio, porque além de ser dificil percorré-la com
estranhamento, quando se consegue penetrd-la se sofre oscilagdes com o seu movimento
permanente. Contudo, ¢ terminante que se consiga acompanha-lo. A cidade estd sempre em
mutacdo, mesmo que algumas delas ndo sejam declaradas, pois sua estabilidade simbdlica ndo
consegue se manter por muito tempo, ja que cada instante no espago urbano ocorre em acdo a
um evento, que interfere, altera, cria e recria o campo das representagdes citadinas, tornando

totalmente empirica e enigmatica a unidade que a estabelece.

Ja é sabido que se constroem, fundamentalmente, de relagdes sociais constituidas na

cidade, assim, destaca-se, sob esse viés, o papel do imaginario coletivo como elemento

*¢ Os elementos que compde a cidade e formam a teia de significagdes ora mencionada, sdo por conseqiiéncia os
aspectos da metropole comunicacional — assunto que sera abordado de forma detalhada no préximo capitulo.
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propulsor desse processo. Para Maffesoli (1997), a cidade transformou-se em um espaco
gerador de grupos miméticos, que favorece a superagdo da autonomia e reforca o fato de que
0 homem s6 existe em relagdo ao outro e/ou sob o olhar do outro. Em sintese, que o homem
existe através da alteridade do outro, buscando uma identificagdo através da carga imaginaria,
e de um conjunto de sensagdes, de sentimentos e de emocdes coletivas. E complementa que
essa paixdo comum € como um lengol freatico que sustenta toda a vida em sociedade,

permitindo-lhe ser o que €.

Dito isso, quer parecer que este lencol freatico ¢ basicamente sustentado por imagens
que como afirma o autor “servem de pdlo de agregacao as diversas ‘tribos’ que formigam nas
Megaldpoles contemporaneas” (idem, 1996, p. 135). Segundo ele, essas imagens devem ser
ordenadas, assim como as experiéncias mundanas. De um modo mais especifico, traz a idéia
de mundo imaginal que se trata de um reconhecimento social que transcende e organiza as

imagens, assim como as experiéncias relacionais fundando a sociedade.

Em Legros (2007), podem-se verificar os estudos do socidlogo Mannheim em que uma
sociedade so € possivel porque os individuos que a compdem difundem em sua mente uma
espécie de imagem dessa sociedade. Sob esse tema, os estudos de Hall (2003) sobre a
identidade sdo apropriados, visto que os aprofundamentos das identidades requerem um
envolvimento no processo de representagdes, € estas remodeladas sob a condi¢ao de espago ¢
tempo simbodlico sdo chamadas por Said (1990, apud. HALL, 2003) de geografias
imagindrias, que sdo as paisagens caracteristicas: o seu lugar, a sua casa, ou seja, o lar do
sujeito urbano. E nesse ponto, considera-se que essas paisagens podem ndo necessariamente
serem paisagens fisicas, mas podem transpassar as arenas das imagens desejadas no d&mbito do

urbano e do social.

Recuperando, Maffesoli (1995) se finda essa questdo, em que a comunidade ¢ a massa
so0 existem se partilharem imagens, estilos ¢ formas caracteristicas. Essa conexdo pode ser
refletida segundo ele, com o que Freud chamou de pessoa coletiva em similitude com o
sonho. “Ao utilizar de maneira metaforica uma tal observacdo, e ao ampliar sua aplicacdo,
diria que a parte cada vez maior da atividade onirica, na vida social, cria ‘uma pessoa
coletiva’, da qual cada individuo nada mais é do que um elemento infimo.” (ibid: p. 145),

assim acrescenta que:
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Basta por agora indicar que a ambiéncia englobante determina profundamente as
atitudes individuais, os modos de vida, as maneiras de pensar e as diversas inter-
relagdes sociais, econdmicas, politicas, ideologicas, religiosas, constituindo a vida
em sociedade. [...]. Insistir com essa condi¢do de possibilidade permite valorizar ou
revalorizar a globalidade da vida cotidiana ou os diversos aspectos de uma vida sem
qualidade, tidos até entdo por quantidade desprezivel, cuja sedimentagdo constitui o
substrato sem para qual ndo ha vida social. (idem, 1997, p.136)

O proprio cinema pode criar esse ambiente emocional partilhado cujas vibragdes
identificatorias vao se alinhar a efervescéncia simbolica urbana e indicar a¢des cotidianas pelo
viés da imagem, do mito, do encantamento, do sensivel, da magia, do sonho, do imaginario e
da religagdo, que dardo forma ao estar-junto, arrematando as diferengas e oposi¢cdes em uma
unica teia social. E esse favorecer o imaginario, o ladico, o onirico coletivo além de reforcar

os grupamentos faz (re)nascer o tribalismo, no instante em que a ambiéncia impde-se a razao.

Maffesoli (1997) fortalece e ainda faz uma ressalva de que o homem nesse contexto
ndo ¢ dono de si. Porém, ndo o torna excludente que atue como um ator que recita os versos
escritos por outro, como uma imitagdo apaixonada que o arrasta pela ambiéncia agitada da

massa.

A partir disso, analisa-se que na narrativa cinematografica se transcreve o espirito de
uma época, em que o espaco e o tempo, por mais que hoje sejam conceitos dissociados, nao se
tem como elimina-los totalmente. Inicialmente pensando o espago, como objeto desse estudo
— a cidade — mesmo que ela ndo interfira diretamente na historia, esta ali e se faz presente para
contextualizd-la e dar vida a seus personagens. O mesmo ocorre com o tempo, em que cada
momento vai tomar forma através de imagens e de situagdes representativas que vao permitir

que sejam feitas suas demarcacdes temporais.

O mesmo diretor de Sal de Prata, Carlos Gerbase, em 1983 fez o seu primeiro longa-
metragem em Porto Alegre, chamado /nverno que conta a histéria de um jornalista que se
identifica com a fria e sombria cidade de Porto Alegre. Nesse filme a cidade tem papel mais
representativo na construcdo da narrativa, pois o protagonista contracena de forma mais
intensa com os elementos da cidade. Apresenta uma comunhdo fluida entre a historia ¢ a
imagem urbana, o que pode ser vislumbrado na mengdo de ruas especificas e no apreco de

elementos da paisagem urbana.
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Ja em relacdo a questdo temporal, observam-se lugares vivenciados pelo personagem
que ndo fazem mais parte da Porto Alegre atual, como a sala de exibi¢do Bristol (anexa ao
Cine Baltimore), o bar Alaska na esquina da Rua Oswaldo Aranha e até mesmo as ruas do
centro da cidade que perderam a sua magia. Destaca-se também um momento em que o
personagem fala em um orelhdo, situacdo ndo muito corriqueira nos dias atuais, assim como o
seu gosto por discos de vinil. Outro ponto relevante é a propria estruturagdo espacial da

cidade que automaticamente se alterou nessa lacuna temporal.

Mas alguns elementos até mesmo por fazerem parte da cultura da cidade permanecem
na narrativa cinematografica de Carlos Gerbase mesmo depois de 22 anos, fortalecendo assim
o seu imagindrio urbano. Entre elas podem-se destacar cenas filmadas a beira do Guaiba; o
inverno, 14, como protagonista, e agora como pano de fundo de Sa/ de Prata; o ritual de beber
chimarrdo e a linguagem caracteristica do Rio Grande do Sul, evidenciada na expressao “fu”.
No seu primeiro longa-metragem fica evidente no didlogo também as palavras “tché” e

“guri/guria”, que ja ndo permanecem em Sal de Prata.

A partir dessa comparagao retoma-se a questao cultural que ¢ determinante na reflexao

sobre a cidade, na qual Gastal (2006), ao fazer referéncia a Argan, complementa que:

Cada época materializa sua sensibilidade em palcos proprios. Nesses termos, cada
cidade ¢ unica e, no cenario e na representacdo, materializa sua cultura. E como a
cultura ndo € apenas o vivido, mas também a memoria e a imaginagéo, aquilo que se
vé, 0 que se sabe, 0 que se lembra e o que se sonha (Argan 1992, p. 67), mas
também o que se projeta para o futuro como imaginagdo e, como diz Aragan (p.
266), permite-nos pensar sobre néos mesmos diferentes do que somos. O que ira
remeter ao urbano como a cidade imaginaria num palco ainda mais amplo.
(GASTAL, 2006. p. 178).

Passando para outro ponto importante desse estudo, a autora contempla que os
imagindrios nascem de imagens mentais feitas do espaco da vida, pelo préprio individuo,
prosseguindo constata-se que “se o imaginario se constitui nesse terreno em que se
entrecruzam o sensivel, a memodria ¢ a imaginagdo, a relagdo entre as trés instancias foi
reformulada em presenca dos meios de comunicag¢ao” (ibid: p.178). Essa citacdo reforga a
importancia do cinema como elemento ativador das percepgdes do homem e também como
intensificador da construgao de imaginario urbanos, onde para dar consisténcia a essa
pesquisa parte-se para as ponderacdes a respeito da imagem urbana e logo, a suas diferencas

para com as nogdes de imaginario urbano.
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A imagem urbana ¢ um dos espagos em que o coletivo e o individual se cruzam em
uma avalanche, nesse sentido, pelas palavras de Ferrara (2006). As imagens da cidade sdo
consideradas representacdes da linguagem urbana que modelam o cotidiano. Elas sdo como
um sistema que substitui e efetiva o complexo econdmico, social e cultural responsavel pelo
fendmeno urbano. A autora associa seu pensamento ao de Baudelaire, ao afirmar que a
imagem urbana ¢ aquela que culmina com o relato sensivel das formas de ver a cidade; ndo ¢
apenas a descri¢do fisica, mas os instantaneos culturais que a focalizam como organismo vivo,

mutante e agil para agasalhar as relagdes sociais que a caracterizam. Como se pode perceber:

As imagens urbanas despertam a nossa percep¢do na medida em que marcam o
cenario cultural da nossa rotina e a identificam como urbana: o movimento, 0s
adensamentos humanos, os transportes, o barulho, o trafego, a verticalizacdo, a vida
fervilhante; uma atmosfera que assinala um modo de vida e certo tipo de relacdes
sociais. (FERRARA, 2006).

As imagens urbanas podem se projetar em estruturas fisicas e/ou simbolicas que se
imbricam mutuamente em um lastro urbano ressemeando imaginarios e fomentando situagoes
coletivas a ponto de revigorar os espacos urbanos. Por esse motivo ¢ que se propds rever a
questdo da temporalidade, pois ¢ com as imagens urbanas que a urbe estabelece uma
concretude na memoria dos sujeitos que a habitam e a vivenciam. Sem poder contar com as
imagens, as cidades estariam reduzidas a po, pois sem seu memorial historico, o presente nio

pode prosseguir.

As imagens sO existem, segundo Weber (2007), porque em sua base estdo todos os
sujeitos que vivenciam e que falam da cidade, pois, para a autora, o poder do discurso e das
acoOes geradas nesses espagos ¢ vinculado a sua sujeicdo em afinidade com a vida, o progresso
citadino e os espacos. E tanto quanto o poder discursivo estd a aptidao da cidade em remeter
ao social, ao cultural, ao histérico e ao imaginario para formar essas imagens devido o seu

carater simbolico.

Confirmando essa posicao, Garcia (1997) diz que na propaga¢do das imagens do lugar
associada a composicdo da vida coletiva na metrdpole estdo veiculados os estilos de vida,
sobretudo nos habitos da urbe e até mesmo nas praticas de consumo de bens e de servicos. E

corrobora que:

A veiculagdo destes habitos constitui-se em estimulo que amplia o poder de
penetracdo das imagens sintéticas no imaginario popular. O conteudo simboélico das
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imagens da cidade reelabora e reproduz, em todos os niveis da vida social, as
relagdes de dominagdo existentes baseando-se no fato de que reproduz um
imagindrio subjacente. (ibid: p. 174)

Ainda na visdo da autora destaca-se o papel exercido pelos processos de comunicagdo
habilitados a intervir no dmago do tecido social por meio do fortalecimento das novatas
formas de sociabilidade, da difusdo de valores, da agilidade constitutiva de identidades

coletivas e também da certificacdo de praticas sociais e da utilidade dos espacos.

Sob esse ponto de vista, acentua-se que o término da narrativa de Sal de Prata se da as
margens do lago Guaiba refletindo a plenitude do seu colorido solar como se pode apreciar na
FIG 39, refor¢cando, assim, as transacdes do coletivo, a arquitetura das agdes sociais e dando

apoio a revigoracdo do imaginario de Porto Alegre.

FIG 39 — Por-do-sol em Sal de Prata
Fonte: Filme Sal de Prata

Straus (1964, apud. CANEVACCI, 1996) fornece subsidios para se pensar que essas
imagens sensiveis na propriedade de simbolos sdo como pegas de um jogo combinatério que
se resumem a uma troca mutua baseada em regras, mas que, todavia, ndo perde de vista o seu

sentido empirico que mesmo provisoriamente ocupa um determinado lugar.

Por outro lado, sem a vivacidade cotidiana, habita-se na abstracdo da imagem, e a
cidade comega a perder o seu sentido existencial a fim de um espaco urbano ficar imbuido de
um vazio e de uma soliddo profunda. Procurando evitar que o jogo das representacdes se
dilua, o cinema alimenta a simbologia das a¢des do dia-a-dia incitando a criagdo, a recriagdo e

a manutencdo das imagens urbanas, assim como também do espaco urbano.
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E tdo inerente a relacdo entre imagem e cidade que Silva (2001) chega a considerar
que a cidade tem sido explicada como a imagem de um mundo, assim como, pode ser
considerada como “o mundo de uma imagem que lenta e coletivamente vai sendo construida e

volta a construir-se, incessantemente” (ibid: p. XXIII).

Entdo, sobre a construcdo dessas imagens diz que acaba produzindo uma confluéncia
de subjetividades com a cidade, pois ela se da centralmente por segmentacdo de imaginarios
que sdo projetados pelos grupos sociais que a habitam, visto que além de criar narragdes com

a cidade também interfere em seus discursos e reconstroi suas imagens urbanas.

Sob esse enfoque percebe-se a necessidade de diferenciar imagem e imaginario da
cidade. Este se refere “a necessidade do homem de produzir conhecimento pela multiplicacao
do significado” (ibid: p. 194), que acaba atribuindo outros significados aos significados, de
maneira que suas produgdes ndo sdo Unicas, pelo contrario ¢ um acumulo de significados que
associados acabam dando origem a novos significados. E aquela, corresponde a informacgéo
fortemente relacionada com um significado que a faz tnica e intransferivel. As imagens sao
como signos da urbe que atuam como moderadoras de seu conhecimento. Nada mais ¢ do que
um cddigo urbano que se institui através de sua leitura e de sua fruicdo que estdo esculpidos

na cidade como espago construido.

Ela constr6i um sistema de ordem que comunica um formato de compreender,

examinar e valorizar a vida, assim como ressalta Ferrara:

Pelo imaginario, a imagem urbana — locais, monumentos, emblemas, espacos
publicos ou privados — passa a significar mais pela incorporacdo de significados
extras e autobnomos em relacdo a imagem basica que lhes deu origem. A imagem ¢
um dado e corresponde a uma concreta intervencdo construida na cidade, o
imaginario ¢ um processo que acumula imagens e ¢ estimulado ou desencadeado por
um elemento, construido ou ndo, porém claramente identificado com o meio e o
cotidiano urbano (FERRARA, 1997, p. 194-95).

Assim, ela prossegue que a imagem citadina se idealiza com base na associacdo de
contornos que a estabelece como algo singular, ja que faz correlagdo com a informacédo

maciga de seu significado.

Essa unicidade da imagem urbana, assim como a sua simplicidade aglomeram
fisionomias e significacdes diferentes de uma cidade, ao concluir que a cidade vem a ser um

pedago do mundo e uma particula do planeta, sendo as imagens verdadeiros enigmas a serem
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revelados. Pode-se pensar sob esse angulo que as imagens ndo podem de maneira alguma se
resumir ao que se pode perceber em sua objetividade, pois parece provavel que a cidade

enquanto imagem tem a imaginacao e a simbologia como competéncias interpretativas.

Para desmistificar essa questdo, assim como para criar um alicerce para o proximo
capitulo, implementa-se o debate sobre a sintaxe da imagem urbana apresentada pela mesma

autora:

A sintaxe da imagem urbana ¢ um desafio visual da percep¢do que a registra,
flagrando-a nos seus elementos distintivos: cores, formas, texturas, volumes,
localizagdo, tempo historico. Esta visibilidade é proporcional a familiaridade com
que se desenvolve a relagdo didria do usudrio urbano com aqueles elementos, ou
seja, € mais ou menos distinta e percebida quanto mais se mostra ao olhar habituado
ao cotidiano das suas caracteristicas visuais. Percebe-se a imagem na propria medida
em que € reconhecida, identificada. (ibid: p.195)

Ao se levantar essa hipdtese de estudo, surge, conforme analisa Ferrara (1997), uma
sucessdao de qualificagdes a serem pensadas, pois a imagem ¢ um sinal apto para desenhar o
cotidiano urbano e tracar a arquitetura do social contemporaneo, por conseguinte expandir o
universo simbodlico do urbano a fim de consolidar a propria estrutura das cidades. As
qualificacdes que segue vao estabelecendo uma maior complexidade a imagem, por sua vez
serdo, aqui, correlacionadas as imagens urbanas de Porto Alegre que possam ser observadas

em Sal de Prata:

Edificada — a imagem nao dialoga com o contexto, surgindo isolada na sua auto-
suficiéncia, e se consagra, visto que a arquitetura fala por si mesma, na FIG 15 a imagem da
cidade ndo dialoga diretamente com a narrativa, porém aparece no inicio do filme com o
objetivo de sintonizar o espectador de que a histéria se passard em uma cidade que remete a

uma metrdopole, a qual tem a Palmeira com uma das arvores caracteristicas.

Escultorica — a imagem ostenta formas, materiais, volumes e cores criando seu proprio
espago, a ponto de poder transcender para diferentes contextos sem perder seu valor iconico ¢
visual, situacdo que pode ser contemplada, principalmente, na magnificéncia das formas do
Cemitério Sdo Miguel e Almas, o qual pode ser analisado mais precisamente na FIG 11. Isso
se confirma devido a ousadia arquitetonica da €poca, em 19307, ano em que foi oficialmente

inaugurado, reunindo em seus timulos centenas de obras de arte produzidas entre 1820 e

37 Informagdes pesquisadas no site da Prefeitura Municipal de Porto Alegre
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1940, por artistas europeus ¢ locais e sendo o primeiro cemitério vertical da América Latina.
Muitas colunas servem de sustentagdo para as galerias em todos os pavimentos da construgdo,
evidenciando suas formas e volumes. Em relag@o a cor, o branco na juncao de todas as cores
cria o proprio espaco mostrando-se ainda mais revelador em seu valor simbdlico, iconico e

visual.

Emblemdtica — a imagem ¢é o resgate fisico e visual de impressdes memoraveis da
urbe, como uma reconstru¢do simbolica da histéria de uma cidade, levando em conta seus
episodios, datas, fatores estéticos e personagens. Na FIG 40 prédios™ que compdem o
mosaico historico, estético e simbodlico do centro de Porto Alegre se fazem presente em Sal de
Prata. Sao fatores estéticos, datas e historias que sdo contadas através da imagem externa e
interna desses dois prédios, a direita se observa 0 MARGS (Museu de Arte do Rio Grande do
Sul) e a esquerda o antigo prédio dos Correios, hoje Memorial do Rio Grande do Sul, que
abrigam obras de arte, cultura e memoria e também contam fatos através de seus tragos
delicados, imponentes e marcantes de sua arquitetura, interior e exterior. Especificamente o
prédio do Memorial resgata e manifesta em suas colunas internas a historia dos personagens e
das personalidades do Estado do Rio Grande do Sul, tragando através de sua exposicdo

permanente uma linha do tempo identitaria do povo gatcho.

Fonte: Filme Sal de Prata

r

Renovada — a iconicidade ¢ o meio empregado para resgatar a aparéncia urbana e
responsavel pelo ensaio de fazer a cidade se apresentar sempre com um novo visual; nesse
caso pondera-se a questdo propria da natureza que ao se manifestar em Porto Alegre faz com

que sua imagem urbana assuma diferentes significados, permeando entre uma Porto Alegre

3* 0 aprofundamento sobre os prédios que comunicam a Porto Alegre em Sal de Prata sera realizado no segundo
capitulo em metrépole comunicacional.
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alaranjada, calorosa e vibrante como se pode avaliar na FIG 41, ¢ uma Porto Alegre cinza,

escura, triste e assustadora como ja mencionado na FIG 28 e 29 principalmente.

FIG 41 — O sol
Fonte: Filme Sal de Prata

Referencial — a imagem, aqui, cumpre a missao funcional de delimitar e distinguir os
espacos, os lugares e a geografia, tracando através de sua precisdo um percurso da cidade. O
panorama geografico de Porto Alegre ¢ apresentado na FIG 16 onde ¢ possivel perceber que o
lago ¢ o limite para a composi¢@o estrutural da metropole. Ja na FIG 14 a avenida serve de
via para delimitar e decidir os percursos da cidade. Com a FIG 36 ¢ com a FIG 42 ¢ possivel
tracar um paralelo em relagdo a distingdo dos espagos urbanos. Na primeira nota-se que faz
alusdo a um espago de trabalho executivo e a segunda remete a um ponto calmo e tranqiiilo da
cidade, onde ¢ possivel caminhar pela rua entre as arvores de maneira despreocupada,

podendo assim penetrar em suas proprias lembrangas e historias de vida.

FIG 42 — Caminhar trangqiiilo
Fonte: Filme Sal de Prata
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Estatica — tem a funcdo de descrever os instantes visuais, 0os panoramas que se
assemelham a distancia e ao pontual de uma cidade. Remetendo a distancia, a FIG 43 indica
um espaco de deslocamento de um lugar pontual na cidade a outro. Por esse viés, os espagos
especificos da cidade podem ser evidenciados, por exemplo, nas figuras ora analisadas (FIG
11, FIG 16 ¢ FIG 40), sendo esta ultima referindo-se a Praca da Alfandega, no centro da

cidade.

FIG 43 — Estrada arborizada
Fonte: Filme Sal de Prata

Segura — a imagem citadina ndo tende a gerar duvida da informagdo que veicula, ndo
oferecendo outras interpretacdes para as suas significacdes, visto que a imagem organiza a
cidade, tornando-a simbolicamente eficaz. Aqui se destaca a FIG 17 onde mostra claramente
duas bancas de frutas que ficam abertas a noite, assim como a FIG 44, a qual ndo gera davida
de que em Porto Alegre ha avenidas arborizadas que contornam a silhueta da cidade. Outro
ponto de relevancia para essa qualificacdo sdo todas as imagens ja analisadas nesse trabalho
que fazem referéncia ao por-do-sol sob as aguas do Guaiba, com destaque para a FIG 45,
abaixo analisada, visto que estas ndo geram dividas de que a cidade ¢ estruturada a partir das
margens das aguas do Guaiba, local onde se da o por-do-sol. E sua forma tem como referéncia

a peninsula em torno do lago, como ja se observa na FIG 16.
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"FIG 44 — Olhar verde
Fonte: Filme Sal de Prata

Apelativa — essa imagem ¢ persuasiva, igualada a uma publicidade que vislumbra uma
forma de reconhecer e até mesmo avaliar a cidade. Aqui se retoma, novamente, todas as cenas
de Sal de Prata gravadas as margens do Guaiba, vindo a assumir o teor apelativo no
imagindrio urbano, uma vez que a imagem urbana foi indicada para ser o simbolo de cidade
de Porto Alegre, em um concurso publico com votos populares realizado em 1991, mas ficou
em segundo lugar, pois perdeu para a estitua do Lagador’. Contudo, realga-se o ultimo
momento da narrativa em que as personagens Céatia e Linda chegam para vislumbrar o
inspirador lago e apreciar o por-do-sol (FIG 45) e nesse cendrio discutir idéias para as

proximas criacdes cinematograficas.

FIG 45 — Sol aquecendo idéias
Fonte: Filme Sal de Prata

Publica — esta s6 se manifesta nos espacos institucionais e se consagra com

reconhecimento da percepcao coletiva a fim de consagrar valores, marcas, referéncias e até

3 A Estatua do Lagador foi criada em 1954, pelo escultor pelotense Antonio Caringi, com o objetivo de
representar o povo sul-rio-grandense.
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mesmo identidades urbanas. Sob esse enfoque, as ja mencionadas figuras do por-so-sol sob o
Guaiba e a FIG 40 podem ser retomadas com o objetivo de demarcar espagos e significagdes
coletivas, que vao compondo os valores e as marcas referenciais no imaginario da urbe. Para
tanto, acrescenta-se a FIG 46 do Cais do Porto que se constitui simbolicamente sob essa

mesma logica.

FIG 46 — Cais do Porto
Fonte: Filme Sal de Prata

Cabe aqui, nesse instante, trazer a sintaxe do imagindrio urbano também proposto pela
autora, visto que o imaginario assume uma forma mais complexa de se estruturar,
caracterizado a partir de trés enfoques centrais, que precisam ser observados em paralelo com
a imagem urbana como se apresentam, sucessivamente: Percep¢do — enquanto o imaginario
exige um juizo de determinada percep¢do, sendo a imagem uma constatagdo ja construida. O
imaginario nesse sentido ¢ encorajado pelas -caracteristicas urbanas, estando assim
diretamente unido a identificacdo desses estimulos; recep¢do — aqui a imagem € uma fruicdo
coletiva e o imaginario desenvolve uma informacgado, que via de regra ¢ permitida e estimulada
pelas vivéncias urbanas, com o proposito de supor uma participacdo € até¢ mesmo permitir
uma comparacdo entre as cidades. O ver a cidade para desenvolver essa informacao ndo € um
certificar, mas sim um pensar, um refletir ¢ um criar a informacdo urbana que por
conseqiiéncia vai desencadear a experiéncia; velocidade de mudanga — através da dindmica do
imaginario, a velocidade da maquina e as transformagdes tecnologicas passam a ser signos
que equivalem ao estilo de vida contemporaneo. Nesse panorama a imagem ¢ visual e icOnica
enquanto o imaginario assume uma postura polisensorial, resgatando indices, marcas e signos
para produzir uma unidade metaférica da cidade, um discurso que dialoga com a historia

urbana, assim como interage com suas a¢des simbolicas.
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Ferrara (1997) analisa que tanto a sintaxe da percep¢do quanto a da recep¢do so
conduzidas pelo individuo; a modalidade relacionada a velocidade da mudanga foge aos

dominios do sujeito, sendo, entdo, controlada pela prépria movimentacao citadina.

Para a autora além de ambos se distinguirem no enfoque sintatico, também se
distinguem no plano ideologico: “Se o imaginario supde uma associacdo de fragmentos que,
montados, constroem um retrato metaforico da cidade, a imagem ¢ o retrato de um
imaginario” (ibid: p. 199). Em sintese, no imaginario a cidade ¢ um estimulo para as

organizagdes imaginarias; €, na imagem, a cidade solidifica o imaginario.

Para aprofundamento da questdo, o imagindrio como saber urbano estd em correlacdo
com o sentido intimista da participacdo, distanciando-se de qualquer situacdo pragmatica,
politica, utilitdria ou instrumental. Ja a imagem faz analogia a situagdo construida fisica ou
psicologicamente, concluindo que a imagem se globaliza ¢ as cidades se igualam entre si,
tendo o imaginario a capacidade de transformar diferentes componentes em conhecimento que
tende a se dilatar e se tornar mais complexo. Sob essa posicao da autora pode-se constatar que
0 imaginario tem a influéncia para fazer com que a cidade assuma a complexidade que a

diferenciara das demais cidades.

Tanto as imagens quanto o imaginario da cidade referem-se a uma esfera de analogias,
simetrias e objecdes e sdo os devaneios do sujeito que lhe atribuem um sentido representativo.
Estimulados, de certa maneira, por um desejo de estar-junto e uma perspectiva de criar
vinculos sociais que dao razao de ser a cidade, com seu repertorio de vozes, cores, sabores,

sentimentos, sonhos ¢ discursos narrativos do viver coletivo.

Assim, Gastal (2006) colabora que a visdo da cidade ndo se limita a prédios, ruas,
avenidas, pracas e outros espagos palpaveis, mas que uma cidade se estabelece com o seu
alicerce em imaginarios e como imaginarios. Sendo o imaginario urbano o resultado de um
duradouro aperfeigoamento da sensibilidade. Sentimento que iniciou com o enfoque politico,
passou pela educagdo, pelo trabalho, pela questdo cultural € hoje se da de forma expressiva no
centramento da qualidade de vida, objetivando menos a cidade e mais o modo urbano de ser e

de viver.

Baseando-se na relacdo entre imagem e imaginario urbano podem-se trazer os

apontamentos de Quadros (1997) em que “a cidade ¢, dentro do ecossistema urbano a
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fisionomia da humanidade que pode ser decifrada” (ibid: p.133). Uma fisionomia que se cria
pelo olhar do homem e sua edificagdo de imagens, assim como de imaginarios urbanos, que
passam a ser decifrados pelo interpretar simbolico no seu ato* de admirar e compartilhar das

significagcdes urbanas.

Porém, tanto a imagem quanto o imaginario referem-se a capacidade cognitiva do
homem de produzir informag¢des em suas relagdes sociais e sdo considerados “significados
urbanos produzidos na cidade como espaco que agasalha uma relagio social” (FERRARA,
1997, p. 194). Um e outro s@o cenarios € ao mesmo tempo intérprete de um feito social que
contracena com o homem urbano e estd em equivaléncia com a sua aptiddo cognitiva

referente a producdo de informagao.

Ao pensar a complexidade do papel do sujeito nesse contexto, Simmel (apud.
MAFFESOLI, 2005) diz que o homem urbano deve ser pensado como um individuo que
necessita se abastecer para viver um mundo de troca acelerada de signos em complexa
rotacdo, percebendo-se, nesse ponto, que esse equipar-se pode se dar na esfera do sensivel se

propondo a acompanhar o campo simbdlico de imagens e imaginarios urbanos em mutagao.

O homem, como locutor da vida urbana, constroi significagdes em forma de signos
visuais, formas e objetos que criam imagens, que ao se organizarem, comunicam € sio, entao,
vivenciadas. Esse processo traduz a dinamica da urbe, produzindo assim seu imaginario
urbano. Ambos, imagem e imagindrio, viriam a expressar a vida social, transformando o
espaco, demarcando o tempo, dando origem a linguagem e aos discursos do coletivo,

construindo a narrativa e alimentando a sua pluralidade.

Para os dois, a cidade ¢ o cenario e a0 mesmo tempo palco que interage com o homem
urbano. Um ponto complementar a esta questdo ¢ o trabalho do diretor Carlos Gerbase, no
filme Sal de Prata, em que se utiliza das relagdes urbanas até entdo observadas para estruturar
o imaginario da cidade que ¢ mostrado na narrativa filmica, permitindo que esta interaja com

a histdria em algumas cenas e consiga mostrar a forma peculiar de ser Porto Alegre.

No momento em que uma cidade inconstante como Porto Alegre repete suas imagens
e imaginarios, ela comeca a se formar, a edificar o tecido social, o que se constitui em um fio

condutor de identificagdo dos grupos, constituindo assim uma coexisténcia pacifica da cidade

0 Ato que se refere a agio de flanar, o qual serd aprofundado no topico seguinte.
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com a sua cultura e com os seus habitos sociais. Ou ainda na repeticdo de a¢des cotidianas da
cidade como contemplar sua arquitetura histérica e contemporanea; sentir a natureza, nos

parques e nas ruas ou ainda interagir com o pdr-do-sol sob o lago do Guaiba.

Observa-se, no entanto, que a cidade € um espago para a efetivacdo do imaginario,
visto que este acontece basicamente pelas relagdes sociais, intermediados pela simultaneidade
hibrida de Porto Alegre. E essas relagdes estabelecem vinculo determinado pela idéia de fazer
parte de algo; o vinculo caracteriza o estado de espirito de um povo, que sempre carrega algo
de indeterminado e de intangivel ao partilhar rituais, sonhos, idéias, filosofias e estilos de
vida. Em Sal de Prata o partilhar ¢ encontrado nas ruas, nos bairros, no trénsito, na
gastronomia, na rivalidade esportiva, nas posicoes ideoldgicas, ou seja, no habitar a cidade.

Para tanto, mesmo dicotdmico se harmoniza na sua cultura e no seu vivido urbano.

Maffesoli (2001) trata desta relagdo filmica como um resultado do processo mididtico
da cidade:

A imagem ndo ¢ o suporte, mas o resultado. Refiro-me a todo tipo de imagens:
cinematograficas, pictoricas, esculturais, tecnoldgicas e por ai afora. Ha um
imaginario parisiense que gera uma forma particular de pensar a arquitetura, os
jardins publicos, a decoragdo das casas, a arrumacdo dos restaurantes, etc. O
imaginario de Paris faz Paris ser o que ¢. Isso é uma construgdo historica, mas
também o resultado de uma atmosfera e, por isso mesmo, uma aura que continua a
produzir novas imagens. (ibid: p. 76)

Em decorréncia desse enfoque, analisa-se, no entanto, que a cidade é um
prolongamento do conceito de lugar e de espaco, em que o homem cria um paralelo simbdlico
entre imagem e imaginario urbano, propondo nessa sociedade estabelecer nocdes de
socialidade que estd intimamente interligada a imposicao entre o cotidiano e os processos de
comunicacdo. Nesse estudo faze-se referéncia ao cinema como uma técnica para difundir os

elementos que comunicam em uma cidade.

E sob esse enfoque salienta-se a importancia de uma investigagdo a respeito de
metropole comunicacional, visto que com esses elementos o homem fundamenta os seus
processos de comunicagdo com a cidade. O aprofundamento sobre a imagem e o imaginario
urbano se fez necessario pela imbricagdo que coexiste entre ambos ao se estudar os elementos
que comunicam em uma cidade, porque se torna praticamente inviavel separar o que ¢

imagem urbana € o que ¢ imaginario urbano nesse contexto. Na perspectiva de um
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pensamento preciso, certifica-se que a cidade é policéntrica, fraturada, fragmentada, prolixa, e
multifacetada, expde diversas imagens e imaginarios para ir ao encontro da sua unicidade
simbdlica. Assim, dar-se-4 prosseguimento a esse estudo, com a investigacao sobre metropole
comunicacional que revela a cidade e sobre o papel do flaneur na narrativa cinematografica,

que ,todavia, caminha, sente e vive as entranhas do urbano para entdo dissertar sobre a cidade.



3. LARGO

METROPOLE COMUNICACIONAL REVELANDO A CIDADE DE PORTO ALEGRE

O estudo do imagindrio urbano ndo ¢ uma fécil tarefa, por isso requer agora um
caminhar largo, porém pausado, para que o olhar possa ser aprofundado, penetrando em cada
retalho simbdlico para sentir a cidade e depois costura-los, de forma a estruturar um panorama

de seu imaginario.

A partir de entdo, o objetivo € desmistificar o que foi revelado no filme Sa/ de Prata
sobre a cidade de Porto Alegre, o que demanda, agora, um detalhado examinar dos elementos
da metropole comunicacional, com o propdsito de desvelar fragmentos do pulsar da capital

gaucha captados pelo cineasta Carlos Gerbase.

Mas antes convém refletir que cidade ¢ essa: Porto Alegre, uma metropole? Ou uma
provincia? Uma cidade cosmopolita? A capital do Mercosul? A cidade com melhor qualidade
de vida e a mais arborizada do Brasil? Uma capital frenética? Ou contemplativa? A cidade de
maior influéncia européia do Pais? A cidade dourada? Do mais lindo por-do-sol? Com um dos
maiores centros culturais do Brasil? E com uma das gastronomias mais diversificadas? Uma

capital de mil faces? Ou nada disso?

E em meio a todos esses questionamentos que se inicia o desvendar — elementos que
comunicam em Porto Alegre e que podem ser percebidos em Sal de Prata. Porto Alegre ¢
uma cidade multipla em si mesma, com variados ritmos palpitando em sintonia, uma
multiplicidade de vozes e sentimentos que se cruzam constantemente e a transformam em
uma cidade Unica, ¢ como uma verdadeira mistura de estilos e signos, de uma auténtica

energia vertiginosa. Porto Alegre, assim como outras cidades, hoje em dia, estd em constante
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transformacgdo social, cultural, econémica, técnica, comunicacional ¢ informacional. E este

ritmo de mudanca acaba modificando também o viver das cidades contemporéneas.

E para conseguir compreendé-la Canevacci (1997) afirma que € preciso colher e
compreender seus fragmentos e lancar entre eles pontes que sejam possiveis para encontrar a
sua pluralidade de significados. Ao abranger essa pluralidade de significados e a sua
multiplicidade de seres, pode-se comecar a pensar esse vivido da cidade. Mas para penetrar
nesse mundo de significados, se faz necessaria uma aproximagao as nog¢des de imaginario,

propostas por Michel Maffesoli (2001).

Porém, observa-se que mesmo sem utilizar a palavra imaginario em seus estudos,
Canevacci (1997) assume a importincia de se pensar de forma mais abrangente, incluindo o
imaterial e o impensado, algo que estd intrinseco as relagdes da cidade e a vida dos

individuos, que sao habitantes e autores dessa cidade.

Realmente, as potencialidades de comunicagdo de uma cidade ndo se exaurem na
visibilidade completa das suas manifestagdes monumentais e viarias, nem na
sensibilidade psicolégica que ativam ou refinam, produzindo uma disponibilidade
particular de percepcdo e de reagdo na relacdo ego/outro; mas se estendem também
as pressoes ‘imateriais’ que determinam o contexto comunicativo dentro do qual um
determinado método pode ser elaborado. E mais ainda: este método ndo teria sido
elaborado se o sujeito ndo tivesse vivenciado aquele milieu urbano especifico. Neste,
a multiplicidade coexistente com infinitas paisagens e mensagens urbanas,
pertencentes a culturas diferentes e a contextos espaciais e temporais diversos, pode
desempenhar uma fungdo de frame dentro do qual — e somente dentro do qual — ¢
possivel pensar-se o pensamento. Esta paisagem da comunicagdo urbana, uma
paisagem que desenvolve o pensamento abstrato. (ibid: p.78)

Analisa-se que os estudos do italiano Massimo Canevacci e do francés Michel
Maffesoli, correlacionam-se através da representatividade de uma metrdpole, de uma colcha
de retalhos da arquitetura urbana, da multiplicidade de vestimentas e da exuberancia

imagética. Nas palavras de Maffesoli nota-se que:

A megaldpole contemporanea ¢ um excelente lugar de observacdo da forga dessa
arquitetonica figurativa. Na misceldnea da existéncia urbana, as partes e o todo
ajustam-se belamente. Tudo faz sentido: seja na pratica tribal, ou aquele gesto
individual, ou ainda a sinergia, dos dois que culminam em quadros coloridos.
Depois da tristeza da uniformidade, que foi a conseqiiéncia da prevaléncia da
racionalidade mecénica, da primazia do trabalho, em resumo, da ordem do sério, a
cidade ¢ certamente o lugar onde se deixa ver a expressdo imaginal mais
desenfreada (MAFFESOLI, 1996, p. 159).
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Esse imaginal cimenta as relagdes sociais, enunciando-se, no contexto urbano, através
da atmosfera, da aura e das linguagens do racional e do ndo-racional. Sdo fatores que
compdem o imaginario que ¢ segundo o autor, determinado pela idéia de fazer parte de algo.
Por outro ponto, Gastal (2006) afirma que a cidade tanto ¢ espago construido como também

imaginarios reunidos na idéia de urbano.

As cidades nada sdo sem seu simbolismo e seu imaginario, o qual comega a acontecer
quando esses se repetem e sdo assumidos por seus habitantes. A costura entre esses elementos
— do processo de comunicacdo e de troca — ¢ que vai permitir que se encontre a fun¢do da
esséncia social, pois a cidade ¢ um sistema de interagdo fundamental para o homem se
conservar em comunicagdo com os outros homens, assim como com os elementos da

metropole comunicacional.

E assim que a cidade e seus imaginarios se constroem, na aceitacdo existente entre as
inter-relacdes fisicas e simbodlicas de uma urbe, podendo, assim, a cidade se constituir e

corresponder a um organismo fisico, social e simbolico, o que ¢ aprimorado pelo pensamento

de Silva:

Uma cidade ¢ local, aquele lugar privilegiado por um uso, mas também ¢ local
excluido, aquele lugar despojado de normalidade social por um setor social. Uma
cidade ¢ dia, o que fazemos e percorremos, e ¢ noite, o que percorremos, mas dentro
de certos cuidados e certas emogdes. Uma cidade ¢ limite, até onde chegamos, mas
também ¢ abertura, desde onde entramos, uma cidade ¢ imagem abstrata, a que nos
faz evocar algumas de suas partes, mas também ¢é iconografia no cartel surrealista ou
uma vitrina que nos faz vivé-la a partir de uma imagem sedutora. Uma cidade, pois,
¢ uma soma de opgdes de espacos, desde o fisico, o abstrato e o figurativo até o
imaginario. (SILVA, 2001, p. 78)

Esse esboco da cidade leva-a a um protagonismo da vida em sociedade, onde em seu
complexo demografico, econdmico, historico, cultural e social, ela € como um ator social em
multiplas dimensdes, que articula com os seus elementos comunicacionais e consolida o
imaginario urbano. Desse modo, para cada individuo se apresentam as representacdes da
cidade, para ele proferir seu conjunto de significancia simbolica através dos processos de

comunicagdo, o que € ressaltado pela fala de Freitas:

As manifestagdes comunicacionais das grandes cidades s@o fascinantes. Vozes em
todos os tons, as mais variadas cores, inesperados movimentos. Inimeras revelacdes
de acordos que habitam suas ruas em uma intermindvel teatralidade genial e
imprevista. As palavras, as coisas € 0s corpos brincam e brigam com a arquitetura e
as paisagens em um jogo que constrdi, desconstrdi e a0 mesmo tempo retrata a
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comunicacdo de cada época. A cidade toma conta de nossas vidas, ela faz parte de
nossas historias (FREITAS, 2007).

Realmente, sdo muitas as comunicagdes das metropoles que formam um eco
polifénico, multicolorido e plurisensorial da propria historia do homem, pois quando se muda
de cidade, muda-se de habitos, de costumes, de sonhos, de desejos, de alimentagdo e até
mesmo de vestimentas. Uma outra cidade passa a habitar o seu intimo. Uma magia
participativa que atinge seu auge nas trocas interativas e repletas de simbolismo em que se
exprimem desejos ¢ sonhos reprimidos, visto que palavras sdo ditas e historias sdo escritas,

tracando assim um paralelo construtivo entre a historia do homem e a histéria da cidade.

Gastal (2006) acredita que a dificuldade de pensar a cidade polifonica, talvez s6 seja
superada pela dificuldade de viver na cidade, em sua multicomplexidade cotidiana, visto que
até mesmo o habitante sente-se atonito com o emaranhado de ruas, bairros, cores, cheiros,
culturas, habitos, rituais e comportamentos que coexistem nos espacos urbanos. Mesmo que
esse processo seja natural e inerente ao individuo, a intensidade da vida metropolitana gera

€ssas SGHS&Q(N)CS.

Contudo, isso tende a ser também uma relagdo benéfica para o processo de
isolamento, de aproximagdo e¢ também de liberdade evolutiva do homem urbano, podendo
isso ser melhor entendido a partir da fala de Pires (2000), ao dizer que: “o urbano expressa o
ir e o vir sem qualquer compromisso, sendo puro movimento” (ibid: p. 206). E nesse
movimento leve e suave que o homem tem que se deixar levar, para assim viver a expansao
urbana. Ratificada pela visao de Macedo (apud. PIRES, 2000), estd agora, fortalecido o ponto
de vista da expansdo do imagindrio em que ao se viver em sociedade, os homens ndo apenas
estabelecem relagdes sociais objetivas entre si, como também as representam em termos de

relacdes imagindarias. Significacdo que se fortalece devido seu nivel de envolvimento.

O ato de ser e de estar nas cidades influencia sua percepgdo e até mesmo forma sua
conduta de acdo social — individual e coletiva. Grosser (2000) se baseia nos estudos de Kant
para dizer que o mundo exterior produz a matéria da sensagao, mas € o sujeito que vai ordena-
la no tempo e no espaco, podendo assim, articular idéias para compreender determinada

experiéncia. Nessa relagdo com a cidade compreendem-se as relagdes sociais, urbanas e



133

culturais e, conseqiientemente, percebe-se a sua propria historia individual*' e até mesmo sua
identidade, bem como a identidade da cidade, que se forma com as relagdes estabelecidas

entre os individuos que nela habitam.

No entanto, Bauman (2001) aborda que o grande obstaculo ¢ o sentimento de uma
identidade comum, pois ela é a fabricagdo da propria experiéncia individual/interna do
homem urbano. Com essa discussao verifica-se que a cidade tem uma constituicao identitaria
unica e mutavel ao mesmo tempo, ou seja, algo transitorio que se adapta a cada ser/estar que

habita e vive a cidade, contribuindo, a0 mesmo tempo, para essa formacao.

Uma questdo a ser reforgada é que a metropole hoje dificilmente consegue ter uma
identidade unica, até porque varias cidades habitam em uma mesma cidade. Varias cidades
podem ser vividas em Porto Alegre, bastando, por exemplo, abrir o olhar sensivel para
perceber as variagdes de outras cidades que habitam Porto Alegre e assim poder vivenciar as
diversas cidades em uma so, o que também contribui para a estrutura hoje tdo discutida do

sujeito fragmentado com suas multiplas identidades™.

Em meio ao contexto frenético das metropoles, o individuo e o coletivo se cruzam
harmonicamente em um compasso musical, em que cada individuo, no seu interior se
estabelece no imaginario do coletivo, e, assim, o mosaico polifénico e multicultural se forma.
Mesmo quando o individuo urbano ndo esta fisicamente, ele se faz presente no imagindrio
coletivo, com seu som, seu sentir, seus sonhos, suas realidades e seus simbolismos. Enfim, a
cidade esta por tras do individuo urbano e se revela através de sua comunicacdo urbana ¢ de

suas cargas imaginarias.

Nota-se que essas afirmagodes revelam que a cidade tem uma identidade hibrida com
numerosas mutagdes urbanas ¢ com uma pluralidade e multiplicidade de seres com suas
cargas imaginarias, com uma mistura de estilos de vida e visdes de mundo. Todo esse sentir

da cidade e de suas relagdes completa-se com o apuro do imaginario que permite ver o pulsar

*I'E sob esse enfoque que se ressalta a importincia de abordar a narrativa do fldneur sobre a cidade, em que
nesse trabalho, o fldneur urbano do contemporaneo sera expresso ¢ vivido pelo cineasta e sua equipe durante a
producdo cinematografica de Sal de Prata, em que se encontram elementos de uma metrépole comunicacional
que podem ser captados pelo espectador até mesmo de forma subliminar. Em outras palavras, essa mensagem
subliminar ¢ um estimulo tdo ténue que ndo se consegue perceber de onde vem o ponto de inspiragdo para sentir
a cidade, no caso, o viver a Porto Alegre que se revela em Sal de Prata.

42 fe s . ,
Tematica ja apresentada no primeiro capitulo.
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das cidades em que “nenhum rosto é tdo surrealista como a fisionomia auténtica de uma

cidade” (BENJAMIN, apud. BOLLE, 2000, p. 69).

Através dos estudos de Canevacci e Maffesoli percebe-se que a cidade ¢ no seu
tempo todo transitiva e de maneira alguma acabada e completa, pois seus elementos estdo em
constante movimentagdo, tendo cada cidade sua imagem tnica e individual, aparentemente
percebida por seus habitantes e com imaginarios claramente identificados por eles, em

pequenos detalhes como descreve Benjamin:

(...) de repente, um telhado, o reflexo de sol sobre uma pedra, o cheiro de um
caminho, me fazia parar por um prazer especial além daquilo que eu via, alguma

coisa que me convidavam a vir apanhar (BENJAMIN, 1997. p. 191)
Porto Alegre ¢ uma polifonia social, um hibrido urbano, um sincretismo sensorial, que
também comunica nas suas particularidades como o reflexo do por-do-sol sob o Guaiba e o
habito de tomar chimarrdo nas tardes de inverno pegando sol nos parques da cidade. Logo, ¢

com o objetivo de fazer falar as multiplas faces da metropole, em suas policentralidades que

Canevacci (1997) apresenta a nocao de metropole comunicacional.

Ele complementa que as cidades sdo formadas sobre a comunicag¢do das diferengas
urbanas. Sdo impressdes da cidade que comunicam divergéncias e analogias, repulsdo e
atracdo, discrepancia e convergéncia, pois nada fica em seu lugar por muito tempo, o que
tende a fortalecer o poder da comunicacdo simbodlica e o seu desvendar. Isso significa, no
entanto, que a cidade e a comunicagdo urbana igualam-se a um coro cantante com sua multi-
diversidade de vozes autobnomas que se cruzam para “dar voz a muitas vozes”, na
experimentacdo de um enfoque polifonico, somando de forma simultinea essas diversas

VOZCS.

2

E sob essa perceptiva que Canevacci (1997) afirma a necessidade de se pensar a
metropole comunicacional, visto que a sociedade ndo ¢ nada sem as suas relagdes
comunicacionais. Para chegar a esses apontamentos, o autor passa pelos olhares de Walter
Benjamin, Lévi-Strauss e George Simmel, os quais estruturaram seus pensamentos sobre as
cidades a partir do entendimento de infinitas mensagens urbanas que percorreram e
penetraram como verdadeiros fldneur. E assim, Canevacci analisa a comunicagdo sob seu
ponto de vista mais amplo, em que todos os elementos da cidade comunicam e tem

significados, s3o um conjunto de fragmentos urbanos, comparados pelo autor como um coro
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que canta multiplas vozes autonomas que se isolam, contrastam-se, sobrepdem-se ¢ se
relacionam. “A cidade se caracteriza pela sobreposicdo de melodias e harmonias, ruidos e
sons, regras e improvisagoes cuja soma total, simultdnea ou fragmentaria, comunica o sentido

da obra” (ibid: p. 18).

Essa construgdo da malha urbana aprimorada pelos espacos de socializacdo, sdo
ambientes onde o trafego de transferéncia representativa estrutura multiplos formatos de
comunicagdo. O desdobramento dinamico co-existe na hiperdimensionalidade urbana que

implica harmonia de idéias e de imaginarios.

Por sua vez, Leite (1997) corrobora que o panorama urbano nada mais ¢ do que o
reflexo da analogia circunstancial entre o homem e a natureza, também resultante de
elaboracdes filosoficas e culturais, tanto da observancia objetiva do ambiente quanto da
experimentacdo individual ou coletiva nele exercida. Em sintese, “a paisagem revela o
processo dinamico de expressao do imaginario social e de seus padrdes estéticos e culturais”

(ibid: p. 239).

Esse aspecto para Canevacci (1997) e Silva (2001) assume uma propor¢do mais
complexa: para o primeiro, a metrépole “fala” dentro de um estruturalismo, que ingressa no
interior dos conceitos basilares, modelando assim a percep¢do das identidades e das
divergéncias. Aproximando-se da questdo apresentada por Silva, Canevacci (1997) diz que
através da metropole se examina “a producdo do pensamento abstrato das epistemologias
urbanas” (ibid: p. 91). J& o segundo corrobora que a cidade se ajusta a uma organizacao
cultural de um espago fisico e social. “Enquanto tal, uma cidade tem a ver com a construgao
dos seus sentidos” (SILVA, 2001, p. 77), em que seus espagos se inter-relacionam com

situagdes do viver urbano, como se pode avaliar:

(...) um espago historico, que se relaciona com a capacidade para entendé-la em seu
desenvolvimento ¢ em cada momento; um espago topico em que se manifesta
fisicamente o espaco e sua transformagdo; um espago timico que se relaciona com a
percepc¢ao do corpo humano, com o corpo da cidade e com outros objetos que o
circundam, e outro ndo menos importante, o espago utépico, onde observamos os
seus imaginarios, os seus desejos, as suas fantasias, que se realizam com a vida
diaria. (ibid: p.77)

Esse conceito permite que se solidifique um forte paralelo entre a metropole

comunicacional e o imaginario, pois, para se refletir o imaginario da cidade, ndo se pode
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deixar de lado os objetos e os elementos que circundam na cidade e a sua comunicacio
urbana, visto que esta ¢ dialdogica “€ um perguntar e responder, um dar e receber”
(CANEVACKCI, 1997, p. 37), noutras palavras €, “o0 modo como uma cidade comunica o estilo
particular de vida, o seu ethos, o conjunto de valores, crencas, comportamentos explicitos e
implicitos” (ibid: p. 20). Para Silva (1998), o mundo se desvela ao sujeito abrindo seu
panorama misterioso que vai da natureza a cultura sob o formato de fragmentos: “um mosaico
de vozes, um caleidoscopio de cores, um arranjo dissonante de opinides e de falsas certezas”

(ibid: p. 09).

Deve-se pensar, nesse conjunto de diversos elementos, exatamente como a cidade se
comunica com seus prédios, suas ruas, seus restaurantes, sua gastronomia, suas cores, seus
elementos naturais, e entre outros tantos elementos que formam uma teia de significa¢des que
traz um emaranhado de sentidos e da forma ao panorama metropolitano ¢ ao imaginario

urbano.

Para entender esse processo, Santos (2004) apresenta um ponto de vista mais técnico
sobre os lugares que se definem por sua densidade técnica, informacional e comunicacional,
atributos que de certa maneira se interpenetram, acdo que resulta em uma caracteriza¢do e
distingdo do lugar. “As relagdes técnicas e informacionais podem ser ‘indiferentes’ ao meio
social ambiente. As relagdes comunicacionais sao, ao contrario, um resultante desse meio

social ambiente” (ibid: p. 258).

As duas primeiras se tornam de certa maneira indiferentes, pois sdo dadas pelos
diversos graus de artificio, sendo as relagdes técnicas fundamentadas em negocios
tecnologicamente inteligentes, que seus objetos chegam a ser mais perfeitos que a propria
natureza. E a densidade informacional origina da densidade técnica, apesar de serem
elementos abundantes em informagdo, em sua maioria, sdo passivos, continuando em repouso
a espera de um ator. “A informacao apenas se perfaz com a agdo, de cuja intencionalidade
depende o seu nivel. A densidade informacional nos indica o grau de exterioridade do lugar e
a realizacdo de sua propensdo a entrar em relacdo com outros lugares, privilegiando setores e

atores” (ibid: p. 257).

Ja em relagdo a densidade comunicacional, Santos (2004) esta de acordo com o que
Berger (1964) convencionou como um “carater humano do tempo da ag¢ao”, podendo assim

apontar para o reino da liberdade, enquanto as relagdes informacionais estdo focadas no reino
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da necessidade. Com base nesse panorama, Rodrigues (1994, apud. SANTOS, 2004)

estabelece uma breve distin¢do entre informag¢do e comunicagéo:

(...) podemos nos comunicar com o mundo que nos rodeia, com os outros, ¢ até
mesmo conosco, sem procedermos a transmissdo de quaisquer informagdes, tal
como podemos transmitir informagdes sem criarmos ou alimentarmos quaisquer
lagos sociais [...] na experiéncia comunicacional intervém processos de interlocugao
e de interag¢do que criam, alimentam e restabelecem os lagos sociais e a sociabilidade
entre os individuos e grupos sociais que partilham os mesmo quadros de experiéncia
e identificam as mesmas ressondncias historicas de um passado comum. (ibid: p.
316).

Baseada nesse conceito que se explora a metropole comunicacional, assim como,
fundamentada em Laborit (1987, apud. SANTOS, 2004), o qual complementa que comunicar
etimologicamente significa pér em comum, resultando em esbogos simbdlicos, provindos
segundo Tran-Duc-Tho (1951 — 1971, apud. SANTOS, 2004) de um movimento de
cooperagdo que vem prolongar a atividade propria do sujeito, fazendo-o tomar consciéncia de
que a universalidade é o auténtico significado de sua existéncia singular, levando assim a
liberdade. “O mundo ganha sentido por ser esse objeto comum, alcangado através das relagoes
de reciprocidade que, ao mesmo tempo, produzem a alteridade ¢ a comunicag¢do” (SANTOS,

2004, p. 316-17).

A cidade, no entanto, é o lugar das relagdes, dos encontros e dos desencontros, do
afetual, do conflito, do estar, do sentir, e do viver, onde além do comprometimento com a
sobrevivéncia e a seriedade do trabalho, convive-se com o abstrato, com o imaterial, com o
intangivel e com o sensivel. Muitas vezes, isso ndo € percebido por seus habitantes, pois os
espagos urbanos crescem e acabam ficando rigidos para deixar transparecer, claramente, esses
processos de significagdo, elementos fundamentais no desenvolvimento das manifestagdes

urbanas, como se pode comprovar na fala de Santos:

O lugar; ¢ o quadro de uma referéncia pragmatica ao mundo do qual lhe vem
solicitagdes e ordens precisas e acdes condicionadas, mas ¢ também o teatro
insubstituivel das paixdes humanas, responsaveis, através da acdo comunicativa,
pelas mais diversas manifestacdes da espontaneidade e da criatividade. (SANTOS,
2004, p. 322).
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Retomando a intensificacdo nervosa do cotidiano®, Freitas (2007), fundamentado em
Simmel, complementa que com o bombardeio de estimulos imagéticos, visuais, auditivos e
sensoriais, o homem apesar de ser altamente incentivado ndo consegue reagir de forma direta

e emocional, mas sim o faz de maneira indireta e intelectualizada, e assim finaliza o autor:

E uma forma de resposta a todas as solicitagdes sensoriais tipicas da excessiva
quantidade de comunicagdes presente nas metropoles. Simmel considera que o
homem encontra dificuldade para se adaptar a uma troca permanente de impressoes
sensoriais e que, nas pequenas cidades, ha mais ambiente para a afetividade. ‘[...] a
cada saida a rua, com ritmo e a diversidade da vida social, profissional e econdmica,
a grande cidade estabelece [...] uma profunda oposi¢do com a cidade pequena e com
o campo, cujos modelos de vida sensivel e espiritual t€m um ritmo mais lento, mais
habitual e que se desenvolve de forma regular’ (ibid: p.43).

A protecio, de acordo com o autor, se da pela compensagio™ que o defende e o afasta
das coisas e dos outros individuos, constituindo uma distancia interior que leva a um olhar
estilizado da realidade. Apesar de a cidade ser a propria construgdo do ser em acdo, ele tenta
ndo se envolver no tecido urbano pré-existente na cotidianidade do ser humano. Conforme
corrobora Argan (1998), nove décimos da existéncia do individuo acontecem na cidade, logo

analisando esse cendrio a questdao ¢: Como fugir? E possivel fugir?

Mas, por mais que o individuo tente fugir, isolar-se ou ndo sentir as cidades, ¢
praticamente impossivel ficar a ela indiferente, pois o fldneur contemporaneo®™ em sua
sutileza e simplicidade envolve o homem no contexto urbano, sem que ao menos ele perceba.
Pois ao ler o jornal, ver uma propaganda, escutar uma musica, e até mesmo, ao assistir a um
filme no cinema, a cidade esta ali estatica ou em movimento, distante ou perto, mas a cidade

ali esta materializada.

O espectador, de certa maneira, sente ¢ as relagdes com ela ali estabelecidas ficam
guardadas, para que em algum momento sejam acessadas e entrem em agdo. Questdo ja
levantada com o apoio dos estudos de Kant*, ao dizer ser o individuo que vai dar forma a
essas significagoes. E aqui se legitima a relevancia dos elementos comunicativos da cidade,

sendo, no entanto, preciso estar atento também para os seus elementos desagregadores:

43 Expressdo apresentada por Freitas (2007) ao fazer uma releitura da expressdo de Simmel — intensificagdo da
vida nervosa.

44 Para Vandenberghe (apud. FREITAS, 2007) essa compensacdo que o homem urbano desenvolve ¢ um ponto
comum existente entre o pensamento de Georg Simmel e de Walter Benjamin.

45 Como ja mencionado, essa nogao sera aprofundada no item 2.1. A narrativa filmica sob a visdo do flaneur da
cidade.

% Estudos de Kant apresentado em Grosser (2000).
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As metropoles, com suas explosdes permanentes de comunicagdes, agregam e
desagregam os individuos. A animagdo dessas agregagdes esta relacionada aos
acontecimentos e aos desejos no cotidiano urbano. Com isso, uma multiplicidade de
valores recai sobre uma espécie de narcisismo coletivo que alimenta a dialética entre
o individualismo e o agrupamento, enfatizando, muitas vezes, a estética mais do que
a ética, ou mesmo fundindo ética e estética em valores comuns. Trata-se da natureza
das paixdes partilhadas dos dias de hoje que promovem, ao mesmo tempo, estilos
particulares, modos de vida, ideologias, indumentéria, valores sexuais. (FREITAS,
2007, p. 52).

Entdo, constata-se que a cidade ¢ um espago para a efetivagcdo do imaginario coletivo,
uma vez que este acontece basicamente pelas relagdes sociais, intermediados pela
simultaneidade hibrida da metrépole comunicacional. As relagdes estabelecem vinculo que
caracteriza o estado de espirito de um povo — determinado pela idéia de fazer parte de algo —
que sempre carrega algo de indeterminado e de intangivel ao partilhar sonhos, idéias,

filosofias e estilos de vida.

Em Porto Alegre, o partilhar é encontrado nos bairros, nas ruas, no futebol, na politica,
na arte, na musica, na poesia, para tanto, mesmo dicotomico se harmoniza na sua cultura e no
seu vivido urbano, onde o coletivo ¢ garantido além do sentimento de identificacdo, mas
também pela paixdo, pela emog¢do e pelo entusiasmo dos individuos de estarem em grupos,

estabelecendo uma forma de sobrevivéncia para a cidade e seus imaginarios.

Para Bauman (2001) pode vir a resultar em um sentimento reconfortante de pertencer.
Uma verdadeira “impressao de fazer parte de uma comunidade” (ibid: p. 116). Baseado nos

estudos de Sennet, o autor ainda contribui que:

(...) a auséncia de diferencga, o sentimento de que ‘somos todos sementes’, 0 suposto
de que ‘ndo € preciso negociar, pois temos a mesma inten¢do’, € o significado mais
profundo da idéia de ‘comunidade’ e a causa ultima de sua atracdo, que cresce
proporcionalmente a pluralidade e multivocalidade da vida. Podemos dizer que a
‘comunidade’ é uma versdo compacta do estar junto que quase nunca ocorre na
‘vida real’: um estar junto de pura semelhanca, do tipo ‘n6és que somos todos os
mesmos’; um estar junto que por essa razao ¢ nao-problematico e ndo exige esfor¢o
ou vigilancia, e estd na verdade pré-determinado; um estar junto que ndo ¢ uma
tarefa, mas ‘o dado’ e dado muito antes que o esforco de fazé-lo. (ibid: 116-17)

Observa-se que essa semelhanca identificatoria de certa maneira levaria a relagdes
mais leves entre os individuos, visto que a projecao fica mais latente quando se tem a mesma
intencdo, mesmo junto de diversidades tdo presentes. Panorama que ultrapassa o sustentar das
relagdes sociais e interfere na composi¢do simbolica e até mesmo fisica das cidades e de seu

imaginario urbano.
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Na visdo de Canevacci (1997), a cidade se apresenta como um conjunto de estilos,
uma mistura de signos, um congestionamento de trafegos e uma miscelanea de ritmos que
atravessam como correntes nos espagos urbanos, comportamentais e psicologicos das pessoas.
A cidade ¢ considerada como “vozes ‘auténomas’, com suas regras, os seus estilos, as suas
improvisagdes. Somando de maneira sincronica ou simultinea as diversas vozes” (ibid: p. 18).

Dito isso, € possivel postular que o imaginario coletivo estd intrinseco nesses espagos.

Para que os clementos da metropole comunicacional passem a se estruturar no
imagindrio urbano ¢ preciso que seja considerado o que Simmel (apud. FREITAS, 2007)
apresenta como a exploracao dos segmentos da realidade, visando a compreensdo do social
por intermédio das interagdes dos individuos entre si e deles com as cidades e seus elementos,

tornando-se assim mais complexo que a simples dicotomia individuo-sociedade.

E isso tudo sem desconsiderar dois pontos que se entrecruzam: sob a confirmagao de
Simmel, o individualismo moderno, fator referencial atuante nas metropoles; e sob o olhar de
Maffesoli (1995), o crescimento das formas de pertencimento ao coletivo, s6 podem ser
compreendidas se o individuo estiver em interagao. Interacdo com o meio ambiente € com o

meio social, que faz do conjunto algo além das suas partes individuais que o compdem.

Enfim, elementos isolados de comunica¢do urbana ndo formam uma unicidade para
compor o imaginario urbano. Entretanto, Bauman (2001) corrobora que mesmo que em
determinadas situagdes ndo existam qualquer tipo de didlogo, eles se inter-relacionam, ou
melhor dizendo, “ndo conversam entre si, mas estdo em constante comunicagdo” (ibid: p.

184).

Isso se da porque os elementos da comunicagdo urbana tém intrinsecamente um
magnetismo que permitem uma elaboragdo harménica em suas polaridades para a formacao
do imagindrio urbano. Mesmo que aparentemente envolvam elementos tdo distintos ou
contraditorios, a cidade, no entanto, empresta seu siléncio comunicativo ao imagindrio para

contribuir com a vitalidade social urbana.

Para Maffesoli (2005) sdo os lagos sociais numerosos € imateriais que instituem a
trama social multicolorida e multifonica. O autor radicaliza ao afirmar que a organizagdo ¢
mais importante que o proprio individuo, pois o individuo sozinho ndo faz sentido, € preciso

que ele esteja, estruturalmente, integrado ao conjunto para produzir significado. “A vida
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individual é, enfim, de pouca importancia, ou, antes, s6 tem sentido na medida em que

consolida ou ndo pde em risco a vida do conjunto” (ibid: p. 64-5).

Um pouco menos radical, mas partilhando da mesma idéia, Silva (2003) institui que
“todo imaginario ¢ fabulacdo coletiva. Mesmo quando se trata do recorte individual no tecido
social, a fonte coletiva se impoe” (ibid: p. 98). Como para ele, todo imaginario ¢é coletivo, a
metropole comunicacional é a trama que o compde, pois a comunicagdo nada mais € do que
uma teia de discursos que alinhava as estruturas fragmentadas das significagdes urbanas para
pensar o imaginario urbano. Em sintese, “o imaginario ¢ o mundo em movimento” (SILVA,
2003, p.79). E “a cidade ¢ um receptidculo especial destinado a armazenar e transmitir

mensagens” (MUNFORD, 1982, p. 114).

Por isso, ¢ nessa cidade que comunica, dialoga e envolve o sujeito com sua aura
urbana que se pretende pensar a metropole comunicacional, mas como em todo o processo de
comunicagdo a alteridade ¢ essencial para que as relagdes se estruturem e se fundamentem.
Bauman (2003) diz que as cidades se resumem a um conjunto de seres humanos em
circulacdo e em continua mudanga, no entanto, mantém-se também pela diversidade que ¢
demasiadamente fértil e abundante, com a “variedade suficiente para manter a cidade tdo

atraente e cheia de aventuras agradaveis” (ibid: p. 132).

O autor complementa que a caracteristica vital da vida urbana contemporanea esta
centrada, exatamente, na “intima interagdo entre as pressoes globalizantes ¢ 0 modo como as
identidades locais sdo negociadas, construidas e reconstruidas” (idem, 2004, p. 121). Pois para
Bauman ¢ um erro grave localizar e distinguir aspectos globais e locais da vida

contemporanea, visto que as localidades sdo construgdes dinamicas em formagao.

Maffesoli (apud. SILVA, 1998) contribui dizendo que o essencial ¢ que haja uma
coeréncia na pluralidade, pois apesar da existéncia das diferengas, o conjunto se reapresenta e

os fragmentos se cimentam. Para o autor, ¢ exatamente isso que ocorre no Brasil:

O Brasil é o pais da diversidade e da pluralidade. H4 um Brasil nordestino, outro
paulista, um outro gatcho...Para bem ou mal o Brasil ¢ multifacetado. Uma das
caracteristicas principais da pés-modernidade, para mim, ¢ a pluralidade, o mosaico.
(ibid: p. 104)

Brasil, que para Canevacci (1997) ¢ descrito como:
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O Terra Brasilis é um patchwork. Cada pedaco do seu todo ¢ diferente dos outros,
por um jogo de formas irredutiveis a monotona unidade. Hibridos de cores,
cruzamentos volumétricos, cilindros, pirdmides, escadas, espago livre, fantasia de
panoramas que se sobrepdem. [...] O principio dialogico que renega as regras
ordenadoras do principio sintético, com suas ‘supera¢des’ e a livre simultaneidade
de um ntmero maior e diversificado de codigos. De fantasias patchwork,
justamente, nas quais tantos ‘pedacos’ de residuos diversos sdo juntados, mantendo
uma diversidade visivel e simultanea, criando uma sensacdo de felicidade policroma
e polissémica. Analogias simultdneas que se expandem no espaco e retém o tempo, e
vice-versa. (ibid: p. 162).

Pensando esse Brasil, o olhar de Silva (2001) destaca que a diferenca das estratégias
de representagdo nas distintas culturas, o serdo da mesma forma nas comunidades urbanas da
América Latina. O mesmo que falar de patriménio cultural, histérico e social, que cita os
encontros simbolicos, o fazem semelhantes ¢ a0 mesmo tempo tdo diferentes uma as outras;
entdo € preciso ver, cheirar, ouvir, passear, deter-se, recordar, representar, reproduzir,
comparando-as e adentrando a seu complexo territorial para descobrir seu corpo simbolico. O

que para Leite (1997) resulta em um processo multifacetado:

Esse processo multidimensional de qualificagdo e identificagio envolve o
estabelecimento de relacdes com o conjunto de elementos fisicos, naturais e
culturais que caracterizam esse contexto [...] que decorre da integracdo perceptiva —
integragio entre todos os sentidos [...]. E da propria qualidade dessa dimenséo, onde
se entrelacam signos pertencentes a diversos meios de comunicagdo — sonoro,
olfativo, visual, térmico, informacional — a transformag@o continua das estruturas da
paisagem no tempo e no espaco, acompanhando a velocidade vertiginosa de
transformacao do contexto. (ibid: p. 244 -45)

Analisando as reflexdes sobre o Brasil e suas conjunturas, bem como, a importancia da
comunicagdo no estudo do simbdlico e, conseqiientemente, do imaginario, Canevacci (1997)

finaliza a quest@o da identidade brasileira afirmando que:

(...) a identidade € patchwork, ¢ hibrida, é sincrética. E feita de ‘humor, cor, risco’.
O Terra Brasilis é ‘espelho e metafora do entorno cultural’, e propde-se, a0 mesmo
tempo, como cenario planetario. E uma identidade que ndo é nunca idéntica a si
propria. E uma identidade fragmentaria que, quanto mais se insere no seu intimo
contexto nacional, tanto mais se mundializa. Paradoxos urbanos. A comunicagdo
arquitetonica (e ndo somente ela) é tanto mais universal quanto mais localizada com
exatiddo micrologica, e vice-versa: a localizacdo ¢ dada pela universalizacdo
criativa. (ibid: p. 163)

E ¢ sedimentada nessas questdes, que se apresenta um panorama da construgao Brasil
e de suas formas identitarias e simbolicas em que também estd a capital do Estado do Rio

Grande do Sul — Porto Alegre — uma das metropoles brasileiras que também assume parte
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dessa conjungdo. Para tanto se assume a linha de estudo de Canevacci (1996) para pensar

Porto Alegre e seu imaginario no filme Sal de Prata.

O itinerario que buscaremos desenvolver deseja pdr em comunicacdo essas
alteridades, na perspectiva de uma reciproca atragdo dialégica —um saber se ouvir,
um saber se ver, um saber se sentir — que possa ndo so derrotar as tentagdes e
homologacdes, bem como afirmar as extraordinarias possibilidades de novos
sincretismos culturais e patchworks informaticos. (ibid: p. 64)

Pensando sobre esses aspectos se pode refletir sobre o sujeito urbano co-participe
dessa trama que conecta os canais comunicacionais de uma metropole em uma convergéncia
midiatica. O autor considera conveniente resgatar, aqui, a “ecologia da comunicacdo que
interconecta informagdes e imaginacdes, mercadorias e corpos, sentidos imaterial e circuitos

via-cabo: e todos nds usuarios com este novo eu estendido, movel e plural” (ibid: p. 70).

Apesar de toda essa proximidade e esses inlimeros pontos de contato, Bauman (2004)
diz que € comum que se determinem as cidades como lugares onde estranhos se encontram,
permanecem em proximidade, interatuam, porém nao deixam de ser estranhos. E o conviver
com o estranho requer do individuo urbano escolhas dos momentos de conexdo e dos

momentos de distanciamento.

Viver na cidade ¢ sabidamente uma experiéncia ambigua. A cidade atrai e repele,
mas, para tornar a situacdo de seus habitantes ainda mais complexa, sdo os mesmos
aspectos da vida urbana que, de modo intermitente ou simultineo, atraem e
repelem...A desordenada variedade do ambiente urbano ¢ uma fonte de medo [...].
Os mesmos bruxuleios e vislumbres caleidoscopios do cenario urbano, a que nunca
faltam novidades e surpresas, constituem, no entanto, seu charme quase irresistivel e
seu poder de sedugdo. (ibid: p. 135)

E finda a questdo dizendo que quanto maior a cidade e mais heterogénea, mais
atracdes oferece que se adaptam as habilidades e aos gostos individuais. Mas em contraponto
a variedade, também atrai um grande numero de pessoas que vao aceitar e/ou também rejeitar

a cidade.

Esses elementos de atracdo e repulsdo se ddo no dmbito individual e mesmo grupal
porque, conforme salienta Monteiro (2006), sdo multiplas as possibilidades de interpretagdo
sobre a cidade, sendo necessario construir meios para compreender seus fendmenos
multifacetados. Assim, o autor compara a cidade a um cristal, como se pode analisar: “Como

um cristal, a cidade refrata/decompde em um amplo espectro a luz que projetamos sobre ela.
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O habitante agrupa os significados e da sentido aos espacos e as praticas no espaco urbano”
(ibid: p. 17).

Pensar o pulsar das cidades requer, entdo, uma ampla andlise dos elementos que
compde essa metropole comunicacional: ruas, bairros, arquitetura, casas, prédios, cores, som,
signos, imagens, pessoas, corpos, sentimentos, relacionamentos, realidades, recordagoes,
memoria, imagina¢ao, sonhos, imaginarios, fantasia, aura, mistérios, musicalidade, costumes,
cultura, ideologia, movimentos, atmosfera; uma auténtica efervescéncia cotidiana, ou melhor,
todos seus elementos materiais e imateriais que além de servirem de estrutura para o cimento
social, conseguem agrupar varias cidades em uma s6 e também, a diferenciar-se das outras
cidades. Uma verdadeira rede de significados que dé razdo de ser ao panorama metropolitano,
e onde o habitante da cidade ¢ o protagonista elementar dessa historia, visto que, nesse caso,

pode-se afirmar que a cidade estd em constante muta¢do, assim como o seu imaginario.

Sob esse prisma, para revelar o pulsar da cidade de Porto Alegre em Sal de Prata é
preciso colher fragmentos de significados que forma o todo de um retrato urbano nessa
narrativa cinematografica. A multiplicidade de signos que compde Porto Alegre ¢
desencadeada pelas caracteristicas da metrépole comunicacional, de forma que o imaginario
ndo tem a pretensdo de reproduzir a cidade, mas sim estabelecer discursos que com ela
interagem. Discursos que se transformam em modelos culturais e ordenam didlogos com o

cotidiano urbano.

No momento em que uma cidade inconstante como Porto Alegre repete suas imagens
e imagindrios, ela comega a se formar, a edificar o tecido social, o que se constitui em um fio
condutor de identificagdo dos grupos, seja ela vivenciada em suas ruas, em seus bairros, em
seus habitos, em sua gastronomia, em seus costumes, constituindo assim uma coexisténcia
pacifica da cidade com a sua cultura. Ou ainda na repeticao dos habitos da cidade como:
contemplar sua arquitetura historica e moderna; sentir a natureza, nos parques ou ainda
desfrutar o frio do inverno gatcho e admirar o belo pdr-do-sol sob o lago do Guaiba.
Elementos que sdo contemplados na narrativa filmica de Sal/ de Prata, que na seqiiéncia serdo

também contemplados como elementos da metrépole comunicacional.

Ja se falou em imagem da cidade, mas retoma-se nesta oportunidade ao conteudo de

imagens urbanas que remetem a formas fisicas, que segundo Lynch (1997) sdo consideradas
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imagens publicas advindas da sobreposi¢cdo de muitas imagens individuais que neste caso sdo

classificadas como elementos da metropole comunicacional.

Cada imagem individual ¢ Gnica e possui algum contetido que nunca ou raramente é
comunicado, mas ainda assim ela se aproxima da imagem publica que, em
ambientes diferentes, ¢ mais ou menos impositiva, mais ou menos abrangente. (ibid:

p.51)

Percebe-se fundamental citar e apropriar-se dos estudos de Lynch, pois o autor ¢
considerado um precursor na area da percepcdo do espaco. A percepcdo da identidade e da
estrutura, de acordo com Meia (2004), passam a ser entendidas juntamente com a
imaginabilidade e a legibilidade dos atributos fundamentais na cidade. Sao, sobretudo,
imagens que expressam a relacdo global do homem com a cidade. E o conteudo das imagens
da cidade pode ser classificado, segundo Lynch (1997) em cinco tipos de elementos: vias,

.. . . 4
limites, bairros, pontos nodais e marcos 7,

Fundamentalmente, baseando-se em Canevacci e Lynch apresentam-se os elementos
que compde a metropole comunicacional — Porto Alegre — revelada através do objeto desta

pesquisa, o longa-metragem gaucho Sal de Prata.

Para ancorar esta discussdo, ¢ relevante iniciar pela Lzﬁg , como um dos importantes
componentes para se compreender o modo de vida de uma cidade. Pois a rua revela a
arquitetura dos bairros e apresenta um croma da paisagem urbana estruturando a silhueta das
cidades. A rua ¢ aquela que da sentido a cidade, que de acordo com Pesavento (1996) sdo as
artérias da cidade. E de uma forma mais precisa, Souza (1997) entende que a rua ¢ uma das
imagens mais fortes e concretas da cidade, um espaco plurifuncional, “onde os mais variados
fatos ocorrem: do comércio a circulagdo, do ponto de encontro ao local de desfile” (ibid:

p.117).

A rua € um local de passagem, de encontro e de troca, sdo ruelas, becos, linhas retas,
ruas amplas, avenidas, com calcadas, com jardins, com pragas, com parques, repleta de casas

e edificios, comunicando a efervescéncia da vida cotidiana. Da Matta (2000) contribui que a

" Esses elementos serdo aprofundados no decorrer da analise que iniciara pelo caminhar das ruas, percorrendo,
entdo, os demais elementos.

* A primeira vez que os elementos que foram apropriados para delinear esse caminhar pela metropole
comunicacional — Porto Alegre — em Sal de Prata aparecerem estardo sublinhados e em negrito, para melhor
serem localizados no decorrer da leitura da analise.
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rua ¢ como um rio que constantemente se move em um fluxo de pessoas estranhas e repletas

de significados.

. . .49 . .

Por sua vez, as ruas também podem ser consideradas como vias", pois conforme diz

Lynch (1997), as vias se caracterizam pelo caminho de trajeto habitual do coletivo. Todavia,
tanto a concentracdo de uma atividade especial individual, ou alguma caracteristica especial

da cidade pode aumentar a importancia de uma rua.

Recuperando os estudos de Pesavento (1996) certifica-se que as ruas sempre existiram,
e também sempre assumiram a fun¢do de um espaco de circulagdo, ou seja, sempre foram
vias, “perdendo-se em séculos, entrecruzando-se em esquinas, numa rede emaranhada de
vivéncias, cortando espacos.” (ibid: p. 08). As ruas sdo como um entrelagamento de
comportamentos, sensagdes e vivéncia do sentir e do agir urbano, contendo todos os seus
processos de mudangas e de dimensdes do imaginario, sdo como: “Microcosmos da vida, elas
fazem parte da propria memoria do mundo, abrigando tanto os grandes acontecimentos como

os pequenos incidentes do cotidiano.” (ibid: p. 08).

Apesar de varios espagos ¢ ambientes criados nas cidades atuais, a rua permanece
como um lugar para dividir as emog¢oes e compartilhar experiéncias, na forma de unir as
pessoas que por ali circulam, com base em suas trocas imateriais, simboélicas, imaginarias, em
seus sonhos e em suas utopias. Com essa experiéncia o individuo se forma e se reconhece

através do olhar e da identificagdo do outro na construgdo cotidiana da rua.

Essa particularidade se pode notar em Sa/ de Prata (FIG 47), pois os habitantes vivem
e expressam seu entusiasmo cotidiano/coletivo. Mesmo no siléncio, isolada da narrativa, mas
no contexto da cena, sdo mostradas, inicialmente, imagens da cidade e logo em seguida de seu
corpo social em agdo. Ambulantes vao, estudantes vém. E como detalha essa imagem
especifica, os habitantes se intercalam as arvores que ocupam as ruas, trocam palavras,
contam histodrias, fortalecem o imaginario ¢ se movimentam de um lugar a outro num dia de
sol, compactuando com o nascer de uma Porto Alegre que se revela apos o “Corta”
impactante do discurso de Cassandra, que remete a um orgasmo de mentira revelando um

discurso de verdade.

% Os outros canais de circulagdo que também sdo considerados vias, serio abordados na continuagdo desta
analise.
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Logo, a cena ¢ cortada com uma tela escura tal qual o negativo de um filme para, em
seguida, revelar-se, deixar surgir a cidade que acorda iluminada, colorida, vibrante, intensa,
frenética, historica, cultural, declarada na exaltagdo de seu corpo social: nos seus conflitos
apaixonantes, no seu caminhar cotidiano, no seu exercicio natural, no seu movimentado
trabalho, em sua plenitude colorida, em sua sensibilidade amarelo/dourada, amarelo/rosada,
verde/rosa, e em seu lago envolto de verdes. Um correr exercitado, uma arquitetura marcante,
um simbolismo de contradicdes e paralelos intensos e verdadeiros. Colorados de frente,
gremistas de costas. Alegria da roda gigante. Tranqiiilidade dos parques. Sao idosos, jovens,

estudantes, criangas, ambulantes, trabalhadores, ¢ o corpo social em uma sinfonia do seu

caminhar que vai e vem construindo o imaginario urbano.

FIG 47 — A rua como espago de socializag@o
Fonte: Filme Sal de Prata

Entdo, pode-se observar que a rua ¢ muito mais que linhas retas e sinuosas, mas sim
uma trama que contém elementos repletos de simbolismo, que para Castro (2006) é povoado
de cores, aromas, sabores, mercados, centros de espiritualidade, festas populares, todos de
origens geograficas e culturais, individuais e coletivas. E pelas ruas da cidade que se pode
sentir a exaltacdo do corpo social, a multiplicidade de signos e significados se cruzando e
entrecruzando constantemente. E entre seus elementos antigos ¢ modernos que intermeiam

esse fervilhar.

Bolle (2000) e Gastal (2006) conciliam da idéia de que o ponto desse fervilhar torna a
rua um texto de decifracdo dificil para o cidaddo de hoje, assim como ¢ a cultura letrada para
os analfabetos. Entdo, o individuo urbano ao procurar decifra-la em busca do sensivel, perde-
se e logo se encontra, com o seu olhar citadino, isolado e integrado na multidao que habita a

rua, acontecendo isso, seu olhar esta contaminado de imaginarios. Nesse sentido, nota-se que:
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Se o imaginario se constitui nesse terreno em que se entrecruzam o sensivel, a
memoria e a imaginagdo, a relagdo entre as trés instancias foi reformulada em
presenga dos meios de comunicagdo, primeiro ao ativar as percepgdes, agora
mediadas pela maquina, como defende Jameson (2001); segundo ao sobrepor as
memorias naturais proteses de memorias artificiais na forma de fotografias, filmes e
videos [...]. O urbano, fruto e criagdo coletiva, mas sintetizado em geral por grupos
locais especificos — artistas, comunicadores e formadores de opinido. (GASTAL,
2006, p. 178).

Isso ¢é exeqiiivel, pois a rua € o lugar da memoria, dotada de sentido e de sentimento,
de um valor simbolico que ¢é preenchido de memorias e ancorado de recordagdes. Um espago
edificado nas sensibilidades do passado, nas vivéncias do presente e nos indicios que compde
um lastro de futuro. Sdo verdadeiros espacos que contém o tempo, tempo que se estabelece,
tempo que passa e tempo que vird. Tempos que se constituem na linha ténue de substancias
identificadas, lembradas e at¢ mesmo esquecidas, pois assim como as cidades sdo
inconstantes, as ruas sdo verticalizagdes mutaveis do urbano. Situacdo que pode ser percebida

na citagdo de Da Matta (1997):

O espago da rua, repito, ¢ marcado pela historia e pela idéia de progresso com sua
implacavel linearidade. Nele somos sempre seres de uma temporalidade
transformadora e publica, um tempo de somas e acumulagdes sociais que contrasta,
sem que tenhamos consciéncia, como o universo de duracdo da casa. (ibid: p.151)

Tracando um paralelo mais preciso entre a rua e o imaginario, Pesavento (2006)
contribui que ao recuperar o espaco da cidade é fundamental uma conduta deliberada e uma
aplicacdo da imaginacdo, que tera por propdsito resgatar a carga de referéncias simbolicas
acumuladas, “capazes de criar este olhar especial, que possibilita ver além daquilo que é dado
aver” (ibid: p. 13), e complementa que o individuo urbano precisa ser ensinado a olhar e a ver
além do que lhe ¢ oferecido, pois o cotidiano o faz perder a sensibilidade, anulando a sua

capacidade de percepcdo.

Aqui se ressalta a rua como elemento consideravel da metrépole comunicacional, ja
que suas interpretagdes sdo construidas através de cada fragmento existente e/ou através de
recriagdes imagindrias que vao vagarosamente se inscrevendo no espago urbano, conforme o

andar/viver de seus habitantes. Silva (2001) corrobora que a rua ¢ de natureza feminina
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quanto a sua percep¢do urbana, que se refere a um nivel superior de percep¢do’’, ou seja, a
uma percepcao que pode mesmo ser inconsciente e ser afetada pelas construgdes sociais que

recaem sobre os habitantes da cidade. E sob esse enfoque o autor afirma que:

(...) uma rua feminina exige certo trato, certa consideragdo e certos percursos,
algumas preferéncias, certas atividades. Por exemplo, vai-se a uma rua feminina na
acepcdo positiva da feminilidade para tomar um café e descansar, para caminhar,
para ver vitrinas ou conhecer gente, [...], mas também para conversar e ter convivio
social. E, neste caso a feminilidade da rua, podemos dizer que o imaginario afetou o
simbdlico (o real construido e dividido), o uso social de uma parte e dos seus
cidaddos. (ibid: p. 49)

Dito isso, ¢ possivel observar que, ao andar pelas ruas, vivem-se algumas das
experiéncias cotidianas e, do outro lado da rua ficam sentimentos e experiéncias que ndo sio
vividas, mas acabam sendo decifradas por outro individuo urbano que também circula pelas
mesmas ruas, ruelas, becos, alamedas e avenidas. Essas sdo como um espectro simbdlico, em
que perceber seu significado ¢ compreender o seu mais amplo sentido de ser, com sua
estrutura fisica, com sua feminilidade e com seus processos de simbolismo, de crescimento e

de transformacao através dos tempos.

Para Pesavento (1996) a rua tem muitas faces, passando de redutos de lazer e de
emocodes a cenarios de lutas e de revoltas. A rua ¢ do povo e, assim, reflete o processo de
transformag¢do do espaco urbano e de reordenagao da vida social. Sdo ambientes de
transformag@o da sociedade, que refletem as mudangas individuais e coletivas constitutivas do

imagindrio citadino. O que também ¢ confirmado por Souza:

Os espagos publicos — ruas ou pragas — vao se alterando de acordo com as
exigéncias e possibilidades da sociedade a qual estdo atrelados, destruindo e
construindo os lugares, desfigurando e configurando ambientes, derrubando e
levantando edificagdes. Trata-se de um processo continuo, que vai sendo absorvido
pelos cidaddos, sem que os mesmos, em sua grande parte, se déem conta a cada
momento dessa transformagdo. (SOUZA, 2006, p. 123)

Mas ao mesmo tempo em que as ruas vao se estabelecendo sem que o homem a
perceba, ela constantemente esta ali, presente mesmo que tenha perdido um pouco de sua

energia e de seu entusiasmo. Conforme Berman (1986), a vida na rua é abundantemente rica,

%% O nivel superior de percepgdo “significa que ultrapassamos duas instincias anteriores. A primeira, a percepgio
como registro visual, no caso de ver uma imagem para o seu estudo, com independéncia do seu eventual
observador, e a segunda, quando se estuda a imagem de acordo com as marcas da leitura, pontos de vista, com
previsdo do seu executor material (ou em outros niveis seu enunciador), ou no sentido de estudar a imagem
segundo o patriménio cultural implicito na imagem.” (SILVA, 2001, p. 48).
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¢ como uma “vitalidade urbana, de sua diversidade e plenitude” (ibid: p. 300) e diz ainda que
a rua das metropoles ¢ um meio, em que a soma dos valores materiais e espirituais pode se

encontrar, se colidir e até mesmo se fundir para criar destinos e significados.

A fragmentacdo do individuo urbano vai se identificando com os dinamismos
apresentados pela cidade e por suas conexdes com a movimentagdo propria da rua, o que
permite que o individuo se desmascare e mostre suas reais faces, pois “a vida na rua adquire
um peso especial, porque a rua ¢ o Unico meio onde a livre comunicagdo pode ocorrer”
(BERMAN, 1986, p. 219). Essa situacdo permite aos habitantes sentirem-se como seres livres,
que se libertam de papéis sociais impostos pelas relacdes sociais, pois de acordo com o autor
as regras se interrompem, os planos e limites se dilaceram e as pessoas adentram a uma nova

organizagdo de tempo, espaco e possibilidades do urbano.

Assim, na rua, as pessoas saem de seus casulos, se englobam no imaginario coletivo
que nela habita, em seus espagos de sociabilidade e, sob essa perspectiva, o autor discute a

finalidade essencial da rua:

A finalidade essencial dessa rua, que lhe da o carater especial, ¢ a sociabilidade: as
pessoas ai vdo para ser vistas e para comunicar suas visdes uns aos outros, nao por
qualquer motivo oculto, ganancia ou competi¢do, mas como um todo sdo uma
estranha mistura de fantasia e realidade: de um lado, a rua age como um cenario para
as fantasias das pessoas, fantasias daquilo que elas querem ser; de outro, a rua
oferece o conhecimento verdadeiro — para os rapazes decodifica-la — daquilo que as
pessoas verdadeiras sdo. (BERMAN, 1986, p. 188-89)

Nessa ambigiiidade do estar na rua, Da Matta (2000) discute a correlag@o entre a rua e
a casa, onde ambas se complementam em um ciclo do movimento rotineiro, porém
apresentam significativos pontos diferenciais, ndo apenas em termos fisicos, mas centralmente
de significados e de agdo social, ou seja, s@o espagos onde se julgam, classificam-se, medem-

se, avaliam-se e até mesmo se decidem agdes, relacdes e até pessoas.

A rua se destaca pelo movimento, pela surpresa, pelo lazer e pela tentacdo. Enquanto a
casa ¢ o lugar da calma, da tranqiiilidade, do aconchego, do lar ¢ da morada. “Na rua, entdo, o
tempo corre, voa e passa. Muito mais que no lar, onde ele esta suspenso entre as relagdes

prazerosas e amorosas de todos com todos.” (ibid: p. 29).

Mas a rua também tem um forte aspecto, que esta, segundo o autor, ligado ao

anonimato, a inseguranga, a desconfianga, ao perigo, as leis e até mesmo a policia. “Na rua
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ndo ha, teoricamente, nem amor, nem considera¢do, nem respeito, nem amizade.” (ibid). O
que em contrapartida se encontra na casa, € também ¢ o lugar em que se tem o
reconhecimento pessoal, e onde se ¢ considerado os desejos e vontades mais intimos dos

individuos.

Ressalta-se aqui a relacdo da personagem principal: Catia, na noite da morte de
Veronese percorre as ruas e estas, entdo, ndo sao generosas com a personagem, pois vém-lhe a
tona sentimentos que ela queria deixar adormecidos; em uma sinaleira em que ela para o
carro, depara-se com um casal de namorados se beijando, trazendo-lhe lembrangas e
intensificando o sofrimento da personagem. Analise amparada na visdo de Bauman (2003)
que corrobora que: “La fora, na rua, toda sorte de perigo esta a espreita; temos que estar
alertas quando saimos, prestar atengdo com quem falamos e a quem nos fala, estar de

prontiddo a cada minuto” (ibid: p. 07)

A rua suscita uma série de sentimentos, vivéncias, reflexdes e conexdes que podem ser
dispares ou semelhantes, dependendo da concepcdo dada pelo homem urbano, ja que sdo
multiplas concepgdes e interpretagdes com sentidos entrelacados e caminhos que se
desdobram na seqiiéncia do caminhar, desvendando seus significados, seus mistérios, seus
segredos, seus cheiros, seus sabores, seus aromas, seus sonhos, suas fantasias e seus

imaginarios. Diante disso, Salgado (2006) destaca a importancia de vislumbrar essa paisagem:

Oh! Sim, as ruas tém alma! Ha ruas honestas, ruas ambiguas, ruas sinistras, ruas
nobres, delicadas, tragicas, depravadas, puras, infames, ruas sem histdria, ruas tdo
velhas que bastam para contar a evolugdo de uma cidade inteira, ruas guerreiras,
revoltosas, medrosas, spleenéticas, snobs, ruas aristocraticas, ruas amorosas, ruas
covardes, que ficam sem pinga de sangue (ibid: p. 90).

Por essas e outras razoes, Canevacci (1997) afirma que se escolhem ruas em
determinadas horas do dia, as quais vao determinar os itinerarios dos individuos urbanos e
podem ser definidos pela rapidez de seus movimentos ou pelo fluxo emotivo que se tem com

algumas ruas e ndo com outras.

A partir das considerag¢des referentes a rua observa-se que as artérias de Porto Alegre
estdo, constantemente, em comunicagdo e assumem significados diversificados até mesmo na
hipermodernidade de suas avenidas, com construcdes que remetem a efervescéncia dos

negocios metropolitanos como se percebe em Sal de Prata (FIG 48). Em contraste, ha
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recatadas ruas, ruelas e alamedas da cidade que trazem fortemente enraizada e preservada a
sua historia na arquitetura, como se pode observar no prédio da FIG 49. Nessa rua destaca-se
a tranqiiilidade de seu movimento e a aura de um sentir aconchegante que remete até mesmo
ao sentir de uma cidade interiorana — da conjun¢@o da imagem urbana, dando destaque para os
paralelepipedos da rua ressaltados pela iluminacdo quente que reproduz uma sombra da

arvore na parede da casa dando assim um ar mais confortante.

FIG 48 — Dinamica avenid
Fonte: Filme Sal de Prata

FIG 49 — Rua tranqiiila
Fonte: Filme Sal de Prata

Porto Alegre pode se caracterizar também como uma cidade com seus altos e baixos,
que lhe ddo movimento, ndo permitindo que seja considerada uma cidade estatica, plana ou
linear, sendo também outra de suas fortes caracteristicas a arborizacdo, ja que o verde vai
entrecortando o urbano e estabelecendo a fisionomia das ruas da cidade. Esses elementos

podem ser visualizados na FIG 50:
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FIG 50 — Avenida sinuosa ¢ arborizada
Fonte: Filme Sal de Prata

No ambito da rua, estruturas s@o significativas na cidade de Porto Alegre, uma delas,
diretamente, ligada ao referencial historico da arquitetura gaicha. Uma avenida que da o tom
no visual do imaginario metropolitano ¢ a Avenida Borges de Medeiros, pois, de acordo com
Scliar (2004), foi criada como fruto de uma visdo urbanistica, que emendou trés becos — a
Travessa do Pogo, o Beco do Freitas e o Beco de Meireles. Uma rua reta, perpendicular ao
Guaiba que surge inspirada na visdo dos boulevards, que nasceu em Paris, e consagrou a
modernidade arquitetonica em Porto Alegre, confirmando-se como uma das obras importantes

da arquitetura urbana, com o seu imponente viaduto — Otavio Rocha:

O viaduto Otavio Rocha ndo é uma simples passagem sobre a movimentada avenida.
Assim como o viaduto do Cha, traz a marca da ‘arquitetura de ferro’ de que fala
Walter Benjamin, o viaduto porto-alegrense trouxe a cidade um pouco da Europa.
Pelos adornos, pelas grandes esculturas, vé-se que foi pensado como uma imponente
obra de arte, uma marca da cidade. (SCLIAR, 2004, p. 45)

Percebe-se também na fala de Scliar que este sentir o viaduto contribui para compor o
imaginario urbano da metropole Porto Alegre, que em algum momento chega até a ser
considerada a capital mais européia do Brasil. E ao dar existéncia a historia cinematografica
filmada em Porto Alegre, o diretor do longa-metragem analisado, destaca o viaduto Otavio
Rocha como um elemento da metropole comunicacional ao iniciar o filme, com o objetivo de

sintonizar o espectador na narrativa, como se observa na FIG 51.
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FIG 51 — Viaduto da Borges
Fonte: Filme Sal de Prata

Ja para Damaésio (1997), essa constru¢do define em Porto Alegre um cendrio de
prosperidade, ordem e limpeza a partir de 1932, vindo a Avenida Borges de Medeiros a,
entdo, se tornar uma artéria de ligacdo norte-sul no centro histérico da cidade, além de ser
uma obra que “ficou registrada como a obra de maior impacto e importancia para a populacao
porto-alegrense. Mais do que isso, marcou o inicio de um caminho que orientou os

especialistas da época a uma nova concepgao de cidade” (ibid: p. 147).

Portanto, € nessa concepgdo de cidade, espago urbano, lugares e nao-lugares que se
adverte que apesar de varios ambientes criados nas cidades atuais, a rua permanece como um
lugar para dividir as emogdes e compartilhar experiéncias, na forma de unir as pessoas que
por ali circulam, com base em suas trocas imateriais, simbodlicas, imaginarias, em seus sonhos
e utopias. Com essa experiéncia, o individuo se forma e se reconhece através do olhar e da

identificagdo do outro na construgdo cotidiana da rua.

A partir disso, analisa-se que a rua também da a dire¢@o, tem o poder do movimento, e
compde o ambiente urbano com suas estruturas visuais, pois sdo prédios, casas, construgdes,
comércios, viadutos, paradas de Onibus, bancas de jornal, pessoas que por ela circulam,
formando seu modo de ser. E dependendo da situacdo, cada rua tem sua historia e sua vida
propria. Ha aquelas que sdo interrompidas para as feiras semanais, outras que sdo
caracterizadas por serem palco de protestos e manifestagdes e assim, sucessivamente, vao se

moldando e esculpindo as cidades e seu imaginario.

Benjamin (1997) assegura que a rua pode ser considerada moradia para o flaneur que

estabelece com ele intensas relagdes, uma vez que as fachadas e os prédios podem ser
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considerados como paredes de sua casa; os muros como suas escrivaninhas; as bancas de
jornal como as suas bibliotecas e os terragos dos cafés, como sua sacada de onde ele pode
observar o ambiente urbano e contemplar suas significacdes. Esse pensamento contribui com
o que Pesavento (1997) afirma: “a rua, antes de ser um local publico, ¢ um habitat, uma
interioridade, é o espaco de um povo ‘habitué’ de tais locais, assim como 0s supostos espagos
privados sdo, na verdade, uma extensdo da rua” (ibid: p.33). No longa-metragem Sal de Prata
¢ possivel ponderar essa questdo na arborizacdo, nos prédios historicos, nos prédios
contemporaneos ¢ até nas bancas de frutas que permanecem abertas durante a madrugada de

Porto Alegre’'.

E considerando essas e outras premissas, que a rua, em suas multiplas manifestagdes, é
um dos componentes mais visiveis e emblematicos das cidades contemporaneas, pois a rua
tem alma, tem vida. Em cada cidade tém-se as ruas nobres, as tragicas, as depravadas, as
alegres, as intelectualizadas, as medrosas, as corajosas, as verdadeiras e as mentirosas. Pode-
se dizer, entdo que, ¢ através da repeticdo das interpretacdes dadas por seus habitantes que o
significado se fortalece e o imaginario se estabelece. E aqui, fica mais do que evidente que a
rua ndo se caracteriza s6 pelo espago fisico e pelos elementos estaticos, mas se fundamenta,

principalmente, sobre sua dimensao simbdlica e imagindria.

O que se pode perceber € que as ruas das cidades vao se estruturando para formar a
conjuntura dos bairros>*. As ruas vdo assumindo a postura do imaginario dos bairros que estdo
compondo, porém estas podem ser ainda consideradas segundo Lynch (1997), como vias, pois
sdo espagos de circulagdo em que o individuo urbano se desloca de forma habitual, casual e

potencial. O autor, no entanto, considera que:

Para muitas pessoas, sdo estes os elementos predominantes em sua imagem. Os
habitantes de uma cidade conservam-na a medida que se locomovem por ela, e, ao
longo dessas vias, os outros elementos ambientais se organizam e se relacionam
(ibid: p. 52).

Contudo, Lacaze (1993) divide as vias em expressas, arteriais, secundarias e terciarias,
as quais vao definindo a distribuicdo do solo urbano e estabelecendo uma diversidade em sua

utilidade.

1 . . .
> Abordagem ja evidenciada na analise.

> Este elemento serd aprofundado na seqiiéncia do caminhante/leitor que percorre no seu tempo, 0 espago
textual/sensorial criado pela autora.
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Vias expressas — sdo aquelas que acabam esculpindo cortes profundos no tecido
urbano, porém contribui o fato de estarem em sua maioria interligadas a estradas, sendo seu
ponto alto a acessibilidade, ou melhor dizendo, sdo cortes consideraveis que alinhavam o
imaginario urbano. Essa situacdo que pode ser vislumbrada na FIG 52, que mostra a Avenida
Maua, continua¢do da Avenida Castelo Branco, como uma das vias de entrada da cidade,

sendo por ela que se chega ao coragao pulsante da metrépole — Porto Alegre.

E o caminho que ao ser apropriado pela cidade, abandona a exterioridade de sua
condicdo de Freeway suturando o caminho livre para deixar-se acolher pela cidade e
sutilmente articular o imaginario urbano as margens do Guaiba. Em um ponto — Usina do
Gasometro — o seu corpo social pode livremente desfrutd-lo em momentos de lazer, de esporte

ou mesmo de introspecgao.

FIG 52 — Avenida Maua
Fonte: Filme Sal de Prata

Vias arteriais — sdo em sua maioria ruas largas ou avenidas arborizadas, sendo seu
principal objetivo servir de liga¢do entre os bairros. Seu atributo se concentra no comércio,
pois sdo ruas com uma movimentacdo frenética e intensa. Na FIG 53, notam-se essas
peculiaridades da imagem urbana, um vai e vem de carros, de 6nibus, de motos, de bicicletas,

que circulam pelas ruas. Taxis parados e em movimento, policiais em agao.
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FIG 53 — Avenida arterial
Fonte: Filme Sal de Prata

Vias secunddarias — sdo aquelas que articulam a movimentacao por dentro dos bairros,
como se pode perceber na FIG 5, uma via do Bairro Bom Fim que une ambientes do proprio
bairro em uma melodia polifonica, repleta de simbolismo na constru¢do de fragmentos do

imagindrio da cidade que sdo construidos a partir do imaginario do bairro.

Vias tercidrias — sdo vias pequenas com pouco espago para carros € pedestres,
destinadas a uma relagdo mais intima com a casa propondo que as dicotomias simbolicas
provindas da casa e da rua, se entrelacem na constituicdo do imaginario, na intengdo de

resgatar a multivocalidade do lar/urbano. Detalhamento que pode ser observado na FIG 42.

Exatamente, com o sentimento das vias terciarias, interna-se pelos parques ¢ pracas,
espacos de socializacdo onde se fortalecem as relagdes citadinas e o imaginario urbano. Para
Scliar (2004) “pracas sdo como ilhas no mar tumultuado das metropoles, ilhas de verde, de

tranqiilidade” (ibid: p. 42).

Na FIG 40 os prédios do MARGS ¢ do Memorial do Rio Grande do Sul, remetem a
Praca da Alfandega, caracteristica por ser um reduto historico e cultural, pois abriga, além dos
dois prédios que sdo revelados na FIG 40, o Santander Cultural, outro museu da cidade de
Porto Alegre. E, além disso, ocorre em suas alamedas, desde 1954, a Feira do Livro
entreposta pos inimeros monumentos de ilustres culturais do Estado. Segundo Alves (2001),
desde seu surgimento assume a condigdo de ser o lugar pontual de encontro no centro da

cidade, considerado um centro de convergéncia dos primeiros moradores.

De acordo com Scliar (2004), essa rua foi arborizada em meados do século XIX, por

meio de uma iniciativa tomada por seus proprios moradores, desde ja fortalecendo relagdes de
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apropriagdo com a Praca que ¢ considerada a mais central de Porto Alegre, por estar no nicleo
inicial da cidade que nasceu as margens do lago. Hoje como se pode também notar, na figura
referenciada a praca, se pinta de verde e se revela colorida proporcionando o vivenciar de seus
co-autores. Para o autor “as arvores, jacarandas sdo uma das marcas da cidade: quando
floridos, colorindo a praga de azul, os porto-alegrenses sabem que chegou a época da Feira do
Livro” (ibid: p.42-3). Nesse caminho percorrido por Scliar percebe-se a relacdo simbolica
estabelecida entre os fragmentos da metropole comunicacional — nesse caso pontual — a praca

— e a construcdo/fortalecimento do imaginario urbano.

Ainda referindo a pragas que expressam a exaltacdo dinamica da metropole, a FIG 7
demonstra que mesmo a noite Porto Alegre continua em sua movimenta¢do urbana,
constatando-se isso também na FIG 17. Ambas as imagens sdo da Praca Dom Feliciano no
Centro da cidade, que desde 1809 constitui o imaginario metropolitano. A que surgiu no
terreno doado pela Santa Casa de Misericordia, teve varios nomes: Praca da Alegria, Praca da
Misericordia, entre outros nomes, significativos, que, provavelmente, fazem alusdo ao
imagindrio vivido. Conforme Franco (1988), na década de 80, foi criado um muro de apoio na
face limitrofe da Santa Casa, com o objetivo de deixa-la mais nivelada, adequando o relevo, o

ajardinamento e a arborizagao.

Ja na FIG 54 a praca assume uma propor¢ao tranqiiila e alegre, uma imagem urbana
capturada na simplicidade divertida de ser crianga e no caminhar fundamentado e objetivo de
ser adulto. Como ja foi apresentado, sdo 539 espacos para esse vivenciar em Porto Alegre,
umas mais agidas, outras mais serenas. Esta, no entanto, mistura o siléncio da rua com o
aconchego da casa. E o som dos passaros que, provavelmente, entrecortam o colorido aroma
das arvores. Sdo sentimentos e sensagdes que circulam nesse espaco palpavel de

entretenimento, que tende a vir alicercar relacdes e o imaginario da urbe.
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FIG 54 — O sentido da Praga
Fonte: Filme Sal de Prata

Antes de avancar o caminhar, importa pontuar que a praca € um lugar de passagem,
onde mora o ludico entreposto pela diversdo e pelo entretenimento, porém a praga nao ¢ lugar
de permanéncia, s6 ficando nele quem ndo € acolhido pelo coracdo da cidade, quem ndo

consegue fazer da cidade sua casa, seu lar, sua moradia, seu aconchego.

Das pequenas pracas para os extensos € movimentados parques de capital, as figuras
3, 8 ¢ 21 revelam o individuo urbano como co-autor desse espago urbano e de seu imaginario,
pois estdo em acdo cotidiana no Parque Moinhos de Ventos — o Parcdo — e no Parque
Farroupilha, também chamado de Parque da Redencdo — conhecido assim, porque ¢ um
parque com 37Km de verde e arvores centendrias exaltadas com suas diversas cores, nos
finais de semana: CO €S dos ipés e jacarandas, do colorido do diversificado corpo social que
se espalha pelo parque com os amigos, com as criangas, com a familia, com os animais de
estimagdo ou apenas acompanhado pelo chimarrdo. Encontram-se pessoas que apreciam a
natureza, fazem exercicios ou apenas desfrutam da multiplicidade do colorido artesanal que se
espalha pela feira mais conhecida pelos porto-alegrenses — o Brique da Redengdo, uma feira
de artesanato que se tornou habito na rotina dos finais de semana da cidade, um habito

cotidiano que se estabelece como que um patrimonio material e imaterial de Porto Alegre.

Na FIG 55, aparece novamente o Parque Moinhos de Ventos apresentado também no
inicio do longa-metragem; esse local ¢ também conhecido como Parcdo, uma area verde de
11,5 hectares que sdo freqiientados diariamente para a pratica de esportes e caminhadas. Esta
imagem urbana, revelada por Carlos Gerbase, ndo trouxe para o parque a exaltacdo da
movimentagdo urbana, mas prop0s refletir o movimento da cidade, simbolizados pelos altos
prédios comerciais e residenciais que entornam o parque, na aguas calmas do lago e na
historica réplica de um moinho, que sutilmente aparece e onde abriga a Sede Administrativa

do Parque.
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FIG 55 — Cidade refletida
Fonte: Filme Sal de Prata

Nas figuras acima mencionadas, os habitantes aproveitam momentos mais proximos a
natureza, o que € possivel fazé-lo diariamente nos diversos parques espalhados pela cidade, e
também no Jardim Boténico, fortalecendo assim as pontuais colocagdes de seus habitantes em

relacdo ao imagindrio urbano da capital Porto Alegre, a capital mais arborizada do Brasil.

Tanto a praca como os parques podem também ser considerados como limites, pois,
de acordo com Lynch (1997), sdo os elementos lineares ndo usados ou entendidos como vias,
porém sdo basicamente as fronteiras entre duas fases, como que referéncias laterais que
separam uma regido da outra ou podem também ser costuras que permitem que linhas se
relacionem e/ou se encontrem, como por exemplo: praias, lagos, rios, espagos em construcao,
muros. Acrescenta-se aqui o Lago do Guaiba refletido em varias figuras ja mencionadas neste
trabalho, destacando-se a FIG 16, novamente, para fazer referéncia a estruturagdo da cidade, a
qual revela a base peninsular em que a cidade se formou e se mantém, as margens do Guaiba.

Este servindo de limite citadino, visto que a cidade inicia ou acaba em sua orla.

Um outro aspecto de reflexdo ¢ a intensidade correlacional existente entre a rua e os
pontos nodais que para o autor sdo considerados lugares estratégicos, ou seja, sdo focos
limitados a partir do qual é possivel se locomover. Podem ser: juncdes, lugares de interrupcao
de transporte, cruzamento. Sdo também considerados centros polarizadores, como por
exemplo, um ponto de encontro como uma esquina ou uma praga, os quais podem ser
considerados como foco ¢ a sintese de um bairro, assumindo assim a natureza de concentracao

e de conexao.
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Para dar continuidade a analise em pontos nodais, retomam-se questdes ja
apresentadas e discutidas como a Avenida Borges de Medeiros, a Avenida Maua, as pragas e
os parques mencionados, com destaque especial para o Parque Farroupilha — ponto de
encontro da cidade — composi¢do elementar do Bairro Bom Fim, e elemento basilar no
imaginario da cidade; e o Parque Moinhos de Ventos — este ndo tdo freqiientado no cotidiano

citadino, mas elementar também por seus simbolismos.

Prosseguindo pelo caminho de Lynch (1997), os marcos sdo caracterizados como
objetos fisicos e externos utilizados como indicadores de identidade ou até de estrutura. Esses
podem ser estaticos, como uma arvore, um edificio, uma loja, uma montanha; ou podem ter
um movimento lento e regular como o Sol. Em relacdo aos marcos estaticos chama-se a
atencdo para os prédios ja referidos da Praga da Alfandega que também pode ser considerados

um marco, visto que sdo elementos constitutores da identidade urbana — Porto Alegre.

Em relacdo aos marcos que tem um certo movimento, evidenciam-se as imagem
analisadas que retratam o Sol em Porto Alegre, marcados principalmente pelo momento do

Por-do-sol.

Aqui as posicoes de Lynch (1997) cruzam as de Canevacci (1997) em relagdo as suas
nog¢des de cidade polifonica e metrépole comunicacional; entdo, é com essa fundamentagdo
que a rua com diversos simbolismos abre espago para o bairro, regides médias ou grandes de
uma cidade, reconhecidas por apresentarem caracteristicas comuns que a identificam, segundo

0 primeiro autor.

Por esse viés, Silva (1996) contribui que os bairros vém a ser fortes elementos de
analise do imaginario da cidade, por serem como um utero, casa, abrigo, espago de invengao,
discussdo e descoberta, o bairro como a esfera do social. “Em cada cidade, um espaco de
jovens, de tribos, de boémios, de seres encantados com o pequeno, o comum, o que liga e
aquece, sem promessas ou esperangas relativas ao amanha. Uma fé no estar-junto” (ibid: p.
138). Nesse sentido, importa destacar que Canevacci (1997) considera que o bairro também
pode ser visto como uma matéria significante, a ser interpretada como um texto escrito com

colagens feitas pelo homem, através de sua série de signos.

E ao contemplar o bairro, contemplam-se o além da rua, contemplam-se os bares, os

restaurantes, o comércio, a arquitetura, o espago publico noturno e diurno, onde se dao
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conexdes de afeto, conquista, conflito, ou melhor, dizendo, sdo elementos da metrépole
comunicacional que servem de elo, de cimento social, uma logica sentimental do estar-junto.
Mafesoli (apud. SILVA, 1996) retira do banal e do frivolo substincias poderosas de
identificagdo. “Os modelos de falar, vestir, amar, cortar o cabelo, a musica, o esporte ou a
politica e a religido inserem-se em uma dinamica particular da vinculagdo grupal” (ibid: p.

151).

Importa assinalar a importancia dos 78 bairros® da cidade Porto Alegre, todos com
sua gama de caracteristicas que marcam o vivido de seus habitantes, assim como constroem
um mosaico de imaginarios e um verdadeiro patchwork comunicacional urbano. Pois
conforme contribui Maffesoli (2005) o bairro ¢ o lugar onde estd profundamente enraizado o
imaginario coletivo, e que este s6 se constitui “pelo cruzamento de situa¢des, de momentos,

de espagos” (ibid: p. 86).

Com os 78 bairros que tém em Porto Alegre, ¢ preciso apropriar-se das nogdes de

Maffesoli para podé-los encontra-los na cinematografia analisada:

A pracinha, a rua, a tabacaria da esquina, a lotérica, a banca de jornais, etc, sdo, de
acordo com os centros de interesse ou de necessidade, formas triviais da socialidade.
No entanto, ¢ um desses tracos, mesmo triviais, que dara a especificidade de cada
bairro. Uso intencionalmente esse termo, pois ele traduz muito bem o movimento
complexo de uma atmosfera gerada por lugares e atividades, recebendo, em
contrapartida, uma coloragdo e um odor particular. Talvez se trate dessa
espiritualidade materialista descrita poeticamente por Edgar Morin a respeito de um
bairro de Nova York que transpira genialidade mesmo na ‘auséncia de genialidade
dos individuos’. A cidade inteira ¢ uma obra-prima, embora as ‘vidas sejam
lamentaveis’. Mas, prossegue Morin, ‘se vocé se deixa possuir pela cidade, se vocé
se conecta ao fluxo de energia, se as forgas mortais que estdo ali aniquila-lo,
despertam em vocé€ o querer-viver (MAFFESOLI, 2005, p. 86).

Em Porto Alegre, pode-se notar que alguns bairros tém uma forte identidade no
imagindrio social, que se reflete no além do corpo social, se refletem em todos os elementos
que fazem parte desse bairro. E analisa-se que, sob esse enfoque, Carlos Gerbase revela em

Sal de Prata a cotidianidade dos seguintes bairros: Centro, Moinhos de Vento e Bom Fim.

A representatividade do Centro ¢ outro exemplo de imagens urbanas que estdo no
siléncio inicial da narrativa, apenas para sintonizar o espectador ao lugar. Analisa-se,

entretanto, que o Centro ¢ o bairro da cidade que traz toda a aura da Porto Alegre antiga;

>3 De acordo com informagdes do site oficial da Prefeitura de Porto Alegre, a cidade tem 78 bairros oficiais,
criados por lei.
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atualmente modificada pela efervescéncia urbana da hipermodernidade frenética, embora
algumas entranhas do centro ainda remetam a antiga capital. Ao caminhar pela intitulada Rua
da Praia se passa pelo centro historico da Praca da Alfandega chegando até ao antigo Hotel
Majestic, uma construcao neoclassica de 1923, que foi ponto de encontro dos intelectuais e
politicos da época. Hoje ¢ a Casa de Cultura Mario Quintana, pois foi 14 que o grande poeta

gaucho viveu seus ultimos anos.

Esse viver o passado, permitido pelo Centro, leva a um entrecruzar de situacgdes
temporais, ¢ passado, presente e futuro que simbolicamente habitam esse bairro da cidade.
Revelando-se através da composicdo das ruas, das pragas e dos viadutos que compdem o
bairro em sua esséncia identificatoria, questdo com pretérita que pode ser percebida, por
exemplo, em uma das mais antigas e tradicionais ruas da cidade. Segundo Scliar (2004) ja foi
chamada de Rua Formosa ¢ de Rua Alegre, hoje Rua Duque de Caxias; outro exemplo ¢ a
enigmatica Rua do Arvoredo, atual Rua Fernando Machado® que traz um mistério do

imaginario coletivo da cidade em seu tragado simbdlico.

As pracas que de certa maneira interrompem o tragado da rua para compor a silhueta
dos bairros, destacam-se as ja analisadas — Praca da Alfandega e Praca do Dom Feliciano — e
cita-se outra importante que compde este bairro, localizada no coragdo geografico de Porto
Alegre: A Praga da Matriz ou a Praca dos Trés Poderes, um complexo historico e politico que
abriga um pouco da arquitetura historica da cidade, simbolizada pela Catedral Metropolitana,
construida em 1929 com uma das maiores ctipulas do mundo com 74m de altura. Os prédios
localizados ao seu redor referem-se aos trés poderes do estado: Palacio Piratini, Palacio da

Justica e Assembléia Legislativa.

Todo esse frenético simbolismo do passado estd paralelo ao viver presente do
cotidiano de seus habitantes, que moram, trabalham ou circulam por esse bairro, com
expectativas de um futuro melhor, ¢ para esse intenso movimentar atemporal em sua
simbologia, a Rua Praia ¢ a via que melhor se adapta a esse viver, pois ¢ historica em seus

prédios, presente em seu caminhar e esperancosa no trabalho de seus freqiientadores.

% O fato que marcou o imaginario da Rua do Arvoredo ocorreu durante a década de 1860, com José¢ Ramos e
Catarina, sua mulher; os proprietarios de um agougue atraiam individuos para a sua residéncia a fim de mata-los
e os corpos das vitimas serem transformados em lingiiiga, que posteriormente eram vendidas. Scliar (2004)
afirma que essa lenda de que na Rua do Arvoredo funcionava uma fabrica de lingiiica de carne ndo se sabe até
hoje, mas provoca um enorme impacto na historia da cidade.
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Fazendo parte do imaginario dos bairros de Porto Alegre em Sal de Prata e
procurando seguir a seqiiéncia da narrativa, chama-se ateng¢@o para Bairro Moinhos de Ventos
que ¢ referido inicialmente fazendo parte da imagem silenciosa, integrada a cena e separada
da narrativa (FIG 55), a cena em que a personagem Céatia chega de carro para entrar na

garagem do seu prédio localizado neste bairro, a qual se pode ver na FIG 4.

Scliar (2004) destaca que entre 1910 ¢ 1930 o bairro tornou-se a sede da riqueza porto-
alegrense, posi¢do que seu imagindrio procurar sustentar até hoje, por exemplo, através do
fortalecimento da Rua Padre Chagas, como a Calgada da Fama. Um espago requintado com
muitos bares, restaurantes e lojas de grifes famosas. O bairro ainda conserva algumas casas e
prédios dessa época, como exemplo, tem-se o prédio da Hidraulica, um complexo
arquitetonico, inaugurado em 1928, inspirado nos Jardins do Paldcio de Versailles.
Arquitetura que compode a aura do Moinhos, paralelamente, a modernidade arquitetonica atual
que também ja se instalou no bairro. Enfim, compostos por prédios modernos em ruas mais
estreitas e arborizadas, o bairro Moinhos, como ¢ chamado mais intimamente pelos porto-
alegrenses, ganhou este nome devido os moinhos de trigo que tinham no local, réplica ja

observada na FIG 55.

Para Maffesoli (2005) a compreensdo simbolica da aura dos bairros permite apreciar a
vitalidade das tribos metropolitanas, que para Certeau (1994) pode ser explicitado através da

constitui¢do do espirito de um bairro, como se pode entender:

Estamos ligados a este lugar pelas lembrangas... E pessoal isto nio interessaria a
ninguém, mas enfim € isso que faz o espirito de um bairro. S6 ha lugar quando
freqlientado por espiritos multiplos, ali escondidos em siléncio, e que se pode
‘evocar’ou ndo. SO se pode morar num lugar assim povoado de lembrangas. (ibid: p.
189)

Esse fato também ¢ explorado em Sa/ de Prata com a movimentagdo cotidiana e o
reflexo de lugares de passagem que retratam duas vivéncias distintas entre dois personagens:
Catia e Veronese. Ambiéncia que se entrecruza na realidade de dois bairros da capital,
revelando pontos de mutagao e hibridismo, o que se pode perceber nos lugares desses sujeitos,

analisando as FIG 4 ¢ FIG 5, respectivamente.

Nem tdo demarcada estava esta diferenca entre os proprios personagens, pois Catia sai

de seu apartamento em um bairro nobre da cidade (Moinhos de Ventos) para viver um tempo
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na simplicidade do apartamento do companheiro, recentemente falecido, que mora no Bairro
Bom Fim. Fato que se pode constatar nas FIG 56, FIG 57 e FIG 58. Mesmo nao tendo mais a
companhia de Veronese, a personagem abandona o conforto da sua casa e vai viver a vida

interrompida do namorado.

FIG 56 — Interior do apartamento de Catia
Fonte: Filme Sal de Prata

tia fando a mudanga
Fonte: Filme Sal de Prata

FIG 58 — Catia morando no apartamento de Veronese
Fonte: Filme Sal de Prata
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Nessa temporalidade da narrativa, o Bairro Bom Fim come¢a a interagir com a
personagem que esta se adaptando a uma nova vida. Sem o namorado, repensando sua vida,
morando em um bairro diferente, ou seja, descobrindo uma nova Catia € um novo espaco
dentro da cidade. Um bairro caracterizado por sua origem judaica. Apesar da diversidade de
moradores atualmente, ainda é considerado o simbolo dessa colonizagdo em Porto Alegre. Foi
por volta de 1920 que os primeiros membros da comunidade judaica comegaram a chegar ao
bairro, constituindo um bairro residencial e comercial, com destaque as lojas de roupas e de
moveis e os tradicionais briques ao longo da Rua José Bonifacio. O bairro também se
caracteriza como um dos bairros mais boémios ¢ intelectuais da cidade, expresso ao longo da

Avenida Oswaldo Aranha.

“O Bom Fim tornou-se o bairro boémio de Porto Alegre ja na década de 30” (SILVA,
1996, p. 140), sendo seu imagindrio caracterizado com sua pratica secular no Ocidente e se
consagrando em bares como Lola, Cais e a propria Lancheria do Parque, cada um com seu

estilo Umico. Bairro que pode ser percebido pelo olhar de Silva como:

O Bom Fim dividia-se entre a frieza do comércio, a presenca da morte (em fungido
do Hospital de Pronto Socorro), o romantismo dos boémios, nas noites, ¢ a
afetividade das manhads de domingo, salpicadas de abragos, risos, brincadeiras e
chimarrdo no chamado Brique da Redencgdo. Nesse terreno de intensas trocas
simbolicas, a cultura do sentimento desenvolveu-se de maneira mais marcada. A
vida explode em manifestagdes singelas e bonitas. Os velhos jogam carta ou bilhar e
exclamam: ‘Ah, como ¢ boa a provincia!’” (ibid: p. 139).

Percebe-se aqui uma harmonia entre as reflexdes de Silva e a narrativa filmica de
Gerbase, no exato momento que a personagem estd vivendo quando se muda para o Bairro
Bom Fim ¢ a especificacdo de Silva ao percebé-lo também como um bairro envolvido pelo
simbolismo da morte. Em contraponto, a vivacidade da alegre excitacdo que circula entre seus
bares, parques, contaminados por relacdes e sentimentos de alegria, de aconchego e de
reencontro, sdo analisados pelo autor e identificados no longa-metragem. Situacdo em que a
personagem vivencia também nesse espago geografico de Porto Alegre, apds chorar a dor da
morte, comega a abrir armarios, a procurar idéias no computador, a desenrolar filmes
fotograficos, procurando juntar fragmentos para dar um sentido novo para a sua vida. E
consegue transcender a dor e se sintoniza com a ambiéncia proposta pelo lado alegre desse

bairro. Um bairro que conserva uma arquitetura mais antiga, com bancas de revistas, e de

frutas nas esquinas, em que as pessoas aproveitam a aura do bairro, ao caminhar por suas ruas,
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vivendo assim seu imaginario mais conservador, indo ao parque nos dias de sol, comprando

pao na padaria da esquina e frutas nas bancas noturnas.

Porém, tanto o Moinhos de Vento como o Bom Fim sdo bairros essencialmente
residenciais, principalmente por suas ruas estreitas, tranqiiilas e arborizadas, repletas de
prédios residenciais. Um pouco diferente do primeiro bairro, que se caracteriza centralmente

por ser um bairro de passagem e de trabalho, avido e frenético.

Nesse instante percebe-se que é impossivel falar das cidades contemporineas sem
andar pelas ruas, sem penetrar nos bairros ¢ sem comecar a explorar sua arquitetura.
Canevacci (1997) destaca as estruturas arquitetonicas com suas muitas linguagens e com o seu
poder inesgotavel de comunicar-se através da percep¢do emocional e racional do espectador,
que muda de papel segundo o tempo e o espago e também segundo suas experiéncias vividas.
Atente-se para o fato de que uma cidade também se constitui através de um conjunto de
recordacdes que emergem da relacdo do individuo com ela. “A cidade ¢ redundante: repete-se
para fixar alguma imagem na mente [...]. A memoria é redundante: repete os simbolos para

que a cidade comece a existir” (CALVINO, 1990, p. 23).

Sob esse ponto, retomando o ambito histérico de Porto Alegre resgata-se a Praca da
Alfandega com seus imponentes prédios: O MARGS (Museu de Arte do Rio Grande do Sul),
O Santander Cultural, centro cultural mantido pelo Banco Santander, assim como o antigo
prédio dos Correios, hoje Memorial do Rio Grande do Sul. J4 no Largo Glénio Peres e na
Praga Montevidéu se pode observar além do prédio do Mercado Publico € o Chalé da Praga
XV, o prédio da Prefeitura com a Fonte Talavera de La Reina, elementos essenciais e repletos

de significados para o fortalecimento do imaginario da cidade.

Em Sal de Prata, exatamente na FIG 40, surgem dois dos prédios histéricos acima
citados: 0 MARGS (Museu de Arte do Rio Grande do Sul) e o Memorial do Rio Grande do
Sul, ambos construidos em 1913. Este, segundo Malagoli (2008), chamado de prédio gémeo
dos Correios ¢ Telégrafos e aquele criado para abrigar a Delegacia Fiscal da Praca da
Alfandega, tendo quase cinco mil metros quadrados, foi encomendado a firma do engenheiro
Rodolfo Arhons, sob o projeto do arquiteto alemao Theo Wiederspahn que acabou projetando
também o antigo prédio dos Correios, além de outros prédios marcantes na arquitetura da

cidade de Porto Alegre, como: a Cervejaria Brahma, o Hotel Majestic — atual Casa de Cultura
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Mario Quintana — e o prédio da Faculdade de Medicina da Universidade Federal do Rio

Grande do Sul.

Detalhando as conjecturas ja elaboradas sobre 0o MARGS, o autor acrescenta que:

Em suma, o MARGS situa-se entre o tradicional e o dindmico, e pretende continuar
assim. Além de ser fonte de inspiragdo para cumprir com a fungdo de museu, almeja
também propiciar contatos, seja por meio dos documentos do imaginario humano,
ou de uma pratica social transformadora (MALAGOLI, 2008).

Scliar (2004) contribui que para entrar nos 3.600 m? do prédio do Memorial, resgata-

se 0 processo criativo e inspiratorio do arquiteto alemao que:

(...) até hoje surpreendem os visitantes, inclusive nos detalhes originais. Diz-se que,
para a sede dos Correios e Telégrafos [...], Wiederspahn inspirou-se nos capacetes
do exército prussiano. Homenagem ao autoritarismo? Talvez. E certo que ndo falta a
arquitetura porto-alegrense um componente autoritario, que corre a conta do
positivismo. (ibid: p. 34)

Hoje, o espago correlaciona o passado e o futuro materializando uma linha do tempo
historico que resgata acontecimentos e personalidades de diversas areas da sociedade gaucha,
como: politica, cultura, literatura, esporte e empresarial. Sao fotografias, documentos,
desenhos e biografias montadas em 14 colunas que contextualizam o imaginario. O Cais do
Porto, que pode ser visto na FIG 46, ¢ o Cemitério Sao Miguel e Almas detalhado na FIG 11

também sdo outros exemplos desse resgate atemporal.

Ainda percorrendo as ruas e avenidas da cidade de Porto Alegre, reveladas por Sa/ de
Prata, o antigo e o novo se entrelacam em uma sintonia perfeita, tanto ¢ que prédios antigos
sdo reaproveitados para fazer parte do dia-a-dia agitado da popula¢do como foi o caso, por
exemplo, desses dois prédios citados que se misturam para contar e tragar a historia e inspirar

revelacdes do corpo social em acdo, alimentando o imaginario.

A questao ¢ confirmada pela visdo de Peixoto (1996), em:

A cidade passa a ser vista como uma rede de relagdes diacrénicas e sincronicas,
onde o lugar aparece como condensacdo de varios tempos e valores historicos. [...].
Fatos urbanos primarios — niicleos mais s6lidos na malha urbana, noés estruturais de
significa¢do. Nucleos que funcionam como motivos construtivos. Reunidos, podem
compor uma ‘imagem analdgica’ da cidade. (ibid: p. 275)
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A mistura de estilos d& espago para a arquitetura contemporanea se manifestar nas
extremidades da cidade. Na respectiva analise da FIG 46 observa-se essa questdo, pois,
mesmo visualizando de dentro para fora, percebe-se que o remete a uma estrutura
arquitetonica mais contemporanea, assim como se vé na FIG 4, que mostra o apartamento de
Catia. O seu local de trabalho (FIG 36) e moradia registrados pela arquitetura falam um
pouco do perfil da personagem na narrativa — uma personagem moderna, contemporanea ¢

empreendedora.

A situagdo também ¢ vista no panorama arquitetonico da metrépole mostrado no
inicio do longa-metragem, na FIG 15, que, de certa maneira, contrapde-se a simplicidade da
casa de Linda, observada na FIG 25. Elementos analisados a partir dos indicios apresentados

por Leite (1997):

A concretizag@o, sob forma de objetos paisagisticos, dos valores e critérios de um
novo periodo historico ocorre por meio da utilizacdo de técnicas construtivas e
materiais que pertencem ainda ao periodo anterior. Assim, as formas arquiteténicas
decorrentes da adogdo de novos paradigmas s@o obtidas a partir de adaptagdes dos
materiais existentes, ai incluidas, no caso especifico do momento atual, adaptagoes a
velocidade de mudanga das necessidades sociais. (ibid: p. 247)

Ainda no caminho dessa reflexdo arquitetdnica, vai-se penetrando na analise dos
viadutos, construgées com o proposito de transpor uma depressdo de terreno ou de servir de
passagem superior; na FIG 51, a passagem elevada ¢ especificamente para o individuo urbano

que caminha pelo coracdo da cidade de Porto Alegre.

Nesse caminhar, reflete-se como corpo social no colorido da cidade que se compde
ao colorido dos prédios, em uma analogia entrecortante as cores da natureza da cidade de
Porto Alegre, como referido, anteriormente, na analise das pragas e dos parques. Nesta relacdo
com o sentir, Canevacci (1997) apresenta a respeito das cores, um outro elemento que
percorre o cendrio comunicativo urbano, afirmando que a cidade, igualmente, se comunica
através das cores. No panorama urbano contemporaneo, poucas sdo as cores determinadas
pela natureza. A maioria delas foi criada pelo homem urbano, refletida em casas, aranha-céus,
nos shopping centers e na arquitetura historica. Elas estdo nas avenidas e nas pequenas ruelas,
juntamente, com as pessoas no seu caminhar, com os carros enfileirados no transito ou
parados nas sinaleiras, ou ainda, com os que estdo colorindo o movimento circular/linear das

avenidas urbanas.
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Para ser ainda observada a regra cromatica aplicada a cada cidade, destacam-se os
elementos visuais, em sua origem, estranhos a sua natureza e espalhadas no entorno urbano.
Sao fachadas, outdoors, placas de transito, propagandas urbanas — busdoor, luminosos,
relogios — que nas metropoles contemporaneas podem geram um conflito visual para o
cotidiano movimentar do homem urbano. Este, em sua individualidade, contempla-se no
coletivo imaginario da urbe sem perder-se na imagem da arquitetura antes analisada, que
permeia pela cromaticidade das polaridades — do passado e do futuro — e € nesse panorama
cromatico e atemporal que estd inserido esse individuo hiper-moderno, o qual deve caminhar

sem perder o seu foco no presente.

Mas, em meio a essa frenética coloracdo, Porto Alegre ainda consegue se manter na
natureza das cores desveladas nas arvores caracteristicas desses espacos urbanos e do
colorido do diversificado corpo social que se espalha pelos parques e pelas pragas. Assim
como, no possivel imaginar do som dos péssaros pelas ruas da cidade, devido a sua grande
quantidade de arvores que costuram as ruas, € de parques e pragas que florescem os bairros.
Aponta Canevacci (1997) que uma cidade que se comunica com multiplas vozes e todas elas
co-presentes, ¢ “uma cidade narrada por um coro polifénico, no qual os varios itinerarios
musicais ou o material sonoro se cruzam, se encontram e se fundem, obtendo harmonias mais

elevadas ou dissonancias, através de suas respectivas linhas melodicas” (ibid: p. 15).

Prosseguindo esse observar, a natureza colorida ¢ manifestada em Sal de Prata entre
as constru¢des humanas. Cerca de 1 milhdo de arvores em Porto Alegre, destacando-se os
jacarandds e os ipés nas cores amarelo e roxo que pintam a cidade, principalmente, na
primavera, permitem que esta flutue com a leveza das flores e crie efeitos de luz e sombra, de
maneira que sua fisionomia esteja sempre em constante mutacdo. Entre as imagens da
natureza da cidade de Porto Alegre ressalta-se, ainda, o por-do-sol no Guaiba que permite aos
porto-alegrenses um vivenciar e relacionar-se com essa imagem urbana bem de perto, o que se

nota na FIG 39.

O sol que se expande pelo céu da cidade provocando emocdo/sensacdo ao criar
paisagens em simetria ao urbano, no exemplo da FIG 41 — e da via expressa representada pela
Avenida Maua (FIG 52), ao ser contemplada, mesmo em um caminhar rapido do seu corpo
social — adentra ao seio de Porto Alegre pelas margens do Guaiba, depois ultrapassa o muro

que tenta privar o homem de viver essa experiéncia, chega a curva do Gasdmetro, a qual
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pontua a liberdade de chegar proximo as aguas do Guaiba. O caminho do astro-rei, conduzido
pela via, passa pela imensiddo verde do Parque da Marinha e livremente percorre toda a

extensao do calgadio, sentindo a vibragao liquida do imaginario urbano nesses 4km de orla.

Juncdo peculiar na cidade, e também revelada em Sal de Prata, ¢ o colorido da
natureza em paralelo ao colorido wurbano, radiam na composicdo um mosaico
cromatico/urbano. Em que a noite toma outra proporcdo espectral, diferenciada, dando
destaque a sua coloracdo amarela, na observacao das FIG 18 e 19, dando um ar quente para
aquela noite triste, de um inverno que, na seqiiéncia, ird se revelar na sua intensificacdo

chuvosa. Diferenciada como se pode perceber na FIG 29.

Outro cenario a ser analisado ¢ que ao se apagar, naturalmente, a cidade recebe
também as cores procedentes dos carros que encaram o percorrer do caminho — em ruas
noturnas — como se ver nas mesmas figuras 18 e 19, assim como, os luminosos que se
acendem para ndo deixar de fortalecer o imaginario urbano e, permanentemente, poder se

comunicar com seus habitantes, o que sutilmente pode se perceber nas figuras ora referida.

Finalizando o observar cromatico do urbano, pode-se sentir o caminhar diario da
cidade, visto que sua populagdo ¢ composta por 25 etnias diferentes. Além das cores e dos
elementos naturais, o corpo social se veste de diferentes figurinos> para revelar as etnias que
o compdem. Situacdo também descoberta em Sal/ de Prata e ja comentada na analise realizada
no primeiro capitulo quando se abordou — o inverno. No entanto, devido a énfase dada aos
figurinos de inverno no filme, resgatam-se as FIG 9, 10 e 20, em que a personagem toma
chimarrdo em sua casa, vestida com um blusdo de gola alta e de 13 grossa; a FIG 11 do
enterro em que todos os personagens estdo com casacos pretos de um tecido aparentemente
grosso para se proteger do frio e da umidade, daquele dia; a FIG 24, a festa em que quase
todos os envolvidos estdo vestindo roupas de frio; FIG 26, detalhe ponderado no xadrez da
saia de Linda e na sua meia-calga em tonalidade quente de cor rubi; FIG 34 em que a noite

fria exige roupas mais agasalhadas.

Ademais, destaca-se a seguinte seqiiéncia narrativa: a FIG 59 mostra o detalhe da

vestimenta que Veronese estd usando em casa, € na FIG 60, ao decidir sair de casa, ele pega o

> A analise de figurino aqui realizada apenas tem a idéia de servir como mais um elemento da metropole
comunicacional — na comunicagdo de seu corpo social. Nao tem a pretensdo de assumir um posicionamento
técnico na analise cinematografica.
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casaco e veste-o (FIG 61), logo ao adentrar a rua ja agasalhado (FIG 62). Essa questao ao ser
observada pode induzir que aquela noite estava fria, visto na FIG 62 perceber-se que ele esta
usando uma blusa preta, um casaco aberto de 13 na cor marrom e um casaco bege por cima.
Quando ele chega ao seu lugar de origem — associacdo — para uma reunido com os colegas

cineasta, ja esta com o casaco de 13 fechado (FIG 63).

FIG 59 — O blusdo
Fonte: Filme Sal de Prata

Fonte: Filme Sal de Prata
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FIG 61 — Saindo de casa
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Fonte: Filme Sal de Prata

FIG 62 — Saindo a rua
Fonte: Filme Sal de Prata

FIG 63 — No lugar de destino
Fonte: Filme Sal de Prata

Situacdo similar ¢ evidenciada na légica essencial do movimento ficcional/real da
personagem Cassandra na interpretacdo do “Filme de Mentira” em que, apos o término da
gravacdo, a sua primeira agdo € colocar um casaco para se abrigar do frio e sair para ter uma

conversa de verdade, o que respectivamente se pode analisar na FIG 64 ¢ FIG 65.

FIG 64 — Saindo da ficg¢ao
Fonte: Filme Sal de Prata
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G 65 — Entrando na realidade
Fonte: Filme Sal de Prata

Ainda em relag@o as questdes de figurino, destacam-se as FIG 66 com intensificagdo
do uso do colete de 1a para o feminino, vestuario ndo usual em outros lugares. E na FIG 67 a
questdo da sobreposicdo de pecas — uma camiseta/camisa xadrez em tonalidades de azul e
cinza. Assim nas FIG 68 e FIG 69, na primeira imagem uma composi¢cdo de um blusdo de 12
com uma manta novamente dando destaque ao xadrez, e, na segunda, uma camisa de manga

longa com uma blusa de 13 bem fina e delicada sobre os ombros.

Fechando essa breve aproximag@o em relacdo ao figuro para contribuicdo do
imagindrio em Sal de Prata, apresenta-se a FIG 70 em que Cétia estd indo dormir vestida de
pijama de inverno (calca e camisa de manga longa) em tons de azul, assim ¢ a mesma

tonalidade fria observada no cobertor com estampa em xadrez.

FIG 66 — Coletes femininos
Fonte: Filme Sal de Prata



FIG 67 — Pegas sobreposas
Fonte: Filme Sal de Prata

- N
FIG 68 — O inverno masculino
Fonte: Filme Sal de Prata

\NENA Aff
FIG 69 — Fio sobre os ombros
Fonte: Filme Sal de Prata
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FIG 70 — Noite fria
Fonte: Filme Sal de Prata

O figurino se complementa na correlacdo dos elementos escolhidos para compor o
cenario. Na figura anterior tanto o cobertor quanto o restante dos detalhes remetem a um
panorama frio com o ar de inverno, sendo que apenas a lumindria traz uma tonalidade mais
quente, dando uma idéia de casa, lar, aconchego. Na FIG 71 a idéia a ser transmitida remete a
um ar mais quente, inclusive pela escolha das cores que compdem a cena: cobertores que
estdo na cama mantém o xadrez, porém agora surgem cores em tons de laranja, amarelo,
salmio e marrom. O personagem veste camisa de manga longa e ela um casaco da cor bege

que imita pele de animal.

FIG 71 — Noite quente
Fonte: Filme Sal de Prata

Outro tema com diversos significados — perambulando entre as cores, o som e a
questdo da comunicagdo através de uma vestimenta — pode ser compactuado na ja comentada
FIG 8 — Grenal — sendo o proprio ritmo sonoro pulsante nos estadios de futebol, em que o
vento da capital leva em constante harmonia ao todo social, mostrando a paixdo que habita o
imaginario e fortalece o sentimento de pertenca e as nog¢des de ambiéncia, proposta por

Maffesoli (1996/1997/1998).
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Enfim, um dos fortes elementos da metrépole comunicacional e do imaginério de
Porto Alegre se fundamenta na saudavel rivalidade entre gremistas e colorados, que se
expressa de maneira harmonica nos jogos do Grenal e nas movimentacdes de sua corporacao
social. Colorindo de azul e vermelho o Rio Grande do Sul e até mesmo algumas partes do

Brasil devido a sua marcante constitui¢cdo simbolica.

Mas ndo s6 de sentimentos, imagens, imaginarios e musicalidade vive uma cidade.
Ela também se caracteriza pelos seus aromas, ¢ quando se fala em cheiro caracteristico de
Porto Alegre em Sal de Prata, a relagdo de fragrancia pode ser sentida ao penetrar na imagem
urbana com o olhar sensivel do espectador/urbano — o imagindrio construido do perfume dos
jacarandas e ipés propalados pelas ruas e parques da capital gaicha. Da mesma forma, as
bancas de frutas da FIG 17 ao adentrar em sua sensibilidade perfumada das mangas, dos

morangos e das péras.

E falando em gastronomia, ¢ evidente a presenca da bebida tipica do gatcho, o
chimarrdo, que incorpora duas cenas do filme, a primeira diretamente presente, ja comentada
nas figuras, 9, 10 e¢ 20 e a segunda presente de forma indireta, apenas como sendo um
elemento que compde a cena da FIG 72. Ele compde esse cenario, estando ali presente no
canto inferior/esquerdo, figura ainda que dé continuidade a analise gastrondmica, pois as duas
personagens estdo fazendo uma sopa — alimento leve e mais propicio para os dias frios, como
também o alimento adequado para esse momento da trama — a tristeza entre os quatro amigos

depois da morte de Veronese.

FIG 72 — A sopa
Fonte: Filme Sal de Prata
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Todavia, Porto Alegre também se caracteriza pela sua variedade de sabores, além da
tipica culindria alemd e italiana de seus principais colonizadores, hoje abarca também as
especialidades: japonesa, chinesa, arabe, francesa, indiana, mexicana, polonesa, portuguesa,
entre outras. Por essa sua variedade gastrondmica ¢ que faz parte do imaginario da cidade ser
uma das capitais do Brasil com uma das mais diversificadas gastronomias. Em Sal de Prata,

as figuras a seguir mostram uma conversa vivenciada em todos os rituais de um restaurante

japonés (FIG 73 e FIG 74).

FIG 73 — O almogo
Fonte: Filme Sal de Prata

FIG 74 — Vivendo o ritual
Fonte: Filme Sal de Prata

Esse quesito ¢ citado, fundamentalmente, devido a seu ritual & mesa, assim como o
teor da conversa em que foram ultrapassados os limites entre verdade e mentira que norteava
a vida dos personagens. As revelacdes fizeram com que Veronese tomasse uma decisdo

importante na sua vida — casar-se com Catia — correlagdes basilar nas reflexdes discutidas por
Maftesoli (2005) de que:
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Isso faz, como observa um comentarista especializado do fendmeno culinario, do
encontro @ mesa ‘um ato social fundamental na medida em que proporciona aos
participantes uma experiéncia impressionante de relagdes sociais, fixando
solidamente a coesdo, fazendo momentaneamente desaparecer os constrangimentos,
limites e desniveis, e também exacerbado esses constrangimentos, limites e
desniveis’. Nesse sentido, os rituais da mesa sdo paradigmaticos de toda a

ritualizagdo social. (ibid: p.94)
Portanto, ao findar a breve apresentacdo sobre a influéncia gastronémica revelada em
Sal de Prata, que pode contribuir para estimular o imaginario urbano de Porto Alegre,
resgatam-se dois momentos em que os personagens estdo bebendo vinho tinto — nas figuras 75
e 76. Na FIG 75, para tentar amenizar através do ritual da bebida acompanhada de um brinde,
os amigos de Veronese fazem um brinde ao amigo ora falecido, pois conforme apresenta
Mafessoli (2005), esses tendem a ser rituais ou espago de socialidade e sua simbologia
permeia entre o confronto e o violento. Também de que o vinho oferece aos homens os mais
variados sentimentos, os quais passam a ser totalmente imprevisiveis, situacdo notada na

contextualizacdo da FIG 76 em que Cétia apds beber algumas tacas de vinho, em uma festa

particular, vive um descompasso entre o prazer/alegria e a angustia/afli¢ao.

FIG 74 — O brinde
Fonte: Filme Sal de Prata

FIG 74 — O vinho
Fonte: Filme Sal de Prata
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Para encerrar o caminho da analise de metropole comunicacional, percorre-se o
universo de dialogos entre os personagens em Sal de Prata. Todavia, escolheram-se aqueles
que sdo representativos do todo comunicacional da trama. Essa analise, entretanto, ndo tem o
objetivo de constituir-se em uma analise de contetido, utilizando-se, simplesmente, de
elementos e fazendo-o de forma flexivel, ndo obedecendo a critérios rigidos de sistematizagao

do conteudo.

Sal de Prata inicia com um discurso da personagem Cassandra que simula um
orgasmo para chamar a atencdo do espectador para os reais valores comerciais do cinema,
destacando-se, nessa fala inicial, pontualmente, em sublinhado, a expressdo que pode remeter
e contribuir para a construgio do imaginario coletivo de Porto Alegre™®: “Talvez apareca

alguém bebendo uma cerveja, ou fumando um cigarro, mas isso pode, né?”; “Sei que isso é

um_baita lugar-comum, mas nos gostariamos que vocés tivessem o mesmo prazer vendo o

filme que nos tivemos ao fazé-lo.”

Continuando na oralidade seqiiencial da trama, Cétia diz: “Ndo te preocupa. (...) Olha,
eu to no transito”; “Eu to feliz. Muito feliz mesmo”; e no decorrer de suas falas cita-se
ainda: “Isso ndo é uma historia que tu ta escrevendo?”’; “E tu nunca teve vontade de conhecer
ele melhor? Era_teu pai.”. E para finalizar as observagdes da personagem Cétia: “No teu
amor? Claro que ndo. O que tu sente é outra coisa. Mas tudo bem. Eu acredito no resto. Faz

b

sentido. E o que interessa, né? Juntar os pedagos e encontrar um sentido.’

Nas falas do personagem Veronese, pontua-se: “Tem um restaurante novo ali perto da

associagdo. Ai eu conto tudo. Tu pode me pegar?”’; “A verdade é que tu td bébada”.

Para ilustrar os autores coadjuvantes destacam-se as falas de Valdo e de Mirabela que

aqui ficam representadas respectivamante: “Ndo. Com a Cassandra ndo é sério. Eu te amo...

“«“

De verdade. Tu acredita em mim?”; “Esquece, Catia._Ta legal? Esquece. Eu, se fosse_tu,

’

apagava todas essas coisas do computador.” e “Sdo duas horas._Tu ndo vai trabalhar

amanhd?” “Vamos dormir_Ta?” (Mirabela)

Para tanto, termina-se a questdo com as falas coadjuvantes, ditas por personagens

secundarios: “O que tu achou?” repérter que trabalha com Linda e da modelo que fala em

56 , . .
Formato que sera adotado para todas as falas a seguir analisadas.
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uma edi¢do que os dois estdo fazendo: “Fu td super feliz de desfilar na minha cidade, depois

de dois anos em Nova lorque.”

O que se procurou neste segundo capitulo foi propor um aproximar/sentir a cidade
através de Sal de Prata, chegando ao fim desse caminho como um original patchwork de
imagens, cores, aromas, melodias e sentimentos e estes formando um hibrido urbano que
compde o harmonioso imaginario de Porto Alegre. Porém, para melhor compreender esse
caminhar, a ultima abordagem resgata o papel do flaneur, fundamentado na concepcao de

Walter Benjamin sobre a tematica.

2.2. A narrativa filmica na visao do flaneur da cidade

Encaminhando-se ao final desse percurso textual é preciso repensar que papel assume
esse diretor/roteirista/criativo homem urbano e que papel deve se permitir vivenciar o
espectador/caminhante da cidade na constitui¢do do imaginario da metropole. Apesar do
avango dos processos de comunicagdo e das tecnologias de informagdo, bem como, de sua
forte influéncia no cotidiano dos individuos, as cidades, com suas ruas, seus bairros, suas
pracas e seus monumentos — lugares e nao-lugares — como locais de constru¢do do imaginario,
da historia, da cultura de um povo, passa a ser palco da vida de seus habitantes, pois ¢ nas

cidades que a vida contemporanea acontece.

Conforme ja dito, as cidades, hoje em dia, estdo em constante mutacao, e este ritmo de
mudanca acaba modificando também o viver dessas urbes. Cidades que sdo estruturadas a
partir do olhar, do viver e da narrativa de seus atores sociais, em que a comunicagdo ¢
essencial. Apds propor aproximacao de alguns elementos que comunicam em uma cidade e
observados em Sal de Prata, agora, ¢ o momento de pontuar o papel do fldneur como um

narrador da cidade.

Sob esta otica ja proposta por Weber (2007) de que a cidade ¢ o lugar de estar e viver,
pode-se pensar o importante ato de flanar que, de acordo com Pontual e Leite (2006) significa

andar pela cidade sem rumo, observando cada mistério das metropoles contemporaneas e
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fazendo sua leitura da comunicagdo das cidades. Observando cada degrau, cada pedra do
calgamento, cada placa de loja, cada portal, cada detalhe no prédio antigo que, hoje, em seu
interior se observa/vive historias contadas a partir dos mais tecnologicos suportes de

comunicacao.

Contudo, ¢ com a pluralidade de significados e a sua multiplicidade de seres, que se
pode comecar a pensar o papel do flaneur, como um importante narrador das cidades atuais. O
que permite ampliar a questdo apresentada entre 1800 e 1850, de maneira que possa ser
repensada/aplicada, atualmente, sob a mesma esséncia conceitual, porém em configuragdes de

suporte distintas.

O ato de flanar, hoje, pode ser encontrado nos artistas, nos escritores, nos poetas, nos
musicos, nos cineastas, nos arquitetos, nos historiadores, nos jornalistas, nos publicitarios, e
de certa forma, até mesmo, em qualquer habitante, que por ventura podem observar e sentir a
cidade, e a partir deste sentimento, criar narrativas, contar historias. Narrativas estas, onde a
cidade pode ter o papel de protagonista ou de coadjuvante da histéria. Independente, da
fungdo que a cidade assuma, ela esta ali, presente, fortalecendo sua identidade e fazendo parte
do trabalho destes profissionais e/ou do caminhar de seus individuos urbanos
(cidaddos/visitantes). Ao buscar entender essas narrativas ¢ observar fragmentos da
complexidade do vivido urbano, foi preciso resgatar o conceito do fldneur abordado por

Walter Benjamin e seus estudos sobre a narrativa.

Sob esse prisma, ao caminhar pelo bairro, por exemplo, o fldneur vai, em sua
cotidianeidade, além da rua, contemplando um caminhar noturno e diurno pelo espago publico
das cidades. Onde se ddo conexdes de afeto, conquista, conflito, ou melhor, onde se ddo

elementos de ligacdo, de comunicagdo.

Nota-se que ¢ impossivel entender essa nogdo de comunicagdo com a cidade sem
assumir uma no¢ao perceptiva do imaginario urbano, no entanto ¢ essencial que o caminhar
seja sensivel e visceral para conseguir entrar na rua, deixar falar o bairro, se colorir com a
arquitetura, embriagar-se do cheiro das arvores e ficar estonteado com o barulho do transito

harmonicamente estruturado com o som dos passaros, em um dia de sol.

Reflexdo estruturada nas consideragdes ja trazidas por Canevacci (1997) de que as

linguagens das cidades em suas diversas concepcdes permitem ao individuo urbano uma
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comunicagdo/perceptiva emocional e racional. A qual da liberdade ao individuo/espectador do
urbano escolher qual o papel vai querer assumir para dialogar com a cidade, fundamentado
em sua propria relacdo de tempo/espaco e auxiliada pela paixdo do estado de pertenga e pelo

imaginario coletivo das metropoles contemporaneas.

E essa relacdo ao se repetir em sua simbologia, sentida ou narrada, faz com que a
cidade invisivel de Italo Calvino reverbere significativamente para criar imagem na mente €
comegar a se materializar fisicamente em suas estruturas urbanas e geograficas, para, entdo,

serem caminhadas por seus individuos.

Questdo também discutida por Ferrara (1997) de que as imagens urbanas sdo signos,
icones e representacdes da cidade que atuam como mediadoras do seu conhecimento,
estipulando significados urbanos produzidos na cidade como elemento de integracdo e relacao

social, que contracena com os individuos envolvidos na trama urbana.

r

Neste sentido, Canevacci acrescenta que a iconografia urbana ¢ intrinseca a
proliferacdo de signos eletronicos percebidos na arquitetura, na moda, nos corpos, no cinema,
na televisdo, na fotografia, na publicidade, no design e na internet. “E ¢ esta natureza
comunicativa que difunde um modo diferente de olhar e de pensar” (1997, p. 51), pois a
cidade e o corpo humano aumentam consideravelmente a sua propagacdo de signos em

reciprocidade com o crescimento do video-scape’’.

Esses signos da cidade criam e recriam sua linguagem, elementos de sua
representatividade que formam uma rede de significados que dard sentido ao panorama
urbano sdo: ruas, bairros, cores, imagens urbanas, ou melhor, sdo signos que t€ém como
alicerce a sua forma de interagir e de se comunicar no espago urbano contemporaneo, para
criar e recriar significado para os individuos. Neste proximo caminhar, tem-se por objetivo
explorar o comportamento deste individuo, assumindo o papel de fldneur, o narrador da

cidade.

E para fazé-lo de forma um pouco mais precisa, apoia-se em teorias do campo da

comunicacdo, partindo da Escola de Frankfurt, vista sob o olhar de Riidiger (2001) como um

37 Segundo Canevacci, “por video-scape entende-se o panorama virtual tecnicamente reprodutivel, criado pela
proliferagdo dos signos eletronicos por unidade de imagem sobre as telas de TV ou de cinema, e que se expande
irresistivelmente nos corpos multinacionais e multiétnicos da audience, nos territérios comportamentais e no
tragado urbano” (1997, p. 44).
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grupo de pensadores e cientistas sociais alemaes que trataram de um leque de assuntos que se
estendiam por diversos campos do saber, em que o Unico objetivo comum era o projeto

filosofico e politico de elaborar uma ampla teoria critica da sociedade.

Esse caminhar lento e detalhado pelo universo da comunicacdo s6 pode ser
continuado com o apoio de Walter Benjamin que, segundo Riidiger (2001), faz parte da
Escola mencionada e traz, por esse viés, a seguinte reflexdo: “Segundo seu modo de ver, as
comunicagdes s6 adquirem sentido em relacdo ao todo social, do qual sdo antes de mais nada,
uma mediacdo e, por isso, precisam ser estudadas a luz do processo historico global da

sociedade” (ibid: p. 132).

Dentre os pensadores desta escola, destaca-se ainda: Theodor Adorno, Max

Horkheimer, Erich Fromm, Herbert Marcuse e Siegfried Kracauer.

Walter Benjamin foi considerado um pensador original na Escola de Frankfurt,
afirma Mattelart (1997), e isso se deu em dois momentos centrais. Na medida em que,
juntamente com Kracauer, passa a considerar a tecnologia como uma capacidade de
revolucionar a arte. “Acreditavam que as condi¢des essenciais da maquina ¢ do modo de vida
urbano estavam criando uma estética em que se revelam um novo tempo e um novo horizonte
cultural para a humanidade” (RUDIGER, 2001, p. 135). Esta questio, no entanto, pode ser
claramente observada no texto “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica”,

escrito por Benjamin.

Ja no seu texto “O narrador”, observa-se a outra questdo, que ¢ a arte da narrativa, e,
neste ponto, adentra-se a sua obra inacabada O livro das passagens, “Paris, capital do século
XX”, em que Benjamin permite ao fldneur passar de uma rua a outra, e observar as formas
materiais e imateriais de uma cidade. “Benjamin privilegia a observagdo dos detalhes, dos
fragmentos, das ruinas da historia, a fim de reconstituir uma totalidade perdida”
(MATELLART, 1997, p. 80), o que segundo o mesmo autor, recebe influéncia da
fenomenologia de Husserl e dos antecedentes metodologicos de Georg Simmel, buscando dar

atencdo as manifestacdes de superficie, para ter acesso a esséncia de uma época.

Para parte desta reconstrugdo da totalidade perdida, além do fldneur conseguir o mais
profundo conhecimento das entranhas da cidade, sua forma de narrar este conhecimento

também ¢ de fundamental importancia neste processo. “A experiéncia que passa de pessoa
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para pessoa ¢ a fonte a que recorreram todos os narradores” (BENJAMIN, 1994, p. 198), visto
que, para o autor, sdo dois os estilos de vida que produzem a familia de narradores. A
primeira figura do narrador esta presente em quem viaja, pois quem viaja tem muito o que
contar, mas sem desconsiderar também o homem que passou a vida sem sair do seu lugar de

origem e que tdo bem conhece e sabe narrar suas historias e tradi¢des.

A narrativa, que durante tanto tempo floresceu num meio de artesdo — no campo, no
mar ¢ na cidade — ¢, ela propria, num certo sentido, uma forma artesanal de
comunicagdo. Ela ndo esta interessada em transmitir o ‘puro em si, da coisa narrada
como uma informagdo ou um relatério. Ela mergulha a coisa na vida do narrador
para em seguida retira-la dele. Assim se imprime na narrativa a marca do narrador,
como a mao do oleiro na argila do vaso (ibid: p. 205).

Considerando, os estudos da narrativa, o fldneur, além de sentir e viver a cidade,
narra o que vive, e neste sentido todos os atores sociais das cidades podem assumir a fun¢do
de flanar e decifrar as metropoles, ou seja, podem assumir o papel de narradores, contando,
escrevendo, fotografando, desenhando, filmando, ou seja, relatando. Independente da forma e
do formato, aquilo que vivem nas cidades atuais. Canevacci (1997) acrescenta que, o
habitante constantemente dialoga com a cidade, complementando que “a cidade estd em nds”

(ibid: p. 37), afirmagio também estruturada pelo Wim Wenders™".

A cidade se caracteriza de acordo com o olhar, o sentir, o narrar do outro, e acaba se
estruturando, fundamentalmente, sobre este processo de identificagdo, em que cada individuo
assume o seu intrinseco papel de flaneur ao percorrer, ao perambular pela cidade. E ¢ esse
movimento linear/circulineo’’, interno ou externo vivido no nivel do sensivel que demarcara
relagdes de tempo e espago, nas construgdes das narrativas comunicacionais das metropoles
contemporaneas. Portanto, esse sentir, requer o além da razdo, questdo ja trazida por
Laflamme (1995, apud. SANTOS, 2004), que ressalta a essencialidade de trocas simbdlicas
que unem a emog¢do ¢ a razdo do individuo para relacionar-se com os espagos urbanos.
Noutras palavras, trocas simbolicas emocionais ¢ racionais em agdo constitutiva do

imaginario coletivo.

No entanto, ¢ preciso desvendar os mistérios da cidade e com eles, estabelecer
relagdes, do viver, do sentir e do narrar, para a cidade se formar e seu imaginario urbano criar

robustez. E através de simbolos e memorias coletivas do imagindrio e das narrativas de seus

** Fragmento do texto extraido de “Identidade de n6s mesmos” — do diretor Wim Wenders.
> Entende-se aqui um movimento circular e curvilineo.
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habitantes, que ao se repetirem, fortalecem-se e vao esculpindo a cidade. Evidentemente, as
proprias experiéncias do ser urbano plural constituem e fortificam as caracteristicas peculiares

das cidades.

Segundo Bolle (2000), o fldneur é considerado como um personagem urbano através
do qual ¢ possivel obter um conhecimento mais profundo sobre a cidade. Ele ¢ um
colecionador de sensagdes da cidade, um sonhador de imagens. Além de um fetichista da
mercadoria, na obra benjaminiana, tem outras fungdes, como um instrumento de percepgao e
mapeamento da sociedade. Sob este ponto de vista, destacam-se, atualmente, profissionais que
necessitam, constantemente, perceber as cidades, como por exemplo, os jornalistas, que
constroem, a maior parte de suas narrativas diarias observando os acontecimentos da cidade e

de seus habitantes.

E neste caso, especifico do diretor do longa-metragem Sal/ de Prata, Carlos
Gerbase. Um jornalista, um doutor em comunicag@o, um roteirista, um cineasta, um professor
e, essencialmente, um homem urbano, que em seus conflitos internos conecta-se com o
imaginario urbano de seu lugar e nao-lugar, espago e tempo de Porto Alegre, com sua relacao
rua/casa, narra/revela em Sal de Prata o seu interior criativo que se entrelaga pelas ruas do
Bom Fim, sob o horizonte do Parque da Reden¢@o para contribuir com a constru¢do do

imagindrio da sua cidade natal — Porto Alegre.

Neste sentido, o conceito de fldneur merece destaque no estudo da narrativa das
cidades, além do anteriormente desenvolvido sobre o tema, vale ressaltar que segundo Pontual
e Leite (2006): “Os atrativos do flaneur sdo entdo as experiéncias dos lugares, os simbolos da

vida urbana, o consumo, a multidao” (ibid: p. 101).

Da mesma forma, Bolle (2000) acrescenta que o flaneur mergulha no passado e
penetra no imaginario coletivo, como uma crianga que sonha com mapas e estampas. O
fldneur contracena com a cidade, como se estivesse em um palco. Ele sente um impulso, entra
num estado de encantamento ¢ mergulha nela como um louco, em seu mundo de sonhos
coletivos, em suas fantasmagorias e em suas imagens de desejos e utopias. “O rosto dentro do
poliedro devolve o olhar ao contemplador moderno. Pedra lavrada, prisma, emblema da

constru¢do das cidades — as do presente e do futuro e as imaginarias” (ibid: p. 363).
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O papel do flaneur na narrativa das cidades comeca a ser observado a partir do
século XIX, periodo em que, Walter Benjamin, um alemdo, consegue descrever os habitos ¢
os costumes da metropole urbana francesa, ao lancar um novo olhar sobre as cidades. Que,
segundo Pontual e Leite (2006), da-se através da figura do flaneur, “figura literaria que
percorria livremente o espaco das cidades, o fldneur vive uma nova experiéncia urbana

associada as transformagoes do espago” (ibid: p. 100).

Neste processo, o flaneur perambula pelas ruas, avenidas, pragas, bairros seguindo
uma linha de leitura de suas cores, prédios, monumentos, ruidos, cheiros e sabores, ou seja,
fazendo uma identificagdo sensitiva, e até mesmo uma interpretacdo dos signos que permeiam
as entranhas das cidades, com base em impressdes provenientes do seu caminhar
despreocupado e, a0 mesmo tempo atento, a fim de estabelecer a narrativa do que ¢
vivenciado em cada esquina das metropoles contemporaneas. Este narrador pode ser um
habitante da cidade ou mesmo um visitante, cada um com sua devida contribuigdo para a
estruturacdo das caracteristicas da cidade, visto que esta se forma a partir das experiéncias

comunicativas.

As cidades sdo como mosaicos de imagens, sons, cheiros e sentimentos, um
verdadeiro retrato do cotidiano urbano, de seus costumes e habitos sociais, culturais,
econdmicos, politicos e historicos. E €, em meio a esses elementos que caminha o fldneur que
compde o mosaico significativo das cidades, onde o seu sentir ecoa na construgdo do seu
imaginario. Narrado através dos olhares individuais, onde o ator principal é o habitante da
cidade, que estrutura diariamente uma auténtica contemplagdo urbana a ser narrada. Este
habitante, no entanto, pode ser no seu individual, um artista, um poeta, um escritor, um

musico, um professor, um cineasta, ou simplesmente um homem sensivel.

E, nesta revelacdo de sal de prata, o cineasta, vive Porto Alegre e a utiliza como um
elemento de forte inspiragdo criativa. Neste sentido, pode-se considerar que existe espaco para
o flaneur nas cidades atuais, mesmo que muitas vezes este ato de flanar aconteca sem ser

percebido.

Pondera-se, entdo, que a narrativa do fldneur faz aflorar a vida cotidiana das cidades,
em suas narrativas individuais que transpassam histdrias € imaginarios coletivos. Condi¢ao
que permite o pensar que ¢ possivel, multiplas cidades estarem em uma s6, devido a seu

composto de ritmos, ares, sabores ¢ olhares, que tecem uma colcha de patchwork urbano.
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Com uma pluralidade de significados que permitem a cidade narrada por cada ator social ter
uma vida propria € a0 mesmo tempo compor um imagindrio coletivo do urbano. Pode-se
observar que, para um taxista a cidade ¢ diferente do que para um arquiteto, que também ¢
muito diferente da cidade vista por um publicitdrio ou daquela contada por um cineasta.
Apesar de algumas narrativas se repetirem e ganharem for¢a representativa no espaco urbano,
a cidade ¢é, para cada flaneur, uma cidade Unica, transpassada no imaginario do coletivo,
fortalecendo o seu sentido de pertenca, e a paixdo vibracional que mantém as relagdes sociais

das metropoles contemporaneas.

No entanto, ¢ observando cada esquina, cada cheiro, cada imagem, cada sabor, cada
pessoa, cada morro e cada creptisculo que compde o cenario urbano, que ¢ possivel, criar
narrativas, sejam elas, em forma de reportagem jornalistica, em forma de pintura, de
escultura, de fotografia, ou até mesmo em forma de musica, de poesia, de filme ou de uma

historia contada aos amigos.

O importante, para descobrir as revelacdes deste caminhar textual por Sal de Prata, ¢é
perceber que existe espago para o flaneur nas cidades contemporaneas, pois a cidade esta ali
sendo vivenciada em cada amanhecer, em cada passo dado fora de casa rumo ao trabalho, em
cada instante vivido no transito agitado, em cada escolha de lazer a ser vivenciada, seja ela a
ida a um restaurante, a um museu, a um teatro, a uma praga, a um parque; independente do
que for ser feito, a cidade est4 ali. E o habitante ao vivé-la ja estd assumindo o seu papel de

flaneur e basta revelar-se. Narrar!



4. ALLEGRO

Conduzindo-se ao fim/recomeco desse caminhar, agora vibrante, alegre e animado,
ndo em sua plenitude revelada, mas apenas em fragmentos reflexivos desvelados por Sal de
Prata, resgatam-se, ao vislumbrar o caminho, os dois marcos essenciais: o primeiro — oS
sentimentos de Wim Wenders, revelados em palavras lidas, escutadas e sentidas no
movimento curvilineo desta estrada, de que: “nds moramos nas cidades”, e “as cidades
moram em nos”. O segundo marco também partiu de palavras lidas, identificadas e decifradas
em Juremir (2008)* de que o cinema é verdadeiramente imagem e que imagem ¢é

sensibilidade, um salto para além da razao e do argumento.

Parafraseando sua andlise, percebe-se em Sal de Prata as imagens que revelam o
imaginario de Porto Alegre permeando entre a angustia “com” objeto de pesquisa € o
deslumbramento total, de tal maneira, que essas imagens cinematograficas trilham
significacdes de uma simplicidade e de uma profundidade dolorosa. E sentindo essas questdes
que se consegue olhar a cidade com o apoio dos indicios do trajeto antropoldgico da
Sociologia Compreensiva para planejar e construir pontes entre o imaginario de Maffesoli e a

comunica¢do metropolitana de Canevacci.

Da Franga para a Itdlia, para chegar-se pontualmente a Porto Alegre, entdo revelada
em quadros do filme com o apoio cientifico, tecnoldgico e preciso do objeto de pesquisa
escolhido — o longa-metragem Sal de Prata contétm o olhar sensivel do flaneur
contemporaneo que ha 49 anos caminha, percorre ¢ desvenda os enigmas da cidade de Porto

Alegre.

Depois de sentir, narra o que se viu da cidade e compactua-se com sua criagdo de

forma a permitir que o espectador assuma seu proprio caminho interpretativo, pois, conforme

% Abordagens feitas por Juremir Machado da Silva no Jornal Correio do Povo, Porto Alegre, 16 de agosto de
2008, ano 113, n° 321, p.07.
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Juremir (2008), um filme sempre ultrapassa o seu criador, permitindo que o individuo

espectador/urbano/leitor possa ler a obra como bem entender.

Intercalando o flanar com a ficcdo e com a realidade no meta-filme — Sa/ de Prata —
em que um Filme de Mentira fundamenta uma angustia de verdade em relacdo ao futuro do
cinema contemporaneo, percorre-se a busca por um filme pds-moderno, que revela um
imaginario urbano de uma cidade vivida, sentida e, principalmente, compreendida, apropriada

e decifrada por um porto-alegrense.

Todo esse olhar estd fundamentado no didlogo que conduz a finalizagdo da narrativa
de que ¢ impossivel ligar cada sentimento a uma determinada palavra, porém essa observacao
tem sua polaridade. Em um podlo a hipotese — “Quem sabe, sem palavras o mundo seria menos
confuso... Sem nomear, so sentir’. Na outra variacdo, a davida — “Mas como eu poderia dizer
"eu te amo" sem usar palavras?”, seguido do “Corta!” do diretor, que remete a paralisacdo

dos frames para serem analisados.

Expressar um sentimento tdo intenso ao analisar o imaginario, que para Juremir
(2003)°" desmorre/revive, transforma-se agora em uma escolha metodologica de paralisar a
cena, pois apenas palavras ndo conseguiram revelar o imaginario de Porto Alegre em Sa/ de
Prata. Enfim, transforma-se o cinema — imagem, som € movimento — em apenas uma imagem
estatica que possa auxiliar a decifrar sentimentos revelados em Sal de Prata para tragar um

limite entre imagem e imaginario urbano que ndo se finda.

No momento em que este caminho textual estiver sendo percorrido, o imaginario
aqui revelado ja terd suas novas conjecturas, porque o imagindrio urbano € construido,
fundamentalmente pelo seu corpo social, que em sinfonia isolada, musicaliza-se
harmonicamente com a cidade, estruturando o imaginario. E como o individuo ¢ fragmentado
e inacabado, a cidade se remodela em cada dia de sol, e em cada noite de chuva, um cotidiano

¢ percebido ou apenas sentido por seus habitantes.

Caminha-se pelo feminino das ruas e penetra-se na masculinidade dos bairros, vive-

se o colorido infantil dos prédios e o ludico das pracas. Sentem-se as formas e a intensidade

61 Referéncia encontrada em: SILVA, Juremir Machado. Tecnologias do imagindrio. Porto Alegre: Editora
Sulina, 2003.
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historico-cultural dos prédios imponentes/conservadores e da hipermodernidade da arquitetura
que concebe geragdes. Além disso, inspira-se a intensidade sensivel do aroma das flores e
outros cheiros particulares de cada lugar e ndo-lugar das cidades gauchas, cariocas,
catarinenses, brasileiras, argentinas, chilenas, uruguaias que foram percorridas. No entanto, ao
apropriar-se de imagindrios urbanos ainda ndo caminhados e de posse de um olhar penetrante

e de um sentimento intenso de paixao, pode-se ndo ter a nog¢ao de espaco e tempo.

Pois Avanti mi Itdlia ou comida japonesa saboreada em uma relagdo atemporal,
permite um caminhar sem se deslocar fisicamente, apenas sentir uma comunicagdo

polissensorial, intensa, plena, deslocal e amorosa.

Ponto basilar dessas construcdes foi o olhar sensivel ¢ o sentimento visceral do
alemdo Walter Benjamin pelas ruas de Paris. Um decifrar iluminado que estruturou o orientar

e o perder-se de um fldneur apaixonado construindo sua narrativa.

A autora, no entanto, ao percorrer as ruas e sentir as entranhas de Porto Alegre, ndo
percorre em sua solitude. Estd acompanhada do olhar narrativo de Walter Benjamin, da
sociabilidade e do imagindrio de Maffesoli, da comunicacdo de Canevacci, da intensidade de
Wim Wenders, da cotidianidade sensivel de Juremir, do liquido revelador de Gerbase ¢ da

sensibilidade de Bauman ao perceber a liquidez do amor contemporaneo.

Caminhar necessario para construir um amor solido entre cinema/imagem, cidade e
imagindrio. E partir para um caminho que se percorre em uma analise agora pontual aos

elementos que compde o imaginario.

Desde os primeiros passos dados para a orientacdo deste caminhar se cumpre um
ritual, a flaneur/autora caminha para construir algumas reflexdes sobre a pesquisa proposta e
seus encaminhamentos para a finalizacdo desta revelacdo textual. Diante de alguns passos ja
tracados, destacam-se algumas reflexdes, pretendendo-se chegar a uma particula conclusiva,
ou nem tanto, apenas reflexiva que possa contribuir para uma construcdo urbana do
imaginario da cidade de Porto Alegre, bem como, a fragmentos do imaginario urbano em Sa/
de Prata, pois sal de prata nao revela o filme por inteiro. No entanto, essa percepcao do
imaginario urbano continuara a ser desvelada por um eco urbano construtivo e continuo do
vivido e de olhares dos espectadores que assistirdo a Sal de Prata ou de leitores que, por

ventura, venham a percorrer o caminho textual proposto pela autora.
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Em relagdo ao caminho textual até aqui percorrido, esse é apenas um ecoar do
sentimento da autora a partir de um olhar sensivel e detalhado para com um foco direcional
poder fazer uma analise observadora de Sal de Prata, para encontrar elementos da metropole
comunicacional, para revelar gota a gota uma por¢cdo minima do liquido do imaginario de
Porto Alegre, para, em um instante fora do tempo e até mesmo do espaco, poder solidificar

esse imaginario urbano.

Este caminho s6 tomou forma, amparado pela paixao sentida, a partir da escolha do
objeto de pesquisa. Paixdo essa provinda, provavelmente, do sentimento de pertenga em que o
flaneur contemporaneo — Carlos Gerbase — consegue ultrapassar a relacdo de tempo e espaco
alcancando o sensivel da autora, através da sua narrativa cinematografica, amparado pelas

tecnologias do imaginario.

Essa criacdo, sentida e materializada, consegue provocar reflexdes e conexdes
intelectuais, porque a relagdo de troca criador/criatura é conectiva e visceral. Narrar amparada
pelos olhares e narrativas que ultrapassou o século XIX, em escritos de Benjamin, no talvez,
atemporal processo criativo versus materializacdo de Carlos Gerbase, consegue alcancar hoje
novamente o atemporal que desestrutura paradigmas interiores da autora, a qual procurou,
mesmo impossibilitada do fisico para percorré-lo, amparar-se centralmente em seu solo, e
logo em marcos ja estruturados com sabedoria para melhor conhecer os mistérios e enigmas
de um espago interior € de um espago coletivo, vivido em um lugar — Porto Alegre — ou em

um ainda ndo lugar — aqueles sonhados.

Estas reflexdes individuais que hoje tentam aproximar-se do coletivo, s6 foram
possiveis, pois, tanto a flaneur/autora, quanto o ﬂdneur/cineasta62 — observadores da cidade de
Porto Alegre — conseguem perceber os mistérios de suas entranhas e deles conseguir
reproduzir o que tem de mais significativo, e fazé-lo, de um modo bem particular. Para isso, ¢
preciso viver a cidade em sua intensidade e complexidade de sentido, para até mesmo poder
levar em consideragdo seus ruidos e seus aromas mais marcantes, sentidos também ao assistir
ao filme ou ao ler o texto. Dessa forma, o cineasta, que ¢ porto-alegrense, repassa no filme um
pouco de sua trajetoria e contribui para o fortalecimento de imaginarios que dai possam ser
gerados. Ja a autora chega a cidade, pela rodoviaria, a qual serve apenas de lugar de passagem

entre a casa e a rua — trabalho — sem ter lar, por mais ou menos trés anos, momento em que

62 ~ . . \ . . . .
As reflexdes do flaneur/cineasta referem-se a metodologia da Sociologia Compreensiva.
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encontra uma andante urbana, do Panama, que adota Porto Alegre como o seu lar. Foi por
esse imagindrio individual que foi conduzida a caminhar, a vivenciar, a sentir e hoje poder

narrar uma particula do imaginario coletivo dessa metropole.

Por isso, a importancia do conceito de Metrépole Comunicacional desvelado pelo
italiano, Massimo Canevacci, se correlaciona com o Imaginario francés e global de Michel
Maffesoli. Caminhar paralelo que s6 foi relevante, no momento em que a Comunicacio
reforgou aspectos da linguagem, da tecnologia e dos processos comunicacionais presentes no

Narrar benjaminiano de Sal de Prata.

Esse panorama podia aqui continuar intenso na materializacdo das idéias e reflexdes
sobre o Imagindrio de Porto Alegre revelado em Sal de Prata; no entanto, a academia nao
conseguiria cumprir 0s rituais, para que a autora entendesse a relacdio da
criacdo/materializagdo no tempo e no espaco. Espagco que neste tempo — O HOJE — ¢
percorrido pela autora — a academia — conduzindo um caminho criativo e proponente a
materializacdo das idéias, para que a paixao do aluno/leitor/espectador/homem urbano viva no
sensivel da comunicacao e constitua um imaginario urbano do seu lugar, podendo hoje — neste
tempo — em que estd lendo e escutando essas reflexdes, estar habitando qualquer lugar do

planeta terra.

E o que se espera nesse sentir, em que a autora despe-se do tempo e do espago para
se entregar ao sensivel, ndo colocar um ponto, mas apenas uma virgula para que as relagdes
sociais sejam repensadas e estruturadas para entender esse SER que, neste instante, esta
sentindo o mundo em algum lugar, na sua interioridade criativa e se preparando para agir em
prol de uma nova realidade urbana. Vive algo que provavelmente nenhuma academia
entenderia. O ensinar esse homem/urbano/criativo a se ouvir, a se sentir, a superar seus
medos, a ter coragem de quebrar paradigmas que bloqueiam a evolugdo do homem
contemporaneo, nesse habitat, esta em constante comunicagdo. Mas reforga-se aqui que essa
comunicagcdo ¢ puramente sentida, ndo busca rotulos para ser nomeada, pois depois de
sentida, o homem pode agir no comunicar pleno, materializando através de rituais, de suportes

tecnologicos ou arcaicos, reais ou virtuais, nomeados ou SENTIDOS. E aqui se pontua

literalmente que agora é apenas uma questdo de livre arbitrio, pois amor €& livre.
CAMINHO LIVRE QUE NOS PROCESSOS INDIVIDUAIS DA AUTORA
FOI DO DESAMOR AO AMOR MAIS PROFUNDO.
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ANEXO

SINOPSE AMPLIADA DO FILME SAL DE PRATA

“Sal de Prata" conta a histéria de uma grande transformacio na vida de CATIA
(vivida pela atriz Maria Fernanda Céndido). No inicio do filme, ela ¢ uma bem-sucedida
economista, que ganha a vida no mercado financeiro e estd apaixonada por VERONESE (o
ator Marcos Breda), um mal-sucedido cineasta, que ganha a vida com uma pequena loja de
revelacdes fotograficas e faz curtas-metragens quando consegue. Ela mora em um
apartamento novo, enorme, com uma decoracdo moderna. Ele mora em um apartamento
pequeno, velho e cheio de quinquilharias. Apesar de tantas diferengas, estdo namorando ha
alguns anos e se amam. Catia gostaria de morar com Veronese, mas este prefere deixar as
coisas como estdo. Assim como Veronese nao se interessa pelas transacdes financeiras de

Catia, esta ndo faz muita questdo de se relacionar com o universo cinematografico.

Um inesperado golpe do destino, contudo, forga Catia a penetrar no mundo do cinema
— que para ela ¢ misterioso e cheio de armadilhas — e tentar conhecer melhor a obra de
Veronese. Para isso, tera que se relacionar com uma turma que quase sempre evitou, formada
por VALDO (Bruno Garcia), um cineasta de sucesso; CASSANDRA (Camila Pitanga), atriz
dos tltimos filmes de Veronese; MIRABELA (Janaina Kremer), produtora; JOAO
BAPTISTA (Nelson Diniz), publicitario e diretor; e HOLMES (Julio Andrade), pé-rapado e
cineasta "alternativo". "Sal/ de Prata" acompanha Catia nessa jornada, pelo universo da cidade
de Porto Alegre, observando, principalmente, a sua dificuldade em distinguir fic¢do e
realidade. Neste contexto, a equipe trabalha em uma nova produgdo, com o titulo “Filme de
Mentira”. Como diz Umberto Eco, o cinema ¢ a mais poderosa maquina de contar mentiras ja
criada pela humanidade, e Catia terd que compreender como funciona essa maquina para dar

um novo significado para sua vida.



