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RESUMO

Este trabalho de pesquisa, denominado “Ecoarte: 0 despertar da consciéncia estética e
ecol6gica em projeto transdisciplinar numa escola rural em Itapud”, investiga e analisa, no periodo de
2001 a 2006, a importancia do projeto “O Pensamento Critico Através da Arte na Escola Publica
Rural”, no desenvolvimento da consciéncia estético e ecoldgica bem como sua relevancia como uma
proposta pedagdgica Transdisciplinar em Arte/Educacdo, que aspira ser um dos eixos de mudancgas e
transformagdes das realidades, a partir da ampliagdo da percepcdo. O processo de investigacdo que
norteou a presente pesquisa Situa-se no paradigma Qualitativo, com enfoque no Estudo de Caso
Simples, numa abordagem Transdisciplinar com enriquecimento da semidtica. Investigando “Quais as
contribuicdes das intervencdes artisticas efetivadas neste periodo no desenvolvimento da consciéncia
estética e ecoldgica, Ecoarte?’. Trata-se de uma investigacdo desenvolvida na Escola Estadual de
Ensino Médio Dr. Genésio Pires, situada no Distrito de Itapud, zona rural de Viam&o-RS, que objetiva
analisar o desenvolvimento das estéticas ecoldgicas, identificar a importancia da inter-relacéo entre
escola e comunidade e diagnosticar as conexdes dos diversos conhecimentos a partir da concepgéo
transdisciplinar. Entre alguns autores que contribuiram com referencial tedrico podemos citar os
estudos de Basarab Nicolescu, Ivone Richter, Marli Meira, Marie-Christine Josso, Fernando
Hernandes, Félix Guattari e Fernando Soethe.O projeto apresenta as possibilidades de um didlogo que
inter-relaciona estudantes, escola, comunidade e mundo nas ressignificagOes individuais e coletivas
dos conhecimentos sob a 6tica transdisciplinar, visando desenvolver 0 senso estético, ético, ecol égico,
por meio das concepcles contemporéneas de Artes, segundo o pensamento de Ivone Richter. O
objetivo é estimular, por meio dos processos artisticos, os individuos a terem a maior percep¢do de si,
do outro, bem como dos multiplos contextos existentes. Desta forma, ampliam-se as referéncias sobre
realidades subjetivas dos sentimentos, dos valores, das potencialidades e da propria percepgéo, huma
visdo complexa e transcendente em que o despertar da consciéncia estética e ecol 6gica ressemantiza o
papel da arte e atribui novos significados. A Ecoarte imbuida de valores transculturais. Para tal foram
realizadas entrevistas semi-estruturadas com os estudantes do 3° ano do Ensino Médio e ex-estudantes
gque participaram do projeto e estdo no Ensino Superior. Analisando os resultados do projeto
investigado foi possivel evidenciar que as experiéncias transdisciplinares possuem um grande potencial
educativo e formativo, que precisamos viver a propria idéia e transformar as atitudes em gestos e
préticas pautadas em valores mais humanos. O presente estudo nos deixa a percepcao de que podemos
produzir conhecimentos complexos e unificados inspirando sujeitos mais conscientes, solidarios,
cooperativos e afetivos, com valores que podem transcender a l6gica da atual sociedade, tendo a arte
como elemento de abertura das multiplas possibilidades de articulacdo das potenciaidades e
experimentagdes criativas.

Palavras-chave: Ecoarte, Arte/educacdo, Percepcdo, Transdisciplinaridade, Ecologia, Estética



ABSTRACT

This research called “ Ecoarte: The awakening of aesthetic and ecological counsciousness in a
transdisciplinary project in a rural school in Itapud’, investigate and analise, in a period of time
between 2001 and 2006, the importance of the project “ The Critical Thought through the Art in Rural
Public School ” in the development of the aesthetic and ecological awareness as well as their
relevance as a transdiciplinary pedagogical proposa in Art / education, aiming to be one of the axes
of changes and transformations of the redlities, from the extension of perception. The process of
investigation that has guided this research is situated in the qualitative paradigm, with focus on the
Simple Study Case, in an transdisciplinary approach with enrichment of semiotics. Investigating
"What the contributions of artistic interventions accomplished in this period in the development of the
aesthetic and ecological consciousness, Ecoarte?' This is a research developed at the State High
School Dr. Genésio Pires, located in the District of Itapud, rural area of Viamao-RS, that aims to
analyze the development of ecological aesthetic, identify the importance of the inter-relationship
between school and community and diagnose the connections of the various knowledge from the
transdisciplinary conception. Some authors who contributed as theoretical reference we can cite the
studies of Basarab, Ivone Richter, Marli Meira, Marie-Christine Josso, Fernando Hernandes, Felix
Guattari and Fernando Soethe. The project presents the possibilities of a dialogue which inter-
connects students, school, community and world in individual and collective resignification of
knowledge under the transdiciplinary perspective, aiming develop the aesthetic, ethical, and ecological
sense through contemporary conceptions of Arts, according to the thinking of Ivone Richter. The goal
is to stimulate, through the artistic process, individuas to take a greater perception of themselves, of
the others, as well as the multiple contexts existent. Thus extend up the references about subjective
realities of feelings, values, the potential and the very perception, in a complex and transcendental
vision in which the awakening of consciousness aesthetic and ecological resemanticise the role of art
and gives new meanings. The Ecoarte filled with transcultural values. For that were conducted semi-
structured interviews with students from the third grade of High School and former students who
participated in the project and are in Higher Education. Analyzing the results of the project
investigated was possible to show that transdiciplinary experiences have a great educative and
formative potencial, that we need to live very idea and transform attitudes in gestures and practices
guided on more human values. This study leaves us the perception that we can produce complex and
unified knowledge inspiring more conscientious, supportive, cooperative and affective subjects, with
values that can transcend the logic of current society, using the art as part of the opening of the
multiple possihilities of articulation of the potential and creative experimentation.

Key-words. Ecoarte, Art/Education, Perception, Transdiciplinarity, Aesthetic,Ecology
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INTRODUCAO

A arte na educagdo como expressao pessoal e como cultura é importante
instrumento para identificacdo cultural e o desenvolvimento individual. Por
meio da arte € possivel desenvolver a percepcdo e aimaginacao, apreender a
realidade do meio ambiente, desenvolver a capacidade critica, permitindo ao
individuo andisar a realidade percebida e desenvolver a criatividade de
maneiraa mudar areaidade que foi andisada. (BARBOSA, 2003, p. 18)
Por meio da arte pode-se perceber arealidade de formas diversas, percebe-se 0 quanto
€ importante conhecer e registrar 0s modos e as possibilidades pelas quais 0s sujeitos
reelaboram suas experiéncias e vivéncias, sendo relevantes o0s aspectos gue inter-relacionam o
individuo consigo mesmo, com o outro e com 0 meio ambiente. Nesta dissertacdo, ndo desgjo
trazer novas teorias a respeito da arte/educacdo, nem contestar as ja existentes, mas agregar
valores. Desgjo trazer a tona algumas evidéncias de uma experiéncia pedagogica em
arte/educacéo, com aporte transdisciplinar, em que € possivel promover e fazer uma educacéo
por meio da arte, na qual possamos refletir e questionar as atitudes do homem em relacéo ao
préprio homem e em relagdo a natureza, fortalecendo a importancia de uma consciéncia de
recuperacdo e de reconstrucéo, ndo s do meio-ambiente, mas também dos valores éticos e
sociais.

Levando em conta os argumentos acima, o presente trabalho € respaldado por
conceitos tedricos que sustentam o projeto “O Pensamento Critico através da Arte na Escola
Publica Rural”, desenvolvido a partir de 2001, na localidade de Itapud — Viamao RS, no qual
se envolveram estudantes de ensino fundamental e médio, educadores, pais e comunidade em

geral.
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Esclareco no primeiro capitulo, o processo de investigacdo que norteou a presente
pesquisa, que Situa-se no paradigma Qualitativo, com enfoque no Estudo de Caso Simples,
numa abordagem Transdisciplinar, a partir de Stake, Ludke e André, Nicolescu e Gaskell, com
enriquecimento da semiética, respaldada em Penn. Percorrendo os caminhos da relevancia das
experiéncias pedagogicas em arte/educacdo, a presente dissertacdo, “Ecoarte: 0 despertar da
consciéncia estética e ecologica — em projeto transdisciplinar numa escola rural em Itapud”,
propds-se como problema: “ Quais as contribuicdes das intervengdes artisticas, efetivadas entre
0s anos de 2001 a 2006, em Itapud, no desenvolvimento da consciéncia estético ecoldgica,
Ecoarte?’.

O projeto “O Pensamento Critico Através Da Arte Na Escola Publica Rural”,
desenvolvido € potencialmente desencadeador do desenvolvimento da consciéncia estética e
ecologia, sendo que esta consciéncia esta relacionada aos diferentes niveis de percepcdo
desenvolvidos pelo sujeito (estudantes) implicado no processo, o qual estd permeado pelas
impressdes internas e externas do contexto, configurando por meio de suas experiéncias, seus

modos de ver, ser e estar no mundo.

Assim, num segundo momento, a partir do pensamento que inter-relaciona as
diferentes percepcdes que configuram as mlltiplas realidades € que se faz necess&rio uma
visdo de mundo da propria autora e coordenadora do projeto. Sua visao sustenta um fazer, agir
e ser a partir de valores humanos, solidarios, cooperativos e afetivos. 1sso reflete em seu
trabalho no qual acredita que transdisciplinaridade também é atitude.

Percorrendo os caminhos para elucidagdo e compreensdo dos objetivos desta
pesguisa sustenta-se o0 terceiro capitulo, referente a “Arte e contexto: subjetivacbes e
experiéncias’ a partir da andlise da importancia dos diferentes contextos e das diferentes
realidades como fatores que influenciam, direta ou indiretamente, as representagoes e
interpretacGes do sujeito (estudantes) com relacdo a si préprio e ao ambiente no qual esta
inserido. Enriquecido, pelo olhar e o fazer da arte/educacdo baseada na comunidade, trazemos
a experiéncia dos processos de ensino e aprendizagem complexos, de Indiana (USA), que
contribui para ampliarmos a visdo de arte/educagéo produzida no Brasil.

Adentrando nesta caminhada investigativa chegamos ao quarto capitulo “Arte
como ampliacdo das fronteiras perceptivas: da disciplinaridade a transdisciplinaridade’, em
gue vislumbramos a arte como possibilidade e inspiradora de uma visdo perceptiva complexa

gue inter-relaciona os diferentes conhecimentos que configuram as diferentes realidades, que
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segundo a visdo de Soethe sobre razéo antoldgica perceptiva, transdisciplinar, entende a
percepcao como consciéncia. Pozo, Maturana, Nicolescu, Pereira e Ana Mae enriquecem as

compreensdes sobre Artes e sua trajetéria enquanto possibilidade transcendente.

No quinto capitulo, Arte: 0 espectro da transcendéncia na contemporanei dade:
Olhares sobre os saberes, fazeres e a transcendéncia, adentraremos por caminhos em que as
distintas experiéncias em Artes, produzem conhecimentos que configuram os atuais sentidos e
modos de percepcdo sobre estes saberes e fazeres, transcendendo os padrbes da razéo 16gica.
Assim, abordo arte/educacdo a partir da epistemologia da percepcdo, na qual conhecer é
produzir sentidos, 0 que leva-nos aos meandros da complexidade. Assim, Merlau-Ponty (apud
Martins, 1998, p. 55) diz que, consciéncia € percepcdo, e percepcdo € consciéncia.
Analisando a educacdo como possibilidade de elevar nossa consciéncia sobre os multiplos
aspectos que nos diferenciam e nos fazem Unicos, passos os olhos, brevemente, sobre a

histéria da Arte/educacdo chegando aos aspectos contemporaneos.

No sexto capitulo, “A face do olhar permeada pelo multiculturalismo das
comunidades periféricas. novas formas de solidariedade, cooperacéo e transformagdo”, a
educacdo tende a elevar a consciéncia dos muiltiplos aspectos que nos diferenciam e nos fazem
anicos, as experiéncias podem despertar nossa sensibilidade e o pensamento estético que nos
tornam capazes, ativos, participes de uma sociedade complexa e interdependente. Enriquecido
por autores como Bertrand e Valois, Luc Ferry, Maria Candida Moraes e Delors, devemos
investir numa educagdo que abarque tanto nos processos de natureza global quanto da
coletividade que est@o conectados as redes interculturais comunitérias, na qual as identidades

brotam na esséncia da complexidade dos fazeres e das riquezas locais.

O sétimo capitulo, “Os multiplos universos na cultura visual: trgjetérias,
experiéncias e intervencbes’, procura conceituar o projeto a partir do pensamento de
Hernandes, que considera o meio como referencial de elementos de cultura visual sobre os
quais os estudantes podem realizar valorizacOes referentes a qualidade estética e as suas
repercussoes para o planegjamento ambiental. Os diferentes enfoques, nos quais se estabel ecem
multiplas relagbes entre 0 homem, 0 meio ambiente e a realidade, hoje questionada, requerem
novas exigéncias. Assim, necessitamos educar para o desenvolvimento da consciéncia, da
compreensdo e do entendimento dos novos conhecimentos, dentro da sociedade da
informacdo, fazendo-se necessario a educacao do olhar e espacos para experimentacoes, para

novas significacbes, em que as experiéncias e as vivéncias se articulam e se fazem perceber
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nas producbes dos estudantes. Neste sentido conectamos os diversos conhecimentos aos
sujeitos do processo, que é transpassado e transformado continuamente pelo simbalico, pelos
sentidos e pelas percepcdes que deslocam idéias e o imaginario por entre as multiplas

dimensdes da realidade, redimensionando a arte como transliguagem.

No oitavo capitulo, “Diferentes percepcdes dos multiplos universos abordados
durante o desenvolvimento do projeto”, traz a metodologia, 0 desenvolvimento e 0 processo
em si do projeto “ O Pensamento Critico Através Da Arte Na Escola Publica Rural”, com seus
sujeitos bem como producdes e intervengoes realizadas pelos mesmos. Assim, caracteriza-se
como uma proposta de projeto de trabalho em arte/educagdo com aporte transdisciplinar, no
qual as experiéncias e possibilidades perceptivas, cognitivas, afetivas, sociais, sensiveis e
criadoras sdo fatores determinantes na formac&o de pessoas mais conscientes e responsaveis

pelo meio no qual estéo inseridas.

Portanto no nono capitulo, “Estéticas e poéticas do nosso olhar: inter-relagdes no
desvelar do mundo... 0 pulsar das experiéncias’, Pergunta-se: O que podemos aprender a
partir de um tema socia e na ecologia de uma obra de arte? A partir de trés instalacGes
produzidas pelos estudantes, tenta-se fazer uma andlise das percepcdes e subjetivactes
inspiradas nos “Retirantes’ de Candido Portinari, em “Tudo te é falso e indtil” de Iberé
Camargo e naintervencdo que tem como pano de fundo os problemas ambientais que afetam a

comunidade de Itapud — “Poluicdo e a pesca predatoria’ faz-se uma analise/reflexiva.

Para melhor elucidac&o sobre o despertar da consciéncia estética e ecol bgica se faz
necessaria uma visdo sistémica do processo que aborda as inter-relaces de interdependéncia
existentes entre 0 mundo e as sociedades, passando pelas comunidades, as escolas e as pessoas
gue permeiam este contexto. Portanto no décimo capitulo, adentraremos numa compreenso
sobre as concepgdes da “Ecoarte — desenvolvimento da consciéncia estética e ecologica’,
trazendo como aporte tedrico Félix Guattari e Nicolescu, entre outros autores. E interessante
observar, que a construcdo do olhar estético ecologico acontece no momento em que
aproximamos 0s conhecimentos externos a esséncia da experiéncia interna e sensivel,
percepcdes evidenciadas nas intervengdes produzidas pelos estudantes. Segundo Soethe,
(2005, p.119), a percepcao € aquele movimento da mente que identifica, por exemplo, todas
as emocoes, que esta tendo. A percepcdo e a consciéncia sdo sempre referentes a algo

enddgeno, a originalidade e singularidade.
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O décimo capitulo dedicado as Consideragdes Finais — exponho minhas
consideracOes, a partir das intervengdes produzidas a partir do projeto “O Pensamento Critico
Através da Arte na Escola Publica Rural”, alvo de investigacdo da presente dissertacéo, que
proporcionou novos sentidos e evidéncias do despertar da consciéncia estética e ecoldgica.
Neste capitulo, emergem as vozes das estudantes entrevistadas, suas percepcdes e sentidos
sobre complexidade dos resultados que transformaram a realidade em Itapud. As repercussdes
do projeto que ultrapassa as expectativas, chegando a grande midia, principalmente pela
gualidade dos trabalhos dos estudantes, bem como pela relevancia dos temas abordados, o que
desencadeou, orgulho, auto-estima e maior valorizagdo tanto do local quanto das Artes
enquanto disciplina, por parte dos estudantes, dos educadores e dos moradores. Enfatizo a
importancia da Arte/educacdo, baseada na comunidade, como forma de conscientizacdo,
valorizagcdo e participacdo reflexiva/critica local, que compreende uma andlise do amplo
espectro gque inter-relaciona os diferentes contextos ao mundo globalizado.
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1 ABORDAGEM METODOL OGICA

O processo de investigacdo que norteou a presente pesquisa situa-se no paradigma
Qualitativo, com enfogque no Estudo de Caso Simples, numa abordagem Transdisciplinar com

enriquecimento da semiotica.

Percorrendo os caminhos da relevancia das experiéncias pedagogicas em
arte/educacéo, a presente dissertacéo, “ Ecoarte: 0 despertar da consciéncia estética e ecol0gica
— projeto transdisciplinar numa escola rural em Itapud.”, propds-se como problema, “ Quais as
contribui¢des das intervengdes artisticas, efetivadas durante o ano de 2001 a 2006, em Itapud,

no desenvolvimento da consciéncia estético ecol bgica, Ecoarte?’.

Considerando-se a relevancia das possivels contribuicbes foi que a presente

investigacdo objetivou:

- analisar, a partir do desenvolvimento do projeto “O Pensamento Critico Através
Da Arte Na Escola Publica Rural”, pertencente ao elenco de projetos transdisciplinares
propostos em arte/educacdo, efetivado na Escola Estadual de Ensino Médio Dr. Genésio Pires,
o desenvolvimento da consciéncia estética e ecologica (Ecoarte), a partir da andlise das
intervencgOes, produgdes artisticas dos estudantes, produzidas no periodo de 2001 a 2006, e
como essas intervencdes inspiraram nos estudantes novas percepgoes, valores e posturas em

relacdo si e acomunidade de Itapué;

- identificar a importancia desse projeto que transcende os muros da escola ao se
inter-relacionar com a comunidade, ndo somente como uma experiéncia enriquecedora da
préxis pedag6gica em arte/educacdo, baseada na comunidade, no contexto, mas as produgdes
efetivadas pel os estudantes em sua riqueza de idéias e criatividade complexas e significativas,

em que os sujeitos se refletem nas subjetividades e intencionalidades transformadoras,



16

- diagnosticar as conexdes dos diversos conhecimentos a partir da concepcéo
transdisciplinar, como aporte deflagrador das possibilidades de integracéo e de interacéo entre
escola e comunidade, inspirador do desenvolvimento da consciéncia estética ecologica,
Ecoarte e facilitadora de uma nova cultura local. Por meio dos diferentes nivels de percepcéo
gue influenciam 0 modo de ver, sentir e entrelacar as experiéncias pessoais, permeadas pelos
multiplos contextos e realidades, valorizar a arte como elemento que amplia estas percepcdes

e aguca os sentidos, é crucial e significativo naformagdo humana.

Muitas sdo as dimensdes em que poderiamos ter adentrado, entretanto optou-se
focar nesta pesquisa como 0s estudantes percebem o universo em que estdo inseridos e quais
as repercussdes que as intervencdes artisticas, durante o desenvolvimento do projeto em
questdo, produziram no sujeito implicado no processo, a partir do ambiente em que esta
imerso. Assim, percorremos um pouco pelos meandros que incidiram nessas ressignificagoes.
Por meio do pensamento expresso nas elaboragdes efetivadas, ou sga, nas intervencoes
artisticas realizadas pel os estudantes, utilizou-se aportes de uma analise semiética para melhor
elucidar alguns indicios do despertar do pensamento estético e ecoldgico. Como lembra Stake
(1999, p.32), “cada tema puede demostrar que tiene uma vida propia, y reclamar uma
atencyon cada vez mayor a medida que adquire complgjidad e interes’.

A abordagem qualitativa proporciou abertura para uma infinidade de fontes,
possibilitou abrigar a curiosidade humana ao longo das investigacdes, cabendo ao investigador
assegurar a interpretacdo dos dados coletados de forma a obter uma melhor compreenséo da
natureza deste caso.

Solo desde sus acciones, desde sus manifestaciones inmutables, desde €l
afecto que produce em otros, puede el hombre aprender sobre si mismo; asi
gue aprende a conocerse solo por la via circular de la comprension. Lo que
fuimos, cémo nos desarrollamos y nos convertimos en lo que somos, |0
aprendemos por la forma en que actuamos, por los planes que una vez
seguimos, por la forma en que nos sentimos en nuestra vocacion, por los
antiguos y caducos conocimientos, por los juicios que hace tiempo se nos
hicieron... Nos comprendemos, a nosotros y a los otros, cuando
transmitimos nuestras experiencias vividas a todo tipo de expresion propiay
alas vidas de los demas. (DILTHEY apud RICHMAN, 1976, p. 163, apud
STAKE, 1999, p.41)

Optar por uma investigagdo qualitativa ou quantitativa € uma decisdo que esta

principamente relacionada a quais 0s conhecimentos que se pretende obter por meio dos
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resultados adquiridos. A distingdo acontece quando a maioria dos investigadores quantitativos
percorre o caminho da razéo, da logica, da explicagéo, da causa e do efeito e do controle dos
dados, enquanto os investigadores qualitativos, conforme Stake (1999, p.42), “destacan la
comprension de las complgas relaciones entre todo lo que existe.” Apesar das divergéncias
sobre aimportancia de uma ou de outra tendéncia, deve-se considerar que € necessario:

[...] uma visdo mais holistica do processo de pesquisa social, para que ele
possaincluir a definicdo e arevisdo de um problema, sua teorizacéo, a coleta
de dados, a andlise dos dados e a apresentacdo dos resultados. Dentro deste
processo, diferentes metodologias tém contribuicbes diversas a oferecer.
Necessitamos de uma nogdo mais clara das vantagens e desvantagens
funcionais das diferentes correntes e métodos, e dos diferentes métodos dentro
de uma corrente. (BAUER; GASKELL, 2003, p.23)

Neste caso, a abordagem qualitativa € a que melhor sustentou a interpretacdo dos
aspectos simbdlicos e signicos que configura a linguagem das artes visuais. Suas
caracteristicas naturalisticas gjudaram na compreensdo da relevancia do presente estudo,
quando se inseriu as dimensdes humanas impregnadas de valores e subjetividades. O método
qualitativo é essencial no aprimoramento da investigacdo em que o desegjo é conhecer um caso
especifico de forma extensiva e intensiva, na sua totalidade (projeto em estudo). Para isso,
Stake (1999, p.43) considera que “la atencidn ey la receptividad son importantes, pero el buen
estudio de casos despende dela disciplina” Segundo este autor, numa investigacdo sdo
essenciais as idéias que possam traduzir a compreensdo necessaria na rede de conexdes que
compreendem “estructuras cognitivas que guien la recogida de datos, y esguemas para
presentar |as interpretaciones a otras personas.”

Para averiguar e compreender as inter-relagoes e conexdes produzidas a partir das
propostas articuladas no referido projeto, necessitou-se aprofundar os conhecimentos sobre 0
estudo de caso. Segundo Stake (1999, p.11), espera-se que um estudo de caso dé conta da
complexidade de um caso em particular, assim acrescentando:

[...] las explicaciones para incrementar la comprension, y que a ves la
comprensiOn se expressa en términos de explicacion — pero los dos objetivos
son epistemol6gicamente bastante distintos. Insistia en una diferencia
importante para nosotros, da diferencia entre estudios de casos que tratan de
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identificar las relaciones de causay efecto, y 1os que tratan de comprender la
experiencia humana. (VON WRIGHT apud STAKE, 1999, p.43)

Conforme Ludke, André (1986, p.17), um caso pode ser simples e especifico, ou
bem delimitado, devendo ter seus contornos claramente definidos no desenrolar do contetido.
Existem também algumas caracteristicas e principios que norteiam os Estudos de Caso e que
Se adecuam ao estudo realizado:

[...] enfatizam a“interpretacdo em contexto”. Um principio basico desse tipo
de estudo é que, para uma apreensdo mais completa do objeto, é preciso
levar em conta o contexto em que ele se situa. Assim, para compreender
melhor a manifestagdo geral de um problema, as acles, as percepcdes, 0s
comportamentos e as interacbes das pessoas devem ser relacionadas a
situacdo especifica onde ocorrem ou a problematica determinada a que estdo
ligadas. (LUDKE; ANDRE, 1986, p.18)

Estes aspectos sdo relevantes e fundamentais na medida em que o caso ndo é
estanque, mas uma construcdo, um devir da multiplicidade que compde cada ser. Uma
diversidade de dados emergiram das mais variadas fontes, das vozes dos entrevistados e das
producles artisticas dos estudantes, bem como dos momentos e das infinitas situactes
contextuais frutos de um todo aberto as redes conectivas e interpretativas.

A énfase no Estudo de Caso, nesta pesquisa, tendo elemento de investigacéo o ja
referido projeto, é de suma importancia no que tange melhor compreensdo e reflexdo sobre o
processo historico, bem como os resultados de sua proposta pedagdgica que visa ampliar e
contribuir com os aportes inter-relacionais e conectivos, mediados pela Arte, deflagradores
das multiplas percepcOes estabelecidas mediante os conhecimentos adquiridos e

ressemanti zados na multidimensionalidade cultural existente neste contexto.

Conforme Ludke, André (1986, p, 19), “O pesquisador procura revelar a
multiplicidade de dimensdes presentes numa determinada situagdo ou problema, focalizando-o
como um todo. Esse tipo de abordagem enfatiza a complexidade natural das situagoes,
evidenciando a inter-relacdo dos seus componentes.” Esta percepcdo nos da a idéia da trans-
visdo, indica-nos o caminho de atitudes transdisciplinares na prépria escolha do método
aplicado as diferentes percepcdes sobre as realidades expressas pelos sujeitos envolvidos no

contexto pesquisado.
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A Redlidade sendo multipla e complexa, 0s niveis de compreensdo sdo
muiltiplos e complexos. No entanto, a Realidade sendo também uma unidade
aberta, os diferentes niveis de compreensdo estéo ligados entre si num Unico
Todo Aberto, que inclui tanto o Sujeito transdisciplinar como o Objeto
transdisciplinar. (NICOLESCU, 2005, p.81)

Neste processo € importante salientar a funcéo do pesquisador neste contexto, no
qual seu olhar multifacetado trilha multiplos caminhos de uma investigacéo que exige rigor,
abertura e tolerancia as novas concepgdes paradigmaticas. Caminhos em que ndo existem
certezas, mas indicadores que podem nos guiar nas interpretacdes de uma realidade complexa,
exigindo sensibilidade perceptiva na ousadia da compreensao do todo. Para Nicolescu (2005,
p.131), “A transdisciplinaridade é simultaneamente um corpus de pensamento e uma
experiéncia vivida. Estes dois aspectos sdo inseparaveis. A linguagem transdisciplinar deve
traduzir em palavras e atos as simultaneidades destes dois aspectos.”

O primeiro tragco fundamental na concepcéo e atitude transdisciplinar assumida
esta traduzido no rigor. E o conhecimento vivido, experimentado em diferentes niveis de
realidade, compreendida nesta pesquisa como uma rede de conexdes, ndo somente entre 0 ser
transdisciplinar (envolvidos no projeto), o objeto transdisciplinar (construcdes e intervencoes
artisticas do projeto) como elemento de estudo, mas os diferentes niveis de consciéncia que

constituem o ser tornam viavel a qualidade na investigagao.

O rigor da transdisciplinaridade é da mesma natureza que o rigor cientifico,
mas as linguagens sdo diferentes. Podemos até afirmar que o rigor da
transdisciplinaridade é um aprofundamento do rigor cientifico, na medida
em que leva em conta ndo apenas as coisas, mas também 0s seres e sua
relacdo com 0s outros seres e coisas. Levar em conta todos os dados
presentes numa dada situacdo caracteriza este rigor. SO assim o rigor € a
verdadeira muralha diante de todos os possiveis desvios. (NICOLESCU,
2005, p. 132)

Esta investigagdo necessitou, inevitavelmente, da compreensdo dos aspectos da
concepcao do terceiro incluido, que, segundo Nicolescu (2005), € a base da linguagem

transdisciplinar e “ que se encontra sempre entre o ‘porqué e o ‘como’, entre o ‘Quem’ eo ‘O
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Al N

qué”, assegurando melhor compreensdo do projeto transdisciplinar, aludido nesta pesquisa,
como uma metodol ogia didéti co/pedagogica que estimula a irrupcdo de novos saberes, novas
experiéncias e novas percepcdes gque contribuem para o desenvolvimento da estética da

consciéncia ecol bgica, no caso, a Ecoarte.

O segundo trago fundamental € constituido da abertura, na qual a incerteza esta
inscrita num movimento recursivo, que agucou nossa sensibilidade e acolheu o desconhecido

e o0 inusitado em suas multiplas facetas.

A abertura comporta a aceitacdo do desconhecido, do inesperado e do
imprevisivel. Ha trés espécies de abertura: a abertura de um nivel de
Redlidade para outro nivel de Redlidade, a abertura de um nivel de
percepcdo para outro nivel de percepcdo e a abertura para a zona de
resisténcia absoluta que liga o Sujeito e o Objeto. (NICOLESCU, 2005, p.
132)

Chegamos ao terceiro traco fundamental de uma atitude transdisciplinar que
segundo Nicolescu (2005, p. 133) € a “toleréncia que resulta da constatacdo de que existem
idéias e verdades contrarias aos principios fundamentais da transdisciplinaridade.” A situacdo
esta na escolha, na ambiguidade. Reside na questdo primordial da evolucéo e involugdo, que
devem ser trabalhadas de modo a ultrapassar seus niveis antagbnicos, atingindo maior

compreensdo dos niveis de realidades e dos diferentes niveis de percepcéo.

Nossa acuidade perceptiva, ao investigar as subjetividades e complexidades nas
Artes, deve prescindir de muita clareza e ampliagéo de consciéncia, que permite enxergar para

além de nossas expectativas.

E particularmente interessante a penetragio do olhar transdisciplinar no
campo da poesia, da arte, da estética, da religido, da filosofia e das ciéncias
sociais. Em cada um destes campos outro grau de transdisciplinaridade entra
em acdo, o que implica ndo somente 0 que atravessa as disciplinas, mas
também o que as estrutura. Na base de todas as disciplinas, ha um olhar
transdisciplinar que |hes da sentido. Pois nas profundezas de cada disciplina
encontrase 0 sem-fundo daquilo que liga o Sujeito e o Objeto
Transdisciplinar. (NICOLESCU, 2005, p.135)
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A profundidade que emerge dos elementos que estruturam a transdisciplinaridade,
nos convocam a inumeras leituras de ressignificacdo de nossas pretensiosas reservas de
certezas. Porém, € no desdobramento das possibilidades e do campo fecundo desta
investigagdo que envolve uma das potencialidades mais sublimes no humano, a Arte, e, no
espirito livre e aberto as infinitas interpretaces, que se faz necessaria esta abordagem

transdisciplinar.

A opcdo por uma abordagem qualitativa advém das multiplas possibilidades na
complexidade de um estudo de caso simples, porém, envolvendo as subjetividades perceptivas
do ser humano e suas implicacBes na elaboracdo e suas concepcles estéticas. Pergunta-se:
como este SER impregnado de vivéncias elabora significativamente as experiéncias do seu
cotidiano como fazer criativo, proposto no projeto investigado? Ha uma profundidade na

interpretac@o dos dados e dos fatos que vai além das palavras e das imagens.

Ouitros fatores séo relevantes para que se consolidasse este estudo de caso, entre as
quais compreendemos: a fase exploratoria, coleta de dados, andlise sistemética e a elaboracéo
do relatério. Na fase exploratéria é que emergem os pontos criticos que segundo alguns

autores,

[...] podem ter origem no exame da literatura pertinente, podem ser fruto de
observacOes e depoimentos feitos por especialista sobre o problema, podem
surgir de um contato inicial com a documentacdo existente e com as pessoas
ligadas a0 fendbmeno estudado ou podem ser derivados de especulacdes
baseadas na experiéncia pessoal do pesquisador (grupos de pesquisadores).
(LUDKE; ANDRE, 1986, p. 22)

Estudos cientificos sobre os tipos de abordagens, quantitativa, qualitativas e
gualiquanti, mostram que existem diferentes graus de compreensdo e aplicabilidade em cada
abordagem, dependendo do campo de agdo, havendo um consenso de que todas possuem num
dado momento limitagGes e complementaridade. A definic¢éo quanto ao tipo de abordagem, no
caso a qualitativa, requer a necessidade da escolha de qual o enfogue analitico e sistematico de
coleta de dados atendera as questdes de pesquisa, que no olhar de Bauer (BAUER;
GASKELL, 2002, p. 18), exige uma cobertura adequada dos acontecimentos sociais devido a

existéncia de um pluralismo metodol 6gico que tem umareal necessidade metodol 6gica.
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A coleta dos dados, sua andlise e a elaboracéo do relatorio constituem aspectos
importantes, que envolvem o ser humano e sua multiplicidade. Assim, devemos considerar a
particularidade de cada individuo que segundo Lidke, André (1986, p, 25), “0 que cada
pessoa seleciona para ‘ver’ depende muito da histéria pessoal e principalmente de sua
bagagem cultural.” As diferentes visdes de mundo, enriquecem o conjunto do contetido a ser
analisado, bem como sua analise. Nesse processo coletivo e recursivo, emergem novos
sentidos e compreensdo na medida em que mergulharmos e nos impregnarmos da
Investigaco.

Segundo Gaskell (BAUER; GASKELL, 2003, p.65), “a compreensdo dos mundos
da vida dos entrevistados e de grupos sociais especificados é a condicdo sine qua non da
entrevista qualitativa.” Este entendimento pode contribuir com formulacdes de referenciais
para pesquisas futuras, abrindo novas perspectivas e ampliando o campo de estudo. No
presente caso, 0 uso da entrevista serviu como elemento de ligagdo ao combinar-se com a
técnica de andlise documental do projeto. Segundo o autor (p. 68) “a finalidade rea da
pesqguisa qualitativa ndo é contar opinides ou pessoas, mas ao contrario, explorar o espectro de

opinides, as diferentes representacdes sobre 0 assunto em questdo”.

S80 muitos 0s aspectos que nos reportam a pensar em quantidade, porém, é
consenso que um numero elevado de pessoas ou de grupos a serem entrevistados, ndo

necessariamente influenciara nos resultados de uma investigacéo.

[...] embora as experiéncias possam parecer Unicas ao individuo, as
representagdes de tais experiéncias ndo surgem das mentes individuais;, em
alguma medida, elas sdo o0 resultado de processos sociais. Neste ponto,
representacdes de um tema de interesse comum, ou de pessoas em um meio
social especifico sdo, em parte compartilhadas. 1sto pode ser visto em uma
série de entrevistas. (BAUER; GASKELL, 2003, p.71)

Segundo o autor, ha outro aspecto que devemos levar em consideragdo, o corpus
de textos a ser analisado. Devemos ter bom senso, existem critérios que demonstram que um
nimero elevado de entrevistados, resultard num corpus demasiadamente extenso, no qual
haverd uma saturagdo de sentidos. O importante conforme Gaskell (2003, p.71), “é andisar
um corpus de textos extraidos das entrevistas e ir além da selecéo superficia de um nimero de
citaghes ilustrativas, € essencia quase que viver e sonhar as entrevistas.” Deve-se estar

impregnado do objeto de estudo em todas suas dimensdes.
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Os sujeitos da pesquisa selecionados intencionamente para enriquecer a anaise
das producbes e intervencdes desenvolvidas no projeto constituiram-se em quatro pessoas,
conforme 0s seguintes critérios. estudantes, participantes do projeto, por no minimo um
periodo de trés a cinco anos e gque estejam curso superior ou no terceiro ano do ensino médio
ef etivamente matriculados e frequientando.

Na presente pesquisa de campo, optou-se pelas entrevistas individuais semi-
estruturadas que representam um instrumento importante nas pesquisas sociais. Entrevistas
semi-estruturadas que, segundo Lldke, André (1986, p, 33), ndo permitem “a imposicdo de
uma ordem rigida de questdes, o entrevistado discorre sobre o tema proposto com base nas
informagdes que ele detém e que no fundo sdo a verdadeira razéo da entrevista.” Como um
poderoso elemento de comunicacdo e processo social promove uma interacdo entre

entrevistador e entrevistado e uma agdo solidéria e cooperativa.

La entrevista es una técnica en la que una persona (entrevistador) solicita
informacion de otra o0 de un grupo (entrevistados, inforantes), para obtener
datos sobre un problema determinado. Presupone, pues, la existencia a
menos de dos personas y la possibilidad de interaccion verbal. (FLORES;
GOMEZ; IMENEZ, 1996, p. 168)

As entrevistas possuem como objetivo a complementaridade, contribuindo no

enriquecimento do corpus de contetido analisado.

[...] existem muitas semelhancas entre entrevistas individuais e em grupo.
Em ambos os tipos de entrevista o pesquisador ndo orienta a investigacéo a
partir de um conjunto de perguntas predeterminadas como se faz em um
levantamento ou questionario. [...] as perguntas s80 quase um convite ao
entrevistado para falar longamente, com suas proprias palavras e com tempo
pararefletir. (BAUER; GASKELL, 2003, p.73)

Segundo o autor, com as entrevistas 0 pesquisador obtém esclarecimentos e
acréscimos em dados importantes se utilizar sondagens apropriadas e questionamentos
especificos. A entrevista semi-estruturada esta inserida entre dois extremos, a ndo-estruturada
e a estruturada. Segundo L tdke, André (1986, p, 34) a semi-estruturada “ se desenrola a partir
de um esguema bésico, porém ndo aplicado rigidamente, permitindo que o entrevistador faca
as necessérias adaptacdes.” A escolha por este tipo de entrevista numa perspectiva aberta e
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flexivel, corroborou com a propria estrutura da investigacdo e tornou-se mais adequada aos

seus propdésitos.

A participacdo da representatividade dos sujeitos justifica-se pela necessidade de
se ter uma visdo global desses cinco anos de existéncia do projeto investigado, no qual os
implicados no estudo, direta e indiretamente, acompanharam e participaram do projeto de
forma efetiva, o que contribui na validagdo dos resultados. Creio que assim, por meio das

referidas entrevistas, poderemos elucidar os multiplos aspectos do objeto que foi averiguado.

A andlise de contelidos nesta pesquisa de natureza qualitativa respal da-se no aporte
de Gaskell (BAUER; GASKELL, 2003, p.190), em que “a andlise de contelido € apenas uma
andlise de texto desenvolvido dentro das ciéncias empiricas.” Ao utilizar codificacOes,
descricdes, qualidades e distin¢des, para analise do corpus do texto, estédo dialogando com o
formalismo e a qualidade das informagbes. Entre ambiguidades e nuances que constituem os
textos esta a complexidade em analis&los e, para isso, foram necessarios procedimentos
sistematicos, rigor, dedicacdo e coeréncia. A analise documental dos dados da presente
pesguisa contemplou os documentos referentes ao projeto em pauta, por meio de (video-
reportagem, reportagens-jornalisticas e fotografias) bem como alguns referencias da andise
semidtica, de algumas das intervencdes produzidas pel os estudantes, entre o periodo de 2001 a
2006.

Para Ludke, André (1986, p, 19), “analisar os dados qualitativos significa
‘trabalhar’ todo o material obtido durante a pesquisa, ou sga, os relatos de observagdo, as
transcrices de entrevista, as andlises de documentos e as demais informagdes disponiveis.”
Esta andlise perpassa véarios estagios durante a investigacdo, vao desde a coleta dos dados, as
classificacfes e a pertinéncia das questfes elaboradas. Algumas decisbes no percurso da
pesguisa também serdo importantes, no qual implicam muitas vezes dificil tarefa de eiminar
determinados excessos, ou até mesmo enfrentar a &rdua decisdo de redirecionar alguns pontos

devista

Con e andlisis e interpretacion de los resultados, €l entrevistador
sistematiza, ordena, relaciona y extrae conclusiones relativas al problema
estudiado.Los dados poco elaborados recogidos en una fase anterior son
transformados en informacién valiosa sobre el problema estudiado o bien en
claves que conducen a la modificacion de ciertas conductas o actitudes de
los sujetos entrevistados. En el proceso de andlisis e interpretacion de los
resultados, debemos distinguir una casuistica diferente que afecta a las
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distintas modalidades de entrevistas. (FLORES; GOMEZ; JIMENEZ, 1996,
p. 167)

Para esses autores ndo existe momento definido para se iniciar uma analise de
dados. O estudo qualitativo aproveita as formas naturais de interpretar os fatos. Neste estudo,
decidiu-se por ndo definir categorias mas explorar, descrevendo e analisando as experiéncias
vivenciadas nas atividades de arte/educacéo propiciadas e desenvolvidas no projeto em estudo
bem como pelas experiéncias emergentes do conjunto de vozes da prépria pesquisadora e dos
entrevistados. A organizacdo dos dados foi fase importante que incidiu na complexidade da

andlise.

A categorizagio, por S mesma, ndo esgota a andlise. E preciso que o
pesquisador v& além, ultrapasse a mera descri¢do, buscando realmente
acrescentar algo a discussdo ja existente sobre o assunto focalizado. Para
isso ele tera que fazer um esforco de abstracdo, ultrapassando os dados,
tentando estabelecer conexdes e relagdes que possibilitem a proposicéo de
novas explicacdes e interpretacdes. E preciso dar o “salto”, como se diz
vulgarmente, acrescentar algo ao ja conhecido. (LUDKE; ANDRE, 1986, p.
49)

Segundo o autor anteriormente referido, o uso da abordagem qualitativa na
pesquisa também inspira cuidados éticos nas relagdes de interagdo entre os sujeitos envolvidos
durante as entrevistas, bem como a garantia de sigilo das informagdes. Outras questdes como
a subjetividade e tentar manter imparcialidade com relacdo a preconceitos, valores e

pressupostos, também tiveram atencdo especial.

Considerando-se que o0 estudo das pesquisas qualitativas diferencia-se quanto ao
método, a forma e aos objetivos, ressalta-se que o desenvolvimento desta abordagem supde
um corte temporal-espacial de um caso especifico. Este recorte definiu 0 campo e a dimensdo
em que o trabalho se desenvolveu, isto €, o territério mapeado. Este estudo de caso tratou de
dados simbdlicos e subjetividades perceptivas dos estudantes por meio de suas produgdes
artisticas e poéticas visuais, a partir das propostas concebidas no projeto “O Pensamento
Critico Através Da Arte Na Escola Puablica Rural”, inscrito na Escola Estadual de Ensino
Meédio Dr. Genésio Pires e congtituido por sujeitos inseridos no contexto de Itapud. Assim, as
intervencdes produzidas pel os estudantes foram analisadas como elemento relevante dentro do
projeto investigado, por serem a sua expressao e por conterem as suas impressdes, revelando
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indicadores para o despertar de concepcOes que fazem parte da realidade da presente

investigacao.

O estudo da Natureza viva pede uma nova metodologia — a metodologia
transdisciplinar -, que é diferente tanto da metodologia da ciéncia moderna
como da metodologia da ciéncia antiga do ser. E a co-evolucdo do ser
humano e do universo que pede uma nova metodologia. A rigqueza da
Natureza viva da uma medida do que poderia ser, a mais ou menos longo
prazo, o advento de uma ecologia transdisciplinar.” (NICOLESCU, 2005, p.
75)

Segundo Penn (In: BAUER; GASKELL, 2003, p. 339), a semiologia e andlise de
contelido sdo consideradas, muitas vezes, como sendo instrumentos de analise radicalmente
diversos, mas, como afirmam tanto Leiss et a. (1997), como Curan (1976), ha muitas razdes
para uma aproximacdo. O autor ainda afirma que “os semidlogos podem incorporar 0s
procedimentos sistematicos de amostragem da andlise de conteido.” Esta aproximagdo com a
técnica de andlise de conteldo possibilita ampliar a visdo dos diferentes aspectos da

subjetividade, inter-relacionando as abordagens.

Numa sociedade em que os valores sd0 ambiguos e a légica e a razéo ndo sdo a
unica medida de conhecimento, se prop&e novas abordagens metodol 6gicas que possibilitem a
vazao da incerteza como expoente de resultados pertinentes das operagdes cognoscitivas, a
qual congtitui 0 pano de fundo desta pesquisa. Neste cenario, considerando a intuicéo e a
percepcdo que elevam as idéias e as representacdes no ambito das poéticas visuais,
desprovidas de previsibilidades, mediadas pela liberdade criativa da descontinuidade, que sdo
frutos da fisica quantica é que necessitamos do aporte da semiologia para melhor
entendimento das mesmas. As poéticas visuais sdo reconhecidas como elemento ineliminavel

na contemporanei dade, el emento de suma importancia nas Artes.

Considerando que o projeto investigado foi avo de uma producéo artistica proficua
dos estudantes durante estes cinco anos, optou-se a priori em analisar trés instalacoes,
concebidas como interferéncias, producdes ricas em contetidos e informagdes que refletem os
objetivos do projeto “O Pensamento Critico Através da Arte na Escola Publica Rura”, bem
como os da presente investigagdo. As poéticas visuais escolhidas para andise foram: a)
Intervencdo inspirada na obra “Os Retirantes’ do artista plastico Candido Portinari; b)

Intervencdo inspirada na obra “ Tudo te é f&cil e indtil” do artista pléastico Iberé Camargo; c)
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Intervencéo inspirada nas questfes ambientais que afetam Itapud. Esta andlise é referenciada
no capitulo “Estéticas e poéticas do nosso olhar: inter-relacbes no desvelar do mundo... 0
pulsar das experiéncias.” Esta andlise reflexiva e aberta evidenciou o quanto os estudantes em
suas diferentes concepcdes conseguiram ressignificar seus conhecimentos e os inter-relacionar
contextualmente com os fatos sociais que configuram nosso tempo. A consciéncia estética e
ecologica, referida na presente investigacdo, € uma das muitas leituras que se configuram a
partir destas intervencfes. As multiplicidades de elementos simbdlicos e signicos, contidos
nas productes analisadas, sdo fontes inesgotaveis de interpretagdes, aos olhos de quem as
aprecia. Assim, sem pretensdes, estabeleco uma andlise talvez ndo t&o profunda como poderia
ser, mas de grande relevancia no entendimento da complexidade das percepcdes estabel ecidas

entre 0s estudantes e as inter-rel ages entre suas experiéncias e o contexto.

A semiologia prové o analista com um conjunto de instrumentais
conceptuais para uma abordagem sistemética dos sistemas de signos, a fim
de descobrir como eles produzem sentido. Muito de sua precisdo provém de
uma série de distingdes tedricas que sao captadas através de um vocabulario
especifico. (PENN, 2003, In: BAUER; GASKELL, p. 319)

Neste sentido, utilizel o referido autor na analise semidtica, sabendo que existem
critérios para este tipo de investigacdo. Das estruturas das poéticas contemporaneas que estao
em movimento as que estdo estéticas, emergem uma infindavel multiplicidade de formas e
interpretacBes. A partir da compreensdo e da nocédo de “Obra Aberta’ produziu-se andlise

semidtica fotografica das producdes artisticas dos estudantes.

[...] proposta de um “campo” de possibilidade interpretativa, como
configuracdo de estimulos dotados de uma substancial indeterminagdo, de
maneira a induzir o fruidor a uma série de “leituras’ sempre variaveis;
estrutura, enfim, como “constelagdo” de elementos que se prestam a
diversas relagdes reciprocas. (ECO, 1991, p.150)

Conforme Penn (In: BAUER; GASKELL, 2003, p. 319), a semiologia nasceu da
disciplina da linglistica estrutural que se originou da obra do linglista suico Ferdinand de
Saussure (1857 — 1913). Este sistema linguistico esta composto de elementos que se inter-
relacionam. Uma pesguisa pode desvelar inimeras preocupacdes no que se refere a
diagnosticar, descrever e interpretar 0 caso, a partir de seus determinantes num constante

processo recursivo. As diferentes maneiras de conhecer e lidar com o mundo gera formas
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distintas de perceber e interpretar significados e sentidos do objeto pesguisado que se

complementam.

Assim, constatamos que ndo existe um unico caminho, uma unica porta. Muitas
s80 as visdes e infinitas poder8o ser as interpretacbes de uma andlise de conteldos e
semidtica, numa abordagem qualitativa. Para isso necessitamos nos amparar em bons
referenciais e trilhar o caminho com rigor, abertura e toleréncia, numa perspectiva

transdisciplinar.
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2 VISAO DE MUNDO: DASVIVENCIASASINTERVENCOES - ARTE/EDUCACAO
NA ZONA RURAL DE ITAPUA - MULTIPLAS PERCEPCOES, UM NOVO OLHAR

A arte ndo sb quer acompanhar a marcha da ciéncia e da tecnologia, mas
também pretende fornecer um escape em relacdo a estes monstros. Por essa
razdo, como vimos, os artistas passaram a furtar-se ao que é raciona e
mecanico, e tantos deles abracaram alguma fé mistica que enfatiza o valor
da espontaneidade e da individualidade. Certamente, € fécil entender como
as pessoas podem sentir-se ameacadas pela mecanizagdo e a automacao,
pela superorganizacdo e padronizacdo de suas vidas, e o insipido
conformismo que tudo isso implica. A arte parece ser 0 Unico reflgio onde a
fantasia, a inconstancia e as singularidades pessoais ainda séo permitidas e
até apreciadas. (GOMBRICH, 1989, p.486)

Gombrich demonstra claramente que indimeros fatores contribuiram para
repensarmos a posicao da arte, os artistas e a educagdo pela arte, bem como nossa sociedade.
O interesse pela inovacdo nas artes, bem como seus questionamentos, esta intimamente
relacionado com 0s numerosos fatores que impulsionaram o desenvolvimento no inicio do
seculo XX. Um destes abarca a necessidade de progresso e de mudanca das pessoas. A
consciéncia das desgjaveis e indesglaveis transformagdes entre a idade da pedra, a revolugdo
tecnologica e a era espacial, a modernidade e a pés-modernidade ou contemporaneidade,
tornou imprescindivel e quase que irresistivel o envolvimento de todos os segmentos da

sociedade, deflagrando a globalizagéo.

Contemporaneidade, terceiro milénio, fim da hist6ria, modernidade tardia,
pés-modernidade,  hiper-modernidade sdo apenas agumas das
aproximagdes, metéforas ou esbogos de um expediente muito dificil de ser
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resolvido. Ainda que se consiga uma ilustracdo ou uma definicdo plausivel,
sabe-se que perderdo sua adequacdo e funcionalidade, e deixardo de valer
com a mesma velocidade com que foram concebidos, com a mesma
velocidade com que a realidade se movimenta. Melhor dizendo: as
ilustracbes ou definicbes deixardo de ser adequadas com a mesma
velocidade com que o sujeito que as formula muda sua posicdo na realidade
gue tenta explicar. (PEREIRA, 2007)

O séeulo XX foi flagrado de modo diferente dos demais, consolidou-se num
contexto adverso pela competitividade. Assistimos a grandes transformagoes
socioecondmicas, culturais, artisticas, cientificas e tecnoldgicas trazendo consigo evolucéo e
a0 mesmo tempo o caos, superpopulacdes, desequilibrios ambientais, doencas, fome,
intoleréncia e ganancia para o tormento de todos nés. Isto a julgar pela irresponsabilidade, o
descontrole dos avancos industriais, tecnolégicos e cientificos causados pela implacavel
ambicdo humana, com seus efeitos devastadores, ja que evidenciamos a todo instante os
perigos pelo qual nosso planeta esta passando. Dalai Lama (2006, p.15) nos adverte que “a
menos que a direcdo da ciéncia sga guiada por uma motivagdo conscientemente ética,
especialmente compaixao, seus efeitos podem ndo produzir beneficios.”

Insurge o século XXI na complexidade® dessa denominada contemporaneidade,
impregnada de expectativas e incertezas, 0 centro da crise. A esperanca emerge e nos aponta
caminhos e possibilidades de sermos diferentes, de agirmos com responsabilidade no hoje,
para que o amanha seja melhor por meio da Educacdo. Esta € a chama, mesmo que utopica,
gue mantém acesa a esperanca na vida, na transformacdo da humanidade, mais solidaria,
responsavel, pacifica e humana. Como educar em tempos de tanta competitividade? Novas
concepgdes e abordagens nos enriquecem, amparando nossas angustias. Transitamos por
momentos em que sdo evidenciadas indmeras concepgdes que orientam nosso modo de ser e
de pensar diante dos fatos da atualidade. A Educacdo transdisciplinar?, numa concepcéo
sistémica e complexa, na qual ndo podemos negar as inter-relacdes e interdependéncia de
todos os sistemas, nos propde inimeras possibilidades de ver, perceber, andisar, refletir,

repensar e ressignificar o mundo em que vivemos.

! Complexidade é a abordagem transdisciplinar dos fenémenos, e a mudanca de paradigma, abandonando o
reducionismo que tem pautado a investigag@o cientifica em todos os campos, e dando lugar a criatividade e a0
caos. (Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/ComplexidadetEdgar Morin>)

2 Educacgo transdisciplinar segundo o artigo 11 da carta transdisciplinar. (NICOESCU, Basarab. Educacéo e
Transdisciplinaridade. Unesco, 2000. p. 180)
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Os seres humanos fruem® 0 meio em que vivem pela interacdo com os ambientes
gue os circundam. Possuimos distintas maneiras de percebermos este mundo. As experiéncias
s80 particulares, e cada qual possui sua subjetividade para compor seus universos a partir dos
nivels de compreensdo das diferentes realidades, um espectro perceptivo que lhe possibilitara
interagir em diversos ambientes, criando, inventando, recriando e transcendendo.

A percepcdo esta intimamente — ou primariamente - ligada a uma
imaginacdo espacial e temporal, conduzida através de propdsitos sejam
objetivos ou subjetivos, e instrumentalizada pelo conjunto dos nossos
sentidos, funcionando isso tudo de forma instintiva e naturdl.
(MONTEIRO, 2000, p.258)

Nos inter-relacionamos e interagimos, lemos o mundo e o resignificamos
mediados por nossos conhecimentos, conceitos, idéias e experiéncias, criando teias
multidimensionais de interconexdes nas mais diferentes linguagens que nos diferenciam e nos
complementam. Possuimos a capacidade de interferir no mundo por que somos parte dele.

Nesta pesquisa passo agora ao relato e andise de minha experiéncia em
Arte/educacdo, no periodo de 2001 a 2006, na Escola Estadual de Ensino Médio Dr. Genésio
Pires, inspirada pelo conjunto de atributos que este oferece em contrapartida ao contexto
educacional em que nos encontramos. Uma reflex&o sobre o criar e o fazer de seres humanos,
por isso, diz muito sobre sensibilidade e vivéncias. Foram multiplas intervengdes, durante o
periodo de cinco anos, realizadas no cotidiano escolar e na vida das pessoas de Itapud, tecendo
relagdes, sentimentos, emocdes, pensamentos e utopias. Por meio desta dissertacéo e as
evidéncias que surgem das vozes dos sujeitos nelaimplicados, ora dedicarei e transitarei pelas
poéticas, ora estarel a explanar 0s processos criativos, ora evidenciarel as multiplas relacdes
advindas dos participantes, bem como as minhas emocdes que transbordavam, ano a ano,

enguanto pesguisavamos e partilhavamos nossas experiéncias e descobertas.

Parece-me que a histéria de vida, como projeto dos pesquisadores e dos
autores, poderia ser qualificada como a referéncia das tomadas de posicéo e
dos processos-projetos de formacdo do nosso estar-no-mundo
singular/plural por meio da exploragdo pluridisciplinar, ou para alguns
transdisciplinar, e da sua complexidade biogréafica. (JOSSO, 2004, p.29,
grifo da autora)

% Conforme Humberto Eco (1991, p. 39), Fruidor diz respeito a quem olha para um quadro ou |1& em siléncio uma
poesia, ou, ainda, ouve uma pegca musical executada por outrem.
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Segundo Nicolescu (2000, p.17), “a disciplinaridade, a pluridisciplinaridade, a
interdisciplinaridade e a transdisciplinaridade sdo as quatro flechas de um Unico e mesmo
arco. o conhecimento.” A presente investigacdo transita por uma abordagem de estudo de
caso, estando este intimamente interligado com minha formagéo, meu jeito de estar e me
posicionar neste mundo, configurando-se como elemento de carater inspirador na elaboracéo
das propostas de intervencdes configuradas a partir do projeto “O Pensamento Critico Através
Da Arte Na Escola Publica Rura”, agui nesta dissertacdo investigado. Assim, ao falarmos e
atuarmos instigados pela concepcao transdisciplinar’, estes elementos da experiéncia de vida
ndo podem ser excluidos. A vaorizacdo do individuo e de suas vivéncias viabiliza a
conscientizacdo de suas fungdes sociais. Analisar 0 desenvolvimento dessas experiéncias e
como se da esta formacdo € uma maneira de refletirmos as possibilidades de acdes
modificadoras da realidade social, politica, cultural e ambiental em contextos adversos. Cada
vez mais devemos aproximar saberes e experiéncias, possibilitando novas inter-relagoes.
Segundo Josso (2002, p. 32), “a narrativa experiencia serve de base para um inventario de
capacidades e competéncias e traduz-se num portfélio que funciona como um recurso que a
pessoa poderd utilizar quer num contexto de emprego, quer num contexto de formagéo.” A
experiéncia estd intimamente conectada com o sujeito que produz e atua, de maneira a

influenciar a dindmica de novos saberes.

A experiéncia formadora € uma aprendizagem que articula,
hierarquicamente:  saber-fazer e conhecimentos, funcionalidade e
significacdo, técnicas e valores num espaco-tempo que oferece a cada um a
oportunidade de uma presenca para s e para a Situagdo, por meio da
mobilizac&o de uma pluralidade de registros. (JOSSO, 2004, p. 39)

No inicio (2001), este projeto, “O Pensamento Critico Através Da Arte Na Escola
Publica Rura”, constituiu-se uma experiéncia investigada na qual participaram somente
educadores e estudantes do Ensino Fundamental, da escola Dr. Genésio Pires, envolvendo em
torno de 250 pessoas dela integrantes. Com o passar do tempo, foram unindo-se a ele mais
estudantes, pais e méaes. Envolveu-se o0 Ensino Médio, as Séries Iniciais, a Pré-escolae o EJA.
Agregamos e conectamos idéias, fomos puxando fios e tecendo histdrias que hoje configuram
um pedaco de nés. Desde a proposta inicial, muitos movimentos transformaram a paisagem de

* Transdisciplinar — Segundo os trés pilares da transdisciplinaridade: os niveis de Realidade, aldgica do terceiro
incluido e a complexidade. (NICOLESCU, 2000, p. 16).
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nossas vidas, preenchendo espacos e desnudando a beleza daguilo que é pensar, sentir e fazer

Arte numa perspectiva transdisciplinar.

Refletir sobre arte € pensar em transformar, inovar, transgredir, por esta razdo tenho
me dedicado a criar espagos e condigdes para que a expressdo criadora dos estudantes sgja
manifestacdo do seu ser sensivel e de seus pensamentos, nos diferentes modos de
compreensdo em gue se encontram. Conforme Josso (2004, p. 41), “reflexdo € uma das formas
de atencdo consciente de si mesmo, € possivel intervir na formagéo do sujeito de maneiramais
criativa, conseguindo, assim, um melhor conhecimento de seus recursos e objetivos.”

Algumas questdes ocupam minha vida desde cedo, entre elas - 0 ser humano - seus
ideais, sonhos, valores, a importancia do seu conhecimento, o respeito pelas suas diferencas,
sua capacidade de transgressdo e sua sobrevivéncia neste mundo globalizado. Estas
inquietaces trago comigo neste mundo das incertezas, refletidas em meu trabaho e tendo a

Arte como um viés para discutirmos criticamente nosso mundo e 0 nosso jeito de nele estar.

N&o existem formulas méagicas para os problemas existentes, entretanto, tenho a
ousadia de propor sugestdes de mudancas pelo trabalho que venho exercendo e no qual
acredito, sustentada por meio das experiéncias vividas, com projetos transdisciplinares
representados nas intervencdes artisticas desenvolvidas pelos estudantes. Procurei, junto com
0 grupo envolvido, refletir sobre as acdes que o homem tem exercido ao longo dos seculos e
suas repercussoes, tais como o grande mal gque temos causado a natureza, pondo em risco a
nos proprios. as guerras, as injusticas, as discriminagdes, as desigualdades sociais, a
corrupcdo, os desmandos, a fata de uma justica que se faca cumprir em prél dos menos
favorecidos, bem como os beneficios dos avangos em agdes positivas tais como: a cura para
algumas doencas por meio das descobertas cientificas e as tecnologias que estéo dispostas em
beneficio da humanidade. Essas sdo algumas das fontes em que bebi na busca de inspiragéo
para pontuar este trabalho que se propds como problema “Quais as contribuicdes das
intervencbes artisticas, efetivadas durante 0 ano de 2001 a 2006, em Itapud, no

desenvolvimento da consciéncia estético-ecol 0gica, Ecoarte?’.

Os sentimentos de respeito, responsabilidade e compromisso humano e socia que
perpassam 0 meu ser, sdo suficientes para dar o tom do caminho de educadora. Segundo Josso
(2004, p.41), “a aprendizagem experiencial € um meio poderoso de elaboracéo e de integracéo
do saber-fazer e dos conhecimentos, o seu dominio pode tornar-se um suporte eficaz de

transformacdo.”
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Abracei com carinho o desafio, e a cada passo a tentativa obstinada de dar sentido
a vida. Aprendi que a vida € para ser vivida, embora muitos de nos apenas sobrevivamos.
Somos um todo, feitos de muitas e diferentes partes, um mosaico humano, rejuntados pelo
amalgama da existéncia. A efervescéncia de tantos gquestionamentos me levou por diversas
pai sagens, tecendo com diferentes fios 0 que hoje sou.

Entretanto, o interesse pelas Artes vem de mais longe. Para entender o principio do
gue sou e faco, mergulho um pouco no passado para compreender o presente. Somos reflexos
de nossas vivéncias e escolhas. Quando crianga, aos quatro anos, gostava muito de ver as
criacBes de minha avl, um deleite! Muitos bichinhos de argila, tirada da terra em frente a
nossa casa, quando a maquina (patrola) passava para plainar a rua em Jalio de Castilhos, no
interior do Rio Grande do Sul. Minha vé era uma forte figura feminina, determinada, fazia de
tudo um pouco, mas 0 que me encantava era a destreza e aimaginagdo de um “fazer especial”

gue invadia nossas vidas.

O “fazer especid” revela essa esfera especia da redidade. A realidade
tornada “especial” provoca em nos reagdes de emocdo e sensibilidade que
ndo acontecem numa realidade “ndo-especial”. Consideramos que os objetos
produzidos no cotidiano, sem uma intencdo de produzir arte, mas certamente
com uma intencdo estética muito definida de “fazer especial”, podem e
devem ser considerados como objetos artisticos. Existem certamente
gradagdes do “fazer especial”. E preciso, portanto, cuidado, porque, nesse
sentido, a arte, vista como “fazer especia”, pode abarcar um dominio
amplo, que se estende desde o resultado mais alto até o mais prosaico. No
entanto, o simples fazer ndo é nem “fazer especiad” nem é arte. (RICHTER,
2003, p. 108)

A estética do cotidiano povoava suas criaturas. esculturas entalhadas com canivete
e facas feitas em troncos, pequenos tatus para segurar as portas, pinturas em panos de prato,
bonecas de pano, flores confeccionadas com latas e tantas outras coisas que preenchiam minha
ama. Inventar, criar, experimentar, transformar passou a ser algo natural para mim. A

transformag&o dos materiais configurando em outros elementos era fascinante aos meus ol hos.

A estética do cotidiano subentende, além dos objetos ou atividades presentes
na vida comum, considerados como possuindo valor estético por aquela
cultura, também e principal mente a subjetividade dos sujeitos que compdem
e cuja estética se organiza a partir de multiplas facetas do seu processo de
vida e de transformacéo. (RICHTER, 2003, p.20)
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Maistarde, iniciel a caminhada trabalhando com teatro. Primeiro foi no Instituto de
Educacéo Florinda Tubino Sampaio (Porto Alegre), uma experiéncia prazerosa nas aulas de
portugués. Depois, Sociedade Artistica e Cultural Grupo Pordo de Teatro (Santa Maria), isto
em 1980. Entusiasmei-me com o teatro amador, era a época do Regime Militar, as
dificuldades foram muitas, tinhamos que driblar os rigidos ensaios para a censura
Apresentamos “A Casa das Mumias’, um espetaculo que criticava a atuagdo dos educadores
na escola. Questionavamos as institui¢des educacionais e a maneira pela qual manipulavam e
adestravam os estudantes. Isto me marcou brutalmente, tinha 15 anos, propinhamos que 0s
jovens deveriam romper com a ordem estabelecida. Neste mesmo ano, em 1980, também
iniciei minha caminhada no movimento estudantii na USE (Unido Santamariense de
Estudantes), lutdvamos e acreditdvamos que podiamos transformar a sociedade. Nesta época
j& braddvamos contra o desmatamento na AmazOnia, cuja devastagdo j& era visivel e
preocupante. Era muito jovem, ousada, com muitos sonhos e utopias. Neste mesmo ano
iniciamos 0s ensaios com o espetéculo “O maravilhoso mundo do circo”, novamente uma
criticareflexiva sobre a sociedade, as atrocidades da ditadura e os valores da vida. Na primeira
montagem, em Santa Maria, ajudei na elaboracdo e criacdo do cendrio e maquiagem, operacao
de som e sonoplastia de alguns espetéculos. Ganhamos em 1981, o FEMITE — Festival
Missioneiro de Teatro Amador - minha paixdo pela arte aumentava a cada dia.

No ano seguinte, conclui minha capacitacdo profissional de Técnica de Som e Luz.
Fato muito importante por me proporcionar uma visdo global de um espetéculo. Eu estava
consciente que um espetaculo € composto de muitas partes, todas importantes, nem mais, nem
menos. Essa experiéncia trago comigo. Completamo-nos, na magia do ser e fazer, no ato da
criacao.

Em 1982, estreamos em Porto Alegre no Teatro do |PE com o espetaculo “O Ciclo
da Inconstancia’, espetaculo psicoldgico critico. A partir deste momento, eu estava me
preparando para comecar um novo caminho como atriz. Minha estréia foi no Clube de Cultura
com “O maravilhoso mundo do circo”, agora ja com produtores e profissionais de teatro. Nos
anos seguintes, no Teatro Céamara, estreamos a “Coexisténcia’, teatro do absurdo,
posteriormente, “Marat Sade” e “América Desperta” com o Grupo de Teatro Cidade de Porto
Alegre. Neste estagio, sabia que a Arte era mais do que um simples desgo de adolescente,
mais do que sonho, expressdo, conteldo, sentimento. Entendia que Arte, mais do que
entretenimento e distracéo, tinha uma concepgdo de formacéo e de informacdo. O grito das

vozes daqueles que necessitavam de alguma maneira se expressar seria a minha arma, meu
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modo de estar no mundo, de existir na escola da vida. Uma aprendizagem impar. Augusto
Boal® seria nossa referéncia para, “transformar a atividade teatral numa dinamica e eficiente

arma a servigo da descol onizacdo e da conscientizacdo” (1979). Trabal hamos com o “teatro do

1 6 n7

oprimido”” , “teatro invisivel”’, e tantas outras modalidades, como um caminho aberto as
muitas possibilidades por meio da consciéncia que se estendia para além da acdo, que
propunha transformacdes e mudangas numa sociedade em transi¢ao.

Retornei para Santa Maria em meados de 1989, integrei o grupo de Teatro amador
“Presenca’, sob direcdo de Pedro Freire Junior. Estreamos em 1990, no teatro “Treze de

Maio”, com “Mirandolina’® de Goldoni® (Comédia Dell’ Arte'®), 1991, “Cordélia Brasil"*! de

> Augusto Boal (Rio de Janeiro, 1931) é um dramaturgo, ensaista e escritor brasileiro. Tem expressiva obra de
dramaturgo além de ser conhecido internacionalmente, com tradugdes em mais de vinte linguas, de suas teorias
acercado Teatro do Oprimido. (Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/>)

® Teatro do Oprimido é o nome de uma série de técnicas para teatro, elaboradas pelo teatrdlogo brasileiro
Augusto Boal, onde a difusdo da arte cénica e acesso das camadas sociais menos favorecidas sdo o alvo principal
€ que, a0 mesmo tempo, traz toda uma nova técnica para a preparacdo do ator, tendo grande repercussdo mundial.
O termo é citado pela primeiravez na obra Teatro do oprimido e outras poéticas paliticas, que reline uma série
de artigos publicados por Boal entre 1962 e 1973, e que pela primeira vez sistematiza 0 corpo das idéias desse
teatrélogo. (Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/>)

" Teatro Invisivel - Sistematizando as técnicas de aprendizado teatral, de forma simplificada e nem por isso
profundamente embasadas, o Teatro do Oprimido surgiu inicialmente das experiéncias de Boal, ativo militante
politico, junto a comunidades carentes na Bolivia, realizando uma proposta de teatro popular que fosse accessivel
aos moradores pobres daquele pais, em sua maioria analfabetos. Além da arte cénica propriamente, também
existe a finalidade politica da conscientizacdo, onde o teatro torna-se o0 veiculo para a organizagéo, debate dos
problemas, além de possibilitar, com seus treinamentos, a formag&o de liderancas capazes de, em nome daquela
comunidade onde o Teatro do Oprimido estd a ser aplicado, fazer-se veiculo multiplicador dessa defesa por
direitos e cidadania. (Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/>)

8 Mirandolina é um dos mais famosos textos de comédia da Renascenca Italiana. Escrita por Carlo Goldoni em
1753, est4 entre as pegas em que 0 autor buscava uma nova linguagem teatral, afastando-se dos personagens
tipificados da Commedia Dell’ Arte, com suas méscaras e situagdes inverossimeis, além do texto aberto, que dava
a0 ator a possibilidade de improvisagdo. Apesar de ser famoso por escrever textos de Commedia Dell’ Arte,
Goldoni buscou uma comédia diferente, com personagens mais individualizados e um texto mais bem acabado, e
esse desgjo contagiou véarios autores dessa época, criando "os contra' e "os a favor" da renovacdo da comédia
italianado século XVIII. (Disponivel em: <http://www.internete.com.br/mirandolina/frmmirandolina.html>)

% Carlo Goldoni é considerado um dos maiores autores europeus de teatro e um dos escritores italianos mais
conhecidos fora da Itdlia. Provavelmente, suas obras, junto com as de Pirandello, constituem o principal veiculo

de difusdo da arte dramatUrgica italiana através do mundo. (Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/>)

19 Commedia dell’ arte entende-se comédia italiana de improviso, que surge em Italia em meados do séc. XVI e
se prolonga até ao sec. XVIII. As representacOes teatrais levadas a cabo por atores profissionais, eram feitas nas
ruas e nas pragas, e fundaram um novo estilo e uma nova linguagem, caracterizadas pela utilizagdo do comico.
Ridicularizando militares, prelados, banqueiros, negociantes, nobres e plebeus, o seu objetivo Ultimo era o de
entreter um vasto publico que Ihe erafiel, provocando o riso através do recurso a musica, a danca, a acrobacias e
didlogos pejados de ironia e humor. (Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/>)
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Antonio Bivar — meu maior desafio em teatro, uma personagem fantastica, forte e de muita
personalidade. Cordélia € o retrato do Brasil, incorporado simbolicamente numa personagem
feminina, e 1992, “Yerma’? de Federico Garcia Lorca™. A cada espetaculo, ampliava meus
sentidos, minha maneira de ver o mundo. Cada personagem estava impregnada de vida, de
sabedoria, de existéncia, atravessando 0 meu ser e deixando um pouco de s em mim.
Estudava teatro e fazia Arte, que impregnaram minha vida. Neste momento, ja havia decidido
gue meu caminho seria 0 Ensino por meio da Arte, pois acreditava que a Arte podia ser uma
das muitas formas e, no meu entendimento, a mais eficaz de estimulo a reflexé@o sobre valores,
atitudes e comportamentos. Diante desta constatagéo, fica evidente que, por meio dela, temos
condicoes de despertar a consciéncia de s e estimular o desenvolvimento integral do
individuo.

A cada passo aprofundei meus conhecimentos sobre as artes e 0 mundo, para fazer
desses conhecimentos elementos constitutivos de significado, para nos fazer compreender e
nos libertar por meio de uma consciéncia sobre o real significado de nossa existéncia.

Em 1992, iniciel minha formacdo em Educacdo Artistica, opcdo em Artes Plasticas
pela Universidade Federa de Santa Maria. Esta experiéncia reforgcou a diversidade que
compunha o meu ser. Redimensionou meu olhar e ampliou minha concepgdo sobre Artes,
principalmente sobre as multiplas possibilidades que permeiam a Arte Contemporanea, suas
conexdes, variantes e sua transcendéncia. Eis que me incomodavam as fronteiras, os limites, a
|6gica, alinearidade. Arte € muito mais do que uma denominag&o, mais do que teatro, musica,
plastica, literatura e danca, é expressdo da vida. Para Richter (2003, p. 201), “a arte apresenta

! Cordélia Brasil, do escritor e dramaturgo brasileiro Antonio Bivar, nascido em S&o Paulo, em 1939, autor de
diversas pecas de sucesso. Participou intensamente da agitagdo inovadora dos movimentos de contracultura dos
anos 60, 70 e comeco dos 80. Na obra “Verdes vales do fim do mundo” escreveu um relato biogréfico da sua
estada de um ano e uma semana hos Estados Unidos e Europa (com residéncia em Londres). Por essa obra
ganhou o prémio Moliéere de 1970. Outras de suas obras sdo "Alzira Power" e "Cordélia Brasil". (Disponivel em:
<http://pt.wikipedia.org/>)

2y erma quer dizer: arida, pouco fértil, desértica. Talvez esta seja a peca mais conservadora do poeta e
dramaturgo espanhol Federico Garcia Lorca, fuzilado em 1936 pelo exército franquista. A personagem Yerma
ndo conseguia engravidar e nisto residia todo seu drama pessoal. Pois, segundo os costumes da Espanha
medieval, estava mancomunada com o deménio a familia que ndo conseguisse procriar. O adultério poderia
solucionar 0 empasse, mas amoral da época e da personagem impediam de consumé-|o.

3 Federico Garcia Lorca (Fuente Vaqueros, 5 de junho de 1898 — Granada, 19 de agosto de 1936) foi um
poeta e dramaturgo espanhol, foi uma das primeiras vitimas da Guerra Civil Espanhola. Nascido numa pequena
localidade da Andaluzia, Garcia Lorca ingressou na faculdade de Direito de Granada, em 1914, e cinco anos
depois transfere-se para Madri, onde fica amigo de artistas como Luis Bufiuel e Salvador Dali. (Disponivel em:
<http://pt.wikipedia.org/>)
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sempre novas facetas, novas concepgdes, sendo a0 mesmo tempo multipla e Unica como
expressao do ser humano.”

Antes de me decidir finalmente a educacéo pela arte, percorri a trajetéria como
artista plastica. Participei de alguns Saldes de Arte Universitaria, exposi¢fes individuais e
muitas coletivas. Um trabalho de pesquisa, investigacdo estética e plastica. Poéticas de
encantamento séo evidenciadas nas séries de pinturas denominadas — “ Aspectos do cotidiano”
e “Jangadas’. A ligacdo mégica fica por conta das Litografias que ressaltam a beleza dos
Tuaregues™. Este trabalho foi desenvolvido a partir de muita pesquisa sobre a questdo do
aculturamento deste povo, que gradativamente perde sua identidade e referéncias de sua
propria cultura. Do resultado de meu interesse sobre as novas tecnologias, nasceu a Série
Fractais e a Série de Metais (Bidimensional escultoricos), estafoi uma pesquisa em diferentes
materiais e suas possibilidades de tensdo e organizagdo espacial, entre outros arranjos. Esta €
uma pequena sintese de uma producdo que poderia vir a ser um capitulo desta dissertacéo, 0
gue ndo é o caso. Devo ainda mencionar o trabalho para mim solicitado, por meio da
Secretaria de Salde do Municipio de Viamdo — Departamento Socio Educativo: o projeto,
“Transformando com Arte”, patrocinado pelo BNDES, e que trazia a montagem do texto
“Capitdes de Areia’®, adaptada para o teatro. Atuavam no elenco 150 criancas em situagéo de
risco, e nele fiz a criagdo do cenario (desenho e maquete) e 50 (desenhos) figurinos. A partir
dessa participacdo nasceu a Série de pinturas denominada “Anjos da Rua’, uma maneira de
traduzir minhas impressdes sobre as criancas que residem nas ruas, bem como a prostitui¢éo
infantil por meio da expressdo plastica. Essas experiéncias foram singulares, momentos de
encontro com meu proprio Ser, no qual tentei descobrir as infinitas possibilidades e
potencialidades de expressao e criacao.

Estas aprendizagens, e tantas outras, tiveram muito a ver com meu modo de ser e
dos vinculos efetivados nesta caminhada. Aprendi a crer no trabalho em grupo, alimentar-me

14 0s tuaregues sdo um grupo étnico da regido do Sahara que falam uma lingua berber. Eles chamam-se a si
proprios Kel Tamasheq ou Kel Tamajaq ("falantes de Tamasheq"), e também Imouhar, Imuhagh, ou Imashaghen
("oslivres"). A palavra érabe "Tuareg" significa "abandonados pelos deuses'. Talvez por isso prefiram chamar a
s mesmos por Imouhar(en), Imashagen (Os Livres) ou Kel Tamasheq - os que falam Tamasheq - e se
identificamn como Tamust - a Nagao.

15 Capitées da areia € um livro do escritor brasileiro Jorge Amado. Foi publicada em 1937. O livro retrata a
vida de menores abandonados, os Capitaes da areia, nome pelo qual eram conhecidos os "meninos de rua' na
cidade de Salvador dos anos 30.
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da amizade, compartilhar idéas, buscar solucdes e saber que as relacdes entre as pessoas Sa0
complexas, e, quando ndo existe 0 bom senso, a parcimdnia e atolerancia, tudo pode ruir. Mas
sempre haverd uma aprendizagem.

Assim fui crescendo, me constituindo adulta, sempre de méos dadas com gente,
pessoas que impulsionaram meu crescimento interior, com a Arte e com a vida. Ainda cedo
conciliei familia, estudo e trabalho. Muitas foram as dificuldades, mas essa é a realidade de
grande parte das mulheres que lutam por seu espago neste mundo. N&o diferente, cumpri
sempre tripla jornada. Este fato faz com que hoje eu compreenda o drama de muitos de meus
alunos.

A amplitude e a diversidade da minha vida compdem a matéria de minha alma, do
meu jeito de ser e estar neste mundo. Uma experiéncia conecta-se a outra tecendo uma rede de
experiéncias. Assim, cheguei a ltapud. Sonhos, ideais e conhecimentos gue contribuiram para
0 desenlace dos projetos propostos para compor um novo quadro em minha vida.

Penso que todas as atividades desenvolvidas como artista e educadora — professora
e técnica -, somadas a experiéncia que obtive nos projetos propostos e desenvolvidos em
Itapud, fazem parte de uma busca, um jeito de pensar e tentar fazer um pouco por questdes que
s80 importantes para todos. Creio que o fazer artistico e criativo, mediados pela arte/educacéo,
possui algumas peculiaridades que contribuem no desenvolvimento cognitivo, estético e ético
dos seres humanos, estimulado pelo despertar de multiplas percepcdes e sentidos. De maneira
efetiva e permanente a educagéo pela arte contribui para que 0s seres humanos possam superar
0s proprios limites sociais e psicoldgicos e propicia a descoberta dos mdltiplos caminhos
constitutivos para o enfrentamento dos conflitos existentes em nossa sociedade. Esta visdo nos
impulsiona para 0 entendimento de uma das principais funcdes da Arte hoje, fornecedora de
novas percepcdes, de esperanca aqueles que sonham a educagdo como um processo de
transformacdo socia. Isto ocorre quando podemos transcender os niveis de compreensdo da

realidade que determina nosso modo de ser e de agir diante da vida.

A Arte como linguagem agucadora dos sentidos transmite significados que
ndo podem ser transmitidos por meio de nenhum outro tipo de linguagem,
tal como a discursiva ou a cientifica. Dentre as artes, as visuais, tendo a
imagem como matéria-prima, tornam possivel a visualizacdo de quem
somos, de onde estamos e de como sentimos. (...) Através da Arte, é
possivel desenvolver a percepcado e aimaginacdo para apreender a realidade
do meio ambiente, desenvolver a capacidade critica, permitindo anaisar a
realidade percebida e desenvolver a capacidade criadora de maneira a mudar
arealidade que foi analisada. (BARBOSA, 2005, p.99-100)



40

A partir da experiéncia com os projetos transdisciplinares criados e desenvolvidos
por mim e sob minha coordenacdo, na Escola Dr. Genésio Pires, que apresentam metodol ogias
distintas, fui constituindo novos elementos que consubstanciam referencialmente minha
prética em relagdo ao ensino das Artes. Assim, o projeto — “O Pensamento Critico Através da
Arte na Escola Publica” — escolhido como foco para esta dissertagdo, configura, no elenco dos
demais projetos da escola, por sua proposta de um fazer e pratica transdisciplinar. A
composicao desse fazer criativo, critico e reflexivo que deflagra um possivel despertar de uma
consciéncia estética ecoldgica, oportunizou-me reexaminar por meio dele, o quanto este
pensar e esta pratica em Artes nazonarural de Itapud pode redimensionar a compreensdo de si
e do mundo, inspirando acdes mais responsaveis e solidarias. Durante cinco anos de
intervencdes, o trabalho com os estudantes e as pessoas nesta comunidade esta impregnado
dos reflexos do meu eu, como educadora e artista que sou e do reflexo de todos que comigo
participaram e compartilharam desta experiéncia.

O grande desafio do ensino da arte, atualmente, € o de contribuir para a
construcdo critica da realidade através da liberdade pessoal. Precisamos de
um ensino de arte por meio do qual as diferencas culturais sejam vistas
COMO recursos gque permitam ao individuo desenvolver seu proprio potencial
humano e criativo, diminuindo o distanciamento existente entre arte e vida
(RICHTER, 2003, p. 51).

Os processos criativos efetivados no desdobramento dos trabalhos propostos com
0s estudantes abriram elementos para uma nova compreensdo de mundo. Alternativas e
horizontes brotaram do imaginério fecundo, até entdo nem pensados pelos mesmos. As
experiéncias produzidas sob forma de intervengdes visavam estimular a reflexéo e a visdo
critica sobre os acontecimentos que permeiam nosso cotidiano. Desenvolveu-se em sua
trajetdria producdes que expressam diferentes nivels de percepcdo da realidade, conforme as

palavras do autor,

[...] os diferentes niveis de Redlidade sdo acessiveis ao conhecimento
humano gracas a existéncia de diferentes niveis de percepcdo, que se acha
em correspondéncia biunivoca com os Niveis de Realidade. Estes niveis de
percepcdo permitem uma visdo cada vez mais geral, unificante, englobante
da Realidade, sem jamais esgoté-la completamente (NICOLESCU, 2000, p.
63).
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Assim sendo, uma importante contribuicdo para valorizacdo da arte/educacéo nas
escolas, congtituiu-se ao longo dos anos, propdsitos de uma metodologia que esta se
desdobrando por meio das atividades artisticas no ambito da educa¢&o, como conhecimentos

gue necessitam ser explorados e valorizados.

Por meio do referido projeto, também se prople discutir e incorporar a arte
contemporanea no ensino fundamental e médio como uma trilha aberta as inovagdes e aos
aspectos metodol 6gicos transdisciplinares, contribuindo no despertar da consciéncia estética e
ecoldgica, justifica-se 0 estudo por entender que fazemos parte de um processo cultural em
constante transformacéo, e a arte como elemento conectivo entre as diferentes realidades
culturais que se apresentam, prescindi de valorizacdo dentro e fora da escola. Para Richter
(2003, p.24), “A experiéncia estética envolve muito mais do que simples prazer. Ela pode
provocar toda a mente e o espirito do ser humano, pois relaciona, de inlUmeras maneiras, com
outros interesses e experiéncias e com outros valores.” Considera-se a experiéncia de inter-
relacdo e interacdo intercultural, por meio das artes, um exercicio de ampliacdo perceptiva do
mundo. A autora continua afirmando que “a experiéncia estética amplia o conceito de arte,
pois arte significaria, genericamente, a criacdo de valor estético, em qualquer que sgja sua
forma” Esta ampliagdo visa promover espacos para reflexbes e possibilidades de
transformac&o do cotidiano, aberto a novos conhecimentos em busca da construcéo coletiva

do saber, envolvendo educadores, estudantes, pais, maes e a comunidade.

Os(as) educadores(as) devem criar ambientes de aprendizagem que
promovam a alfabetizagdo cultural de seus(suas) alunos(as) em diferentes
codigos culturais, a compreensdo da existéncia de processos culturais
comuns as culturas, e aidentificacdo do contexto cultural em que a escola e
afamilia estdo imersas. Este Ultimo aspecto ndo deve ser descuidado, pois a
escola, como ingtituicdo formal, deve também desenvolver capacidades
especificas, voltadas para a atuacdo na sociedade em que o(a) estudante esta,
vive e aqual pertence. (RICHTER, 2003, p. 28)

Esta proposta de trabahar artes abrange o entendimento que uma instituicéo de

ensino deve contribuir para a formagdo integral™® de um ser que vive em um dado contexto

16 Conforme Nicolescu (2005, p.149) “Uma educacdo sd pode ser vidvel se for uma educac&o integral do homem
[...] uma educagdo que se dirige a totalidade aberta do ser humano e ndo apenas a um de seus componentes.”
(grifo do autor)
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histérico, inserido numa comunidade com a qual deve se comprometer e se reconhecer como
ser social e cidaddo. Segundo Barbosa (apud FANON, 2005, p.99), “a arte capacita um
homem ou uma mulher a ndo ser um estranho em seu meio ambiente nem estrangeiro no seu
préprio pais. Ela supera o estado de despersonalizagdo, inserindo o individuo no lugar ao qual
pertence, reforcando seus lugares no mundo.” Na identificacdo cultural encontramos o
reconhecimento do individual e do multiplo por meio da expressdo de suas crencgas, costumes,

jeito de ser, fazer e relacionar-se.

A inteligibilidade das fungdes e concepcdes sobre artes, inter-relacionada com o
meio ambiente, com a cultura e questdes sociais, sd0 visiveis e expressas nos trabalhos
idealizados e realizados pelos estudantes, bem como na expansdo dos multiplos sentidos e
percepcdes que gradativamente tornam-se evidentes mediante a interacdo que envolve as
pessoas que integram a escola, a familia e a comunidade. Assim, este projeto objetiva, entre
outras situacBes de aprendizagem, proporcionar, por meio das intervencdes artisticas,
produzidas pelos estudantes, refletir, questionar a busca de solugbes para os problemas
detectados pel os mesmos no contexto em que estéo imersos. Estas intervencfes séo permeadas
pela intencionalidade das infinitas possibilidades dos estudantes expressarem os sentidos e as
percepcdes de si e do mundo, investindo na possivel re-conexdo por meio da Arte —
homem/natureza/mundo, num movimento recursivo no qua se evidencia a necessidade de

superacao dos modos de vida destrutivos.
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3 ARTE E CONTEXTOS: SUBJETIVACOESE EXPERIENCIAS

Uma nova situac@o que exige atencado refere-se ao contexto em que se inserem as
relagcdes entre escola, comunidade, arte e natureza, que se pretende desenvolver por meio do
projeto “O Pensamento Critico Através Da Arte Na Escola Pablica Rural”. O conhecimento
do contexto é elemento essencial na elaboracéo de uma proposta de trabalho transdisciplinar
gue postula a compreensdo da arte como detentora de conhecimentos especificos e contribui
para o desenvolvimento do ser humano, nesta inter-relagdo de um estado de interdependéncia

entre a natureza, o local e o mundo globalizado.

A Arte promove o essencial, que € a visao globalizante na solucdo de
problemas, possibilita o desenvolvimento do imaginar, onde um mesmo
problema pode ser visto através de angulos diferentes, na busca da melhor
solugdo. (BIAZUS, 2000)

O acesso a cultura local, viabilizado pelo meio ambiente natural, em sua beleza
exuberante, bem como nas acles realizadas pelas méos do homem, juntamente com o0s
conceitos que constituem as artes, tempo, espaco, fluidez e complexidade perceptiva da
realidade, inspiram novas estratégias para discutirmos elementos que inter-relacionam -
homem, natureza e sociedade - configurando diferentes sentidos estruturais do contexto a ser
reelaborado por meio da multiplicidade que compde os olhares. O modo de perceber as coisas
€ diretamente ou indiretamente influenciado pelo meio, refletindo nas representacbes dos

estudantes.
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O que podemos esperar de um contexto, quando 0 inserimos, nos processos de
trabalho em artes? O que € este contexto e suas implicacfes, como elementos que definem e
estruturam pensamentos e sentidos, potencializados sob a 6tica dos estudantes e representados
em seus trabalhos? S8o multiplas as informagdes e interpretacbes que podemos conseguir a
partir de diferentes contextos, inseridos ou ndo nos mesmos. Constituido por elementos
interconectados em redes interdependentes, as quais se associam dentro de determinadas
proposi¢oes, considerando-as conforme os interesses pertinentes a proposta de trabalho a ser
efetivado, o contexto é algo que inter-relaciona os contelidos e situagdes da vida que esta em
constante evolugéo.

As mudancas ocasionadas nos contextos sdo provenientes das crescentes
transformactes ao longo dos tempos. Reflexos que se apresentam nas obras de arte produzidas
por diferentes artistas, em épocas distintas. Interpretactes que também sdo absorvidas, fluidas,
pel os estudantes e refletidas em suas interpretactes e percepcdes. Assim, podemos acrescentar
gue ndo existe um Unico contexto, nem mesmo uma unica dimensdo compreensivel de
interpretacdo para 0 mesmo. Cada um com suas vivéncias e experiéncias, trara consigo

multiplas visdes, que se inter-relacionam transformando-se em novas significacoes.

Os contextos que estruturam as agdes pedagdgicas ainda carecem de elementos que
possam ultrapassar a visao reducionista de propostas pautadas num fazer descontextualizado e
fragmentado. Entretanto, € crescente 0 nimero de educadores que cruzam as fronteiras
solitarias de suas praticas, quando se deparam com a necessidade de elementos conectivos que
justifiquem: como, por que e a quem estdo ensinando? Diante da necessidade da interlocucéo
multicultural € inevitavel a busca por concepcbes que possam mediar as mudancgas
contemporaneas, de maneira gque a transdisciplinaridade, cujas propostas revelam expectativas
e participagdo mais efetiva de todos envolvidos, atendendo as incertezas do momento.
Contextos, tempos, espagos, sujeitos, conteldos e tematicas, apresentam constantes
movimentos, cabendo aos educadores, e aqui especificamente os de artes, oportunizarem as
interacGes entre os elementos que os constituem e integram. Os fatores que influenciam na
producdo dos trabalhos elaborados pelos estudantes sdo analisados sob o prisma do
entendimento que possuem sobre si préprios, suas estruturas subjetivas, signicas, smbdlicas e
sensiveis, com 0 mundo externo, os contextos no qual extraem e se articulam com seus
conhecimentos e experiéncias. Estas idéias sdo transpostas e ressignificadas por meio do

desenvolvimento da percepcdo estética. Compreender os codigos estéticos faz parte da
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mediacdo entre a expressao subjetiva e a forma particular com o qual o produto cultural se

apresenta em um dado contexto.

Ampliar a visdo sobre 0 que é contexto, sgja ele cultural de uma atividade
cognitiva ou alguma atividade humana, proporciona atribuir novos significados e conceitos
das producdes dos estudantes. O desenvolvimento das percepgdes estéticas impulsiona as
multiplas representacdes e interpretagdes sobre a composicdo do universo multicultural, no
gual encontramos diferentes valores, ambientes, ecologias, formas de parcerias, colaboractes

e politicas.

Um elemento crucial de construir sentidos dentro da comunidade, por meio do
projeto “O Pensamento Critico Através Da Arte Na Escola Puablica Rura”, € promover a
reflexdo sobre questbes sociais, de maneira que 0s estudantes resignificassem seus
pensamentos, ideais e 0s conceitos adquiridos sobre questdes locais e globais, utilizando as
intervencdes artisticas, como instrumento de representacdo estética, para comunicar Sseus
sentidos e pensamentos. Lancou-se aos estudantes condicdes para desenvolverem um olhar de
forma sensivel, inquietante, que ampliassem os conceitos sobre 0s objetos a serem evocados e
criados, tendo como elemento contextual 0 homem, a sociedade e a natureza, base de suas
inquietagdes em relacdo a dindmica que impulsiona 0 mundo. Isso significa que este olhar
deslocado a partir do movimento que possa interligar o local e o global, corresponde a
maneira de cada estudante viver no mundo. Seu jeito de estar neste mundo. Diferentes olhares
e sensacOes imprimem distintos aspectos e significados ao objeto em estudo. Desenvolver
uma ecologia pessoal e universal contribui para que nossos estudantes sejam reflexivos com
relacdo aos multiplos contextos que configuram a contemporaneidade. Por meio das
intervencdes artisticas, as representacdes dos estudantes denotam as complexas compreensdes

e suas percepgdes sobre mundo.

Assim, exploramos as possibilidades do desenvolvimento da consciéncia estética
ecologica, num local ainda constituido por uma natureza privilegiada, Itapud. Novas
expectativas para os estudantes, na maneira e vontade de se expressar e representar sua
comunidade para dar-nos o testemunho de que podemos fazer diferente, conquistar nossos
espacos e constituirmos uma identidade prépria que nos sirva como referéncia neste mundo.

Entretanto, esse diferente depende dos niveis de realidade que atravessam nossos
pensamentos e definem nossos comportamentos, envolvem significados culturalmente

elaborados e socializados por meio de estruturas de conhecimentos e das dindmicas de
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relacBes interpessoais’’ que s30 estabelecidas a partir de nossas experiéncias, para que

possamos nos apropriar de elementos interpretantes sobre o nosso fazer e agir.

Obviamente, ndo se pode valorizar apenas o contexto particular, por que cairiamos
numa visao reducionista dos aspectos universais gue nos completam e enriguecem oS aspectos

multiculturai s de nossas diversidades.

E possivel unir as duas posicbes em uma perspectiva que considere o
universal e o singular como dimensdes intrinsecamente relacionadas,
embora ndo convivam sem conflitos, o que supdem a redizacdo de um
modelo de integracdo no reconhecimento das particularidades, mas com
visdo politica do direito comum e da coexisténcia das liberdades individuais.
(VALENTE apud RICHTER, 2003, p.27)

Considerando esta visdo integradora, por meio da Arte, podemos questionar e
refletir sobre a multiplicidade cultural, na compreensdo sobre a mesma, bem com sua
importancia em diferentes contextos. Ao investigarmos e pesguisarmos sobre a complexidade
e as interconexdes entre as influéncias do contexto na pratica de ensinar pela arte, percebemos
gue ndo podemos seguir um modelo pré-determinado. Devemos calcar 0 ensino no equilibrio
entre o diferente e o singular, criando acesso e liberdade aos cddigos que conferem ao
individuo compreensdo e reconhecimento de sua propria identidade.

Para Richter (2003, p.26), segundo a visdo antropoldgica, cruzar fronteiras
culturais tem sido, hd muito tempo, um método para promover harmoniaintergrupos. A autora
considera que os conflitos existentes exigem uma educagdo multicultural, no qual ressalta a
importancia do “conhecimento e a capacidade de lidar com os cddigos culturais de outras
culturas, bem como a compreensdo de como ocorrem certos processos culturais basicos, e o
reconhecimento de contextos macroculturais onde a culturas se inserem, como € o caso das
artes’.

Se acreditarmos que os mUltiplos contextos alteram as nossas compreensdes sobre

0 ensino e a aprendizagem, bem como influenciam na producdo intelectual e artistica dos

7 I nter pessoal — Segundo Rafael Y us (p. 63, 64), refere-se & comunicagso verbal e ndo-verbal com os demais. E
a aprendizagem e o conhecimento por meio das relagfes individuais e em grupos. Essainteligéncia se constréi a
partir de uma capacidade nuclear para sentir as diferencas em outras pessoas, principal mente para contrastar seus
estados de &nimo, temperamentos, motivacdes e intengdes. Gardner define a inteligéncia como um *“potencial
biopsicol6gico” préprio de nossa espécie, mas que de maneira alguma se restringe a uma determinada habilidade,
como a linguistica, ou a légico-matematica, que sdo as reconhecidas pela escola e pelos testes de quociente
intelectual. Assim ele caracteriza sete tipos de inteligéncias entre as quais estd ainterpessoal .
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estudantes, cabe definir, conhecer e interpretar qual € este melo em que estamos inseridos e
Ccomo este se apresenta para nos, de modo que iSso possa servir como ampliacéo perceptiva na
fruicdo do mundo. Ao estabelecer inter-relacbes entre a compreensdo e as produgdes dos
estudantes, potencializamos diferentes percepgdes que podem desencadear a consciéncia
estética ecol bgica.

3.1 Contexto de encontr os, homem e natur eza

Permeada pelos meandros de uma nova realidade, identifico uma situagéo impar no
encontro entre a natureza e 0 homem em Itapud, local em que se desenvolveu o projeto
investigado nesta dissertacdo. Ofuscada pela gradativa, mas crescente invasdo urbana,
estudantes e demais moradores refletem estas influéncias. As expectativas por uma “vida
melhor”, que Itapua ndo os of erece, se traduzidas em emprego e continuidade nos estudos para
uma futura profissdo que possa garantir o sustento digno, entre outras opcoes e alternativas,
vem sendo alvo de constante preocupacdo por parte da comunidade. Itapud ndo € mais a
mesma - Dizem os mais velhos: - Mudou! Agora temos muitos jovens... Antes eraum local de
idosos aposentados. Como esses jovens poderdo ter uma vida digna, sem emprego? Percebe-se
esta preocupacao na fala das estudantes entrevistadas, em que ressaltam,

[...] Itapud é uma comunidade onde podemos viver tranquilamente.
Moro aqui a 18 anos, meu pai é descendente dessa comunidade,
minha familia foi uma das fundadoras de Itapud, gosto de viver aqui.
Itapud é uma comunidade tranquila,um lugar bonito, que tem o por-
do-sol mais lindo que ja presenciei. Mas todo lugar tem o seu lado
bom e o seu lado ruim. Itapud € basicamente uma comunidade onde
ndo tem meios de trabalho para seus jovens que a cada ano que
passa aumentam os problemas. Muitos de nés precisam trabalhar em
municipios proximos, necessitamos trabalhar em outros municipios,

s80 poucos os habitantes que trabalham em Itapué. (Larissa)
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[..] Vgo Itapud como um lugar que esta crescendo ao longo dos
anos, mas sem o desenvolvimento equivalente. Snto muito lenta a
percepcdo das pessoas a respeito do potencial do lugar onde
vivemos. [...] Um dos aspectos a serem repensados, é a falta de
preocupacdo com a coletividade, e a ndo participacéo efetiva da

comunidade na discussdo dos problemas. (Alana)

[..] Itapud € um lugar belissmo de se viver, com suas belezas
naturais a serem exploradas, mas é uma comunidade sofrida de
pessoas simples por ndo ter oportunidade de emprego, estudos
‘aprimoramento’, a locomoc¢ao de Itapud para Porto Alegre é cara, e
iSso gera desunido no qual atrasa essa comunidade. Se a comunidade
fosse mais unida h& regido teria mais beneficios para quem mora

aqui (Vania).

[..] ltapud é um lugar paradisiaco, e de potencialidades politico-
econbmicas maravilhosas, posicionamento geografico estratégico e
turisticamente perfeito, como pouco se V&, por conta de seu imenso
atrativo ecolégico e nautico. Porém, o que era para Ser uma
caracteristica positiva, acaba por se tornar justamente o entrave da
comunidade, que muito mal acompanhada e desprovida de politicas
de desenvolvimento social, acaba sofrendo de sérias consequéncias
gue se refletem numa auto-estima baixa e convivio precario com as

particularidades da regido. (Cétia)

Na fala das estudantes existe uma unanimidade com relacdo a beleza local. Itapud,
bucdlico, nostélgico, lindo e encantador! Perfeito para ser feliz. Um encontro entre a Laguna
dos Patos com o Rio Guaiba. O Farol de Itapu&® parailuminar as vidas dos que aqui residem.

A flora exuberante resplandece a cada dia em um convite na partilha de sua beleza. Aqui,

'8 O Farol de Itapud, concluido em 1860, marca o encontro das &guas do Lago Guaiba com a Laguna dos Patos.
Existem elementos histéricos que evidenciam fatos da Revolucdo Farroupilha (1835-1845) no Morro da
Fortaleza, na Ilha do Junco e na Feraia dos  Farrapos. (Disponivel em:
<www.semars.gov.br/sema/html/bioconh5.htm>)
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podemos sentir e perceber a vida em suas multiplas manifestacdes. A fauna também é gentil,
seus encantos enriquecem o local, sdo os bugios, 0s passaros, as capivaras e outros animais
gue convivem com a civilizagdo que invade seus territorios, os deixando fragilizados e
expostos ao comércio e a cagailegal, bem como ao turismo predatorio. A relacdo com a pesca
€ muito forte, temos a Z4 (Quarta Colénia de Pescadores de Itapud) como elemento de
sustento de muitas familias, o que torna os peixes um dos principais alvos dos projetos de
controle na época da piracema, por parte das autoridades. As exigéncias sdo muitas para o
pegueno pescador, em contraponto com a pesca predatéria efetuada por grandes barcos
pesqueiros, que na maioria das vezes ndo sofrem sansbes. Os pescadores lutam arduamente
por suas causas e direitos, embora muitas familias, devido as restri¢fes, vivam precariamente
diante dos escassos incentivos. A piscicultura poderia ser uma das saidas, entretanto ndo
vemos movimentos em direcdo a esta estratégia com qualidade de conhecimentos tecnol 6gicos
e cientificos.

Considerando esta riqueza de aspectos que constituem a regi&o, necessitou-se, ao longo
do tempo, demarcar uma reserva ecolégica, Parque Estadual de Itapud™, para assegurar os
direitos de sobrevivéncia desta natureza. E uma unidade de conservagéo que tem entre seus
objetivos a conservacdo da biodiversidade, a pesquisa cientifica e a educacdo ambiental. O
homem n&o aprendeu a respeitar os limites de convivéncia pacifica, sem depredar e destruir o
que a natureza |he oferta gentilmente. Segundo a Sema™, os impactos ambientais produzidos
pelo homem nas Ultimas décadas, com o desmatamento, a caga, a extragdo do granito rosa e a
ocupacdo urbana desordenada levaram a diminuicdo do nimero de espécies animais e
vegetais. O Parque ficou fechado por mais de dez anos para que a natureza pudesse se

recuperar e foi reaberto em abril de 2002.

9 par que Estadual de Itapud - Localizado a 57 km da capital, o Parque de Itapud protege a Gltima amostra dos
ecossistemas originais da Regido Metropolitana de Porto Alegre, com campos, matas, dunas, lagoas, praias e
morros as margens do lago Guaiba e da laguna dos Patos. Nas suas formacgdes vegetais, ocorrem mais de 300
espécies, destacando-se a figueira, a corticeira-do-banhado, o jeriv4, o butiazeiro, além de orquideas, cactos e
bromélias. A Lagoa Negra, com 1750 hectares, € o ponto de parada de aves migratérias, como o trinta-réis e
batuiras. "O Parque Estadual de Itapud foi criado em 1973 e fechado 18 anos depois, sendo reaberto apenas em
abril de 2002. A area de 5,5 mil hectares, onde esta localizado o parque foi palco de combates durante a
Revolucdo Farroupilha. Na tentativa de impedir a passagem de navios imperiais vindos do Rio de Janeiro, os
farrapos construiram fortes nos morros chamados de Itapué e de Fortaleza. Em 1836, 32 soldados farrapos
morreram no Morro da Fortaleza, vitimas de um ataque imperial. Duas embarcagdes farroupilhas também estdo
afundas perto da Praia das Pombas" Texto publicado em Zero Hora 29/04/2003. (Disponivel em:
<http://www.bemtevibrasil.com.br/itapua.htm>)

0 SEMA - Secretaria Estadual do Meio Ambiente do Rio Grande do Sul -
www.sema.rs.gov.br/sema/html/bioconh5.htm




50

Entretanto, percebemos a preocupagdo dessas estudantes entrevistadas com o éxodo
rural que gradativamente avanca, deslocando jovens e familias em direcéo a zona urbana de
Porto Alegre e Grande Porto Alegre. Enquanto alguns chegam, enquanto outros partem! A
escassez de trabalho € um dos grandes vilBes? Muitas sdo as diregdes e interesses, outros
pensamentos e reflexdes também sd0 necessarios na compreensdo da dindmica desta
comunidade. Como contribuir diante deste movimento, integrando os docentes que atuam na

escola e acomunidade local ?

Além disso, evidenciamos outros aspectos muito peculiares, no modo como as
pessoas vivem com seus habitos e costumes que contribuem na singularidade do dia-a-dia. As
criangcas brincam na rua porque quase ndo existem calcadas, os estudantes e demais
moradores, utilizam a rua para se deslocarem pela comunidade. Fazem do cavalo e da carroca
seus meios de transporte. Desfrutam das praias de Itapud, nadam nas aguas sob o0 sol de
Itapud. Nao existe por-do-sol como este, quando se esta na beira da praia. Orgulho para a
comunidade. E considerado um dos quatro mais lindos pér-do-sol do Brasil. Nas manhas e
tardes de Itapud, durante o verdo, a diversdo € jogar bola na areia da Prainha e pescar na beira
do arroio. Fazer castelos na areia e brincar na pracinha em frente a Igreja Nossa Senhora dos
Navegantes € o prazer das criancas, que simplesmente crescem amparadas por uma natureza

esplendorosa.

No verdo, a Festa de Nossa Senhora dos Navegantes € um evento em que todos
participam. As familias se relinem para fazer a procissdo por &gua e por terra. Pela agua,
geramente sd0 0s que tém barcos, os pescadores e 0s mais prosperos que fazem parte do
Clube Nautico Itapud. A comunidade vai para abeirado arroio para ver a passagem da Nossa
Senhora dos Navegantes. Poucos sabem que a imagem da Santa foi uma doacéo vinda de
Portugal, no século IXX. Quando foi colocada na Igreja, ndo existiam casas que a separasse
do rio, isto é ndo existiam casas nem rua em frente a Igreja. Hoje a Vila, como é chamada,
mudou, a geografia local € outra. - A Santa ndo olha mais para o rio. Dizem os mais antigos
com muito saudosismo. As casas, hoje, separam a visdo gue se tinha ha décadas atras, a partir

dalgrejaem direcdo apraia.

Em algumas casas percebe-se a arquitetura colonial agoriana. Pouco ou quase nada
valorizada. O Terno de Reis ainda conserva adeptos fervorosos, 0 que enriquece a cultura
local. Embora os jovens identifiquem-se com musica Funk, Hip-Hop, Rep, Street Dance, Pop

e Rock, por fazer parte dos estilos mais veiculados pela midia, percebe-se que os CTGs
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conservam as tradicdes galchas e desenvolvem alguns trabalhos mesmo com dificuldades
financeiras, promovendo festas e atividades ligadas ao tradicionalismo. A Sorei (Sociedade
Recreativa Itapuense — atuamente, refundada em 2 de Setembro de 2007), Unico Clube da
regido, foi interditada em 2006, pelo precario estado de suas dependéncias, bem como pelos
legais, ja que a entidade inexistia perante alei. No auge de suas atividades, havia promogéo de
eventos e festas, acolhendo os moradores da comunidade. Na maioria das vezes as formaturas
dos estudantes do Ensino Médio, da Escola Estadual de Ensino Médio Dr. Genésio Pires, eram
realizadas neste local. Atualmente, a Sorei é fundada juridicamente, a partir da unido de um
grupo de 22 moradores, o qual eu fago parte como Diretora Cultural, e tem como objetivo
reestruturar os aspectos fisicos do estabel ecimento, para que este possa atender a comunidade

como um centro integrador de atividades culturais, esportivas e de lazer.

Assim, iniciamos novas etapas no entendimento de que é inevitavel que a cultura
urbana invada a cultura local, mesmo que gradativamente. Isto ndo significa negar a cultura
urbana, mas de conviver em harmonia nas diferentes expressdes que surgem a cada momento.

Manter e reativar espacos gque incentivem e propiciem estas manifestacfes se faz necessario.

As nossas culturas ocidentais contemporéneas, fundadas no livre
empreendimento e na capacidade de iniciativa criadora, obrigam-nos a ter
cendrios de vida, enquanto as formas e os contetidos educativos procuram
orientar e conter essa criatividade. Se a inovac&o nasce de individualidades
inquietas, os procedimentos de sua legitimagéo social sdo um testemunho da
tensdo fragil entre tradicdo (perpetuacdo de experiéncias conhecidas) e
modernidade (abertura para outra experiéncia). (JOSSO, 2004, p.42)

A histéria de uma comunidade é feita de muitas experiéncias e iniciativas que
surgem da unido e da vontade de pessoas que acreditaram no futuro. Aqui as pessoas
desgjavam evoluir, e isso significava apostar numa educagéo mais atualizada e que atenda as
necessidades da comunidade. Assim, as muitas lutas entre o presente que estava posto € 0
futuro que estd por vir foram decididas e representadas por meio da ASCOMOVITA
(Associacdo Comunitéria Vila de Itapud), que tem um histérico e imprescindivel para o local,
obtendo conquistas significativas e relevantes, como exemplo a implantacdo, no inicio da
década de 1990, do Ensino Médio na Escola Dr. Genésio Pires. Até entdo, os estudantes que

aqui residiam no local ndo conseguiam continuar seus estudos, devido a distancia, tendo que
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se deslocar por mais ou menos 50km até uma outra escola de Ensino Médio, no Municipio de
Porto Alegre. A unido e esforco conjunto, entre alguns moradores, por meio da
ASCOMOVITA com o Haras Sant’'Ana, foram fundamentais na concretizacdo desta
necessidade basica para os jovens que residem no local. Acrescido a isso, se conseguiu um
novo prédio, com biblioteca e laboratério de ciéncias, exigéncia para obterem alicenca para a

liberac&o e funcionamento do Ensino Médio.

Quando iniciei minha trajetdria na escola, as multiplas vozes dos estudantes
ecoaram em meu ser. Ao ouvir, sistematicamente, durante os periodos das aulas de Artes, as
inquietacdes dos estudantes, foram surgindo idéias que nasceram da mitua ansia entre 0s

desgj os dos estudantes e meus sonhos como educadora e moradora de Itapua.

Os estudantes da Escola Estadual de Ensino Médio Dr. Genésio Pires, criancas,
adolescentes, jovens e adultos e a Comunidade, em contatos informais em sala de aula,
colocam espontaneamente a inexisténcia geral de acBes na area da cultura, das artes, do
esporte e também do lazer. Descrevem esta situagdo como verdadeira negligéncia cultural e
intelectual, face ap panorama social preocupante. Excluidos, discriminados, esses jovens estdo
tornando-se alvo facil e constante das drogas (alcool, maconha, cocaind), da gravidez precoce,
do aumento consideravel de infectados pelo HIV e devido a ociosidade e desemprego, das

preocupantes atitudes de violéncia. O que fazer?

Esta realidade faz parte do cotidiano da Vila de Itapud, ou melhor, Distrito de
Itapud, localizado na confluéncia do Lago Guaiba com a Laguna dos Patos e vizinho do
Parque Estadual de Itapud, que visa a preservar ecossistemas ameagados pela urbanizagdo
desenfreada e em constante e preocupante expansdo. A referida comunidade faz parte da area
rural do Municipio de Viamao, no Estado do Rio Grande do Sul, segundo alguns dados
estatisticos, € um dos locais que possui as maiores caréncias e indicadores sociais que deixam
muito a desgjar na Regido Metropolitana de Porto Alegre.

A partir de 2001, iniciamos na referida Escola alguns projetos transdisciplinares que
promovessem uma atuacéo reflexiva e critica sobre as questdes sociais locais e globais, que
pudessem contribuir de forma preventiva e que possibilitassem o desenvolvimento do ser
integral, uma maior compreensdo de si e do mundo. Entre estes projetos estdo: “O Pensamento
Critico Através da Arte na Escola Publica Rural”, “Programa Radiofonico Sala de Aula’,
“Itapud Arte e Ambiente’, “ECOARTE: Cooperando e Transformando” e “Gestéo

Ambiental”. Os projetos acima elencados nasceram da responsabilidade, compromisso social
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e preocupacdo com relacdo a inclusdo social, cultural e tecnoldgica. Nasce da vontade de
propiciar espacos e condicdes para que as criangas, adolescentes e jovens possam transformar
suas proprias redlidades. PropBe, no conjunto de suas abordagens em arte/educacéo
transdisciplinar, contextualizada, que aporte ndo somente os aspectos formais e intelectuais do
desenvolvimento do ser humano, mas inspirar valores, desenvolver o senso estético, a
criatividade e num sentido ndo enfocado em religides, os aspectos espirituais. Entende-se aqui
espiritualidade como uma reveréncia a vida, conforme Yus (2002, p.115) “trazer a
espiritualidade para a educacdo ndo significa injetar ensinos religiosos no curriculo; significa
incentivar os estudantes a envolver seu mundo com um sentido de encanto pela andlise, pelo
didlogo e pelacriatividade.” Segundo o X principio da educacéo holistica, acredita-se que:

Todas as pessoas sdo seres espirituais na forma humana, que expressam sua
individualidade por meio de seus talentos, suas habilidades, suas intuicdes e
suas inteligéncias. Assim como o individuo se desenvolve fisica, emocional
e intelectualmente, cada pessoa também se desenvolve espiritualmente. (...)
a auséncia da dimensdo espiritual € um fator crucial no comportamento
autodestrutivo. O abuso de drogas e do dcool, a sexualidade vazia, o crime
e a ruptura familiar, tudo é fonte de uma busca errada da conex&o, do
mistério e do significado, e uma fuga devido ao péanico de ndo ter umafonte
auténtica de plenitude. (YUS, 2002, p.263)

Podemos acrescentar a este principio a declaracdo de Nicolescu, no artigo 5° da carta
transdisciplinar (p. 163), que evidencia que “a visdo transdisciplinar é resolutamente aberta na
medida que ultrapassa 0 campo das ciéncias exatas devido ao seu didlogo e sua reconciliacéo,
ndo apenas com as ciéncias humanas, mas também com a arte, a literatura, a poesia e a
experiéncia interior.” Propiciar o autoconhecimento a partir de experiéncias interiores que
podem ser estimuladas ao trabal harmos inter-relacionando os conhecimentos numa abordagem
que insira valores que dignifiquem o ser humano. Enriquecer a aprendizagem por meio da
cooperacao, que compreende articular escola e comunidade, em que os cursos e oficinas de
artes plésticas, artesanato, danca, teatro, musica e informética entre outras possibilidades,
servem como mediadores para que se possa estabelecer e fortificar lagos de co-
responsabilidade, nos quais os possiveis problemas possam ser detectados, e, por meio de
acOes conjuntas, sgjam pensadas e criadas solugdes frente as tendéncias excludentes. A
potencialidade da conex&o destas relagbes faz dos conhecimentos adquiridos um potencial de
valorizacdo das pessoas e seus talentos contribuindo para auto-estima, dignidade, didogo e

colaboracéo mutua.
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Acreditamos que a Escola possa contribuir nos processos de inclusdo social, ja que
evidenciamos todos os dias desigualdades cada vez maiores. Adentramos em novas reflexdes
sobre a importancia das artes e suas possibilidades como articuladora desses mecanismos
inclusivos, repensando assim a cultura que constitui cada cidaddo em seu cotidiano e de suas
inimeras potencialidades numa sociedade instavel, em constante evolucdo. Através da
educacdo, podemos inspirar as pessoas em valores como: respeito e cooperacdo para que
possam expandir a consciéncia por meio de uma nova compreensdo de si mesmos e aceitacdo
do outro. Capacitar e qualificar este ser para agdes responsaveis contribuindo na insercéo
social, a cultural e profissional de forma a serem verdadeiros agentes transformadores. Para

isso, aescola deve privilegiar como foco de seu fazer aformacao do ser integral.

A educagdo holistica estd interessada no crescimento de todas as
potenciadlidades humanas. intelectual, emocional, social, fisica,
artisticalestética, criativa/intuitiva e espiritual. [...] O aprendiz ndo aprende
unicamente por intermédio de sua mente, mas também de seu corpo, seus
sentimentos, seus interesses e suaimaginagdo. (YUS, 2002, p. 21)

A Escola Estadual de Ensino Médio Dr. Genésio Pires tenta buscar o €lo que
estrutura o entendimento desta i nterdependéncia entre o homem e natureza, o corpo, a mente e
0 espirito, ao apoiar e propor em seu curriculo uma educacgao gque inspire valores e dé sentido
a vida, num processo compartilhado de experiéncias e acbes em que os educadores e
estudantes operem numa dinamica de respeito por si proprio e pela diversidade e aceitacéo do
outro nas inter-relacdes sociais. Sensibilize a todos que fazem parte desta teia, sobre a
importancia de optarmos por uma nova filosofia de vida em harmonia com a natureza, néo é
umatarefa fécil. Educar num ambiente em que o cuidado e 0 amor sejam os nutrientes bésicos
na construcaéo de novos sistemas de aprendizagem, e que propiciem a utilizagdo dos recursos
naturais numa concepcdo sustentavel. Temos a oportunidade de optar por uma educacéo
viavel como a educacdo integral do ser, na qual os ambientes de aprendizagem e seus fluxos
de energia possibilitem abertura perceptiva e espiritual, iluminando a criatividade e o
conhecimento. Segundo Nicolescu (2005, p.117) “os niveis do siléncio e nossa luminosa
ignorancia determinam nossa lucidez. Se ha uma linguagem universal, ela ultrapassa as
palavras, porque diz respeito ao siléncio entre as palavras e o siléncio sem fundo daquilo que
uma palavra expressa.” Siléncio que ultrapassara as imagens, numa compreensdo da
multiplicidade cultural que configura as diferentes facetas do ser humano.
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Nossa Escola é tida como “Escola PAlo”, a Unica num raio de 40 km que possui
Ensino Médio, é o epicentro das reflexdes, das possibilidades de um presente ativo e de um
futuro digno, e, investe dentro das possibilidades e dificuldades, em acBes que possam
minimizar 0 descaso e a hegligéncia social, cultural e econdmica que assolam nossa
comunidade. Gradualmente almejamos implantar na escola projetos que visem mudancgas na
vida dos cidaddos que residem neste perimetro rural, quando propdem integrar escola e
comunidade, mediados pelas relacbes interpessoais, num CcOMPromisso com O
desenvolvimento sustentavel. Sabemos que precisamos de unido e juntos, encontrar caminhos
gue superem os distanciamentos e desigualdades sociais. Paraisto, ndo basta apenas vontade e
intencéo por parte dos 6rgaos competentes, dos educadores, dos pais e maes, dos estudantes.
Necessitamos de agdes, incentivos e recursos financeiros que possibilitem o desenvolvimento
de atividades educativas, artisticas e culturais, propiciando ambientes que despertem nos
cidadaos a co-responsabilidade social, cooperativa e participativa.

Os instrumentos metodol 6gicos dos projetos propostos e desenvolvidos na escola
estimulam a pesguisas, experiéncias pessoais individuais e coletivas, producdes e
interpretacbes que possibilitem abordar e tentar compreender as diferentes identidades, na
esfera da interdependéncia contemporanea que por meio dos estudos interculturais
propiciando ainclusdo social, artistica e cultural. Estes referidos projetos sao intervencdes que
oportunizam espagos de convivéncia, interacdo e integracdo que visam a0 senso ético,
estético, a compreensdo e percepcdo da importancia da arte no desenvolvimento da
consciéncia estética ecoldgica e da cidadania planetaria. As oficinas oportunizadas nos
projetos servem, também, como elementos estratégicos ao desenvolvimento da auto-estima,
do autoconhecimento e da valorizagdo dos talentos e como elemento de prevencdo aos
problemas que afetam os jovens (drogas, gravidez na adolescéncia e doengas sexuamente
transmissiveis, violéncia), bem como desencadeadoras do cuidado e valorizagdo das riquezas

locais que potencializam e estimulam o turismo sustentével e geracéo de renda.

Tentando unir esforgos, compromisso e consciéncia € que o projeto “O
Pensamento Critico Através da Arte na Escola Publica Rura” visa incluir e promover novos
sentidos para a vida em comunidade, e por meio do desenvolvimento da estética ecoldgica
refletir sobre nossas agbes e 0 impacto destas sobre o contexto imediato e, se possivel,

compreender que somos parte de um todo gque esta interconectado.
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A arte comunitéria pode servir como catalisadora de conexdes. Escola, familia e
comunidade podem encontrar espacos para refletir sobre igualdade de direitos, solidariedade,
compaixao e os principios de valorizacdo da vida. Inspirar mais de duas mil criangas, jovens,
adolescentes e adultos, sem perspectiva de emprego, desesperancados, simplesmente isolados,
condenados a abandonarem a zona rural em busca de novos sonhos nos centros urbanos, que
tém o direito a uma educacdo com qualidade, possibilitando assim uma perspectiva de vida
melhor, é uma das premissas do fazer que valorize as potencialidades individuais e coletivas.
Analisar criticamente os valores que configuram atualmente esta sociedade, as questfes éticas
e 0S mecanismos que nos envolvem e nos dizem respeito por co-habitarmos um mesmo
espaco fisico, chamado Terra. N&o basta estar informado sobre os problemas existentes em
Itapud ou em nosso planeta, mas atuar por meio da educacdo neste contexto para que
consigamos democratizar saberes, produzir conhecimentos e interagdes nesta complexa esfera

das inter-relagdes, evidenciando novas possibilidades de um viver digno e humano.

[...] a consciéncia € um estado de espirito conhecedor, um olho que
aprendeu a observar o que estd além do que se vé&, um ouvido que ouve o
gue esta mais para |4 dos sons, um entendimento que é capaz de interpretar
além do que se compreende a primeira vista, enfim, aguela capacidade de
sentir existencialmente o que esta acontecendo naguele exato momento e de
compreender, no todo vivido até ali, o real significado do que esta sendo
percebido (TREVISOL, 2003, p.10)

3.2 Interacéo pela arte na compreensao dos difer entes contextos sociais

“A pior forma de desigualdade é tentar fazer duas coisas desiguais.”

Aristoteles

Em varios paises discute-se o relativismo cultural e a necessidade de revisarmos
posturas educacionais no ensino, valores globais e locais, as especificidades devem ser
consideradas tanto quanto o0s conhecimentos culturais universalmente reconhecidos e
amplamente aceitos pela sociedade, por serem divulgados e aceitos ao longo dos tempos por

uma elite dominante. E importante salientar que por meio das interacfes entre escola, familia
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e comunidade podemos ampliar as possibilidades de percepcdo sobre a multiplicidade que
compde a sociedade em que estamos inseridos, facilitando a articulagdo de uma aprendizagem

gue possa promover ainterculturalidade.

Pensar no ensino da arte na escola, buscando a compreensdo de que a arte,
como comportamento e como area do conhecimento, inclui e engloba todas
as manifestagdes artisticas dos seres humanos, nas suas mais variadas
formas, nas suas mais diversas manifestacdes culturais. E preciso pensar que
a arte € uma necessidade primeira do ser humano, e como tal presente desde
sempre na humanidade, expressa por uma infinidade de manifestagdes, mas
sempre presente. Ela ndo estd distante das pessoas, somente isolada em
museus ou locais inacessiveis, mas esta presente no cotidiano de cada ser
humano, justamente por sua condicdo de ser humano. Mesmo a arte dos
museus foi um dia arte do cotidiano, e embora sendo necessario preservar
essas obras, elas precisam fazer parte da vida das pessoas, como elemento
enriquecedor do seu viver. (RICHTER, 2003, p.122)

Para Richter (2003, p. 197), trabalhar de forma aberta, abrangente, enfrentando a
realidade t&o cotidiana e por vezes t&o estranha significa mergulhar no cotidiano das criangas,
da escola e das familias. A descoberta e a construcéo-reconstrucdo de s mesmo fazem parte

do processo.

Caracterizar uma comunidade é evidenciar seus aspectos a partir das vozes de seus
moradores. A configuragdo que inter-relaciona, arte, escola e comunidade, exige do educador
visdo propria e iniciativa, nesta prética educativa de arte/educagéo baseada na comunidade,
estes, necessitam adotar uma postura de investigadores com autonomia e visdo ampla dos
diferentes aspectos que podem ser abordados dentro de atividades especificas. Visa maior
discernimento sobre 0s aspectos relevantes a serem estudados nas escolas. A culturalocal e a
arte produzida tornam-se partes inerentes do curriculo, sempre considerando as

especificidades de cadalocal.

Assim, percebemos no relato do trabalho realizado por Bastos (2005), no qua
discorre sobre seu trabaho com trés professoras de Indiana (USA), considerando a
diversidade da pratica aplicada, bem como suas opinides. A pesquisa baseou-se numa
combinacdo de cinco abordagens ao multiculturaismo conforme a proposta de Sleeter and
Grant, as quais incluem: 1) excepcionalidade e diferenca cultural; 2) relagdes humanas; 3)
estudos de grupos distintos; 4) educagdo multicultural; 5) reconstrucdo social. Aliado a estas
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abordagens, uniram-se as orientacdes de Therese Marché®! sobre arte/educacdo baseada na
comunidade; Extrair, Investigar e Interagir (com a comunidade). Particularmente eu
acrescentaria as orientagdes de Marché, num primeiro momento, perceber o contexto. Temos
que analisar, as informacdes necessérias sobre 0 que percebemos, para entdo investigarmos,
extrairmos, refletirmos e interagirmos num movimento ciclico. Esta pesquisa nos mostra a
importancia da arte, de considerar 0 contexto como elemento extremamente significativo e dos
aspectos multiculturais que devem ser valorizados. Acredito que inimeras possibilidades
potencializadoras de uma prética mais eficiente se pode articular a partir da abordagem
transdisciplinar.

Para Bastos (2005, p. 235), “em arte/educacdo, o multiculturalismo influenciou
maior respeito as tradicdes dos estudantes, criando um ambiente igualitério, em que diferentes
culturas sdo valorizadas.” Esta inter-relacdo configura um modo préprio de busca por
compreender a diferencas existentes num mesmo contexto. Este processo torna-se uma forma
de ressignificar as inter-relacdes entre escola, comunidade e mundo por meio da arte. Percebo,
em muita das falas de Bastos, nos relatos das educadoras que participaram desta investigacéo,
um pouco da minha experiéncia, em ltapud, refletida. Impregnadas pelo desejo de inspirarem
novas possibilidades aos seus estudantes por meio da arte, quando pensam em utilizar recursos
disponiveis no local. Bastos (p. 241) justifica esta compreensdo sendo oriunda da formacgdo da
arte/educadora Leah Morgan, “seu conhecimento e experiéncia em arte, bem como a sua
educacdo continuada, expandiram sua visdo de arte e, consequentemente, influenciaram sua
prética pedagogica.”

Ao contextualizar experiéncias pessoais e profissionais, combinando os aspectos
tedricos, artisticos e praticos por meio de projetos, enriquecemos as relacdes. Aproximamos as
vivéncias, expandindo as fronteiras culturais e resignificamos conceitos excludentes, ainda
preservados pelo pensamento elitista e conservador existente em escolas, museus,
universidades e até mesmo dentro das comunidades, quando se sentem inferiorizadas diante
dos conhecimentos eruditos e especializados. Ampliar o conceito de arte/educacdo numa
perspectiva aberta capaz de incluir ndo somente as artes populares e a arte folclérica e 0
artesanato, mas também as novas tecnologias, tais como o video e 0s computadores,

atribuindo a devida importancia para a estética do cotidiano, um jardim bem cuidado, uma

2! Therese Marché autora das trés orientagdes sobre arte/educacso baseada na comunidade no qual ilustra
diferentes tipos de rel acionamento entre escola e a comunidade; Extrair, investigar e interagir.
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roupa produzida artesanalmente, uma colcha pintada, entre outras coisas, sdo formas de
desenvolver nas pessoas a consciéncia de suas potencialidades, sua heranca cultural e artistica

gue fazem parte do contexto em que estdo inseridas.

Bastos evidencia os preconceitos existentes com relacdo as regifes ruras
economicamente menos desenvolvidas, quando relata que, “investigar estas questdes
possibilitaria aos alunos discutir esses preconceitos e motivar formas mais criticas de agéo.”
Entretanto, percebemos as dificuldades existentes e a resisténcia de muitos educadores em
discutir criticamente os aspectos sociais e estruturais que configuram as comunidades, até por
gue muitos desconhecem o contexto em que estédo e 0 quanto este contexto influencia na
aprendizagem dos estudantes no qual o conhecimento pode ser aproveitado em beneficio da
comunidade e dos proprios moradores. Creio que nossas acoes em Itapud, por meio do projeto
“O Pensamento Critico Através na Arte na Escola Publica Rural”, possui pontos em comum
com a arteleducacéo baseada na comunidade dos autores estudados, dentro da dinamica
reflexiva sobre os problemas sociais tanto em nivel macro (mundo), quanto no micro
(comunidade). Procurando uma compreensdo, por meio da arte das possibilidades e acdes
possiveis para mudar, buscar sugestfes e soluces adequadas aos problemas que afligem a
comunidade. Uma prética de cunho artistico, social e politico.

[...] um passo essencia a caminhada da educacdo comprometida com a
mudanca social. Valorizar a arte produzida na comunidade é importante,
pois ela carrega as sementes e as tradices da comunidade, criando e
refletindo tradicbes e conflitos existentes e aludindo constantemente a
mudanca e arenovacdo. (BASTOS, 2005, p.242)

Percebemos que nos estudos de Bastos, a partir da prética em arte/educagdo de
Leah, mostra o quanto podemos enriquecer um curriculo com base na cultura e na arte local.
Compreendo este fazer local, esta estéticalocal, como elemento significativo de inter-relagdes
entre escola e comunidade, que possibilita aos estudantes ressignificarem sua cultura por meio
do estudo amplo de suas origens e identidades. Bastos desgja inspirar iniciativas da mesma
natureza em outros arte/educadores. Acredito, mesmo antes de ter conhecimento deste
trabalho, que temos realizado algumas atividades que estdo dentro desta concepcéo de uma
arte/educacéo baseada na comunidade, na qual a prética pretende transgredir conceitos pré-

estabel ecidos, ampliando o entendimento de compromisso com ajustica social.
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Devemos, enquanto arte/educadores, estar mais atentos na relacéo estabelecida entre
arte e cultura, buscando entender melhor os objetos estéticos dentro de sistemas simbolicos
culturais mais amplos. A arte/feducacdo, numa perspectiva critica, emancipatoria e inclusiva,
apresenta-se como um dos caminhos de estimulo ao desenvolvimento da consciéncia cultural

do individuo, comegando pelo reconhecimento da culturalocal.

Como um desafio, a diversidade, a interculturalidade, as questdes de género, etnia
e biodiversidade entre outras referéncias dos acontecimentos que pautam nosso mundo de
hoje, devendo estar presentes nas escolas como possibilidades de questionamentos e
reivindicagbes, na medida em que sdo questfes sociais que atravessam nosso cotidiano.
Conflitos e contradicbes que devem ter seus espacos garantidos na busca de alternativas que
minimizassem as forcas desiguais que assolam nossa sociedade. Para Richter (2003, p. 135),
“0 contexto cultural das criangcas ndo é homogéneo, sofrendo multiplas influéncias de culturas
presentes em qualquer espaco social, sejam elas de classe, de etnia, de religido, de género, ou

tantas outras variavei s presentes no universo escolar.”

Todas estas variaveis ndo homogéneas também configuram o cotidiano de nossos
estudantes, influenciando em suas ag0es e postura diante da vida. Acredito que discutir as
multiplas questdes sociais poderd estar suscitando novos conflitos e situagBes de
estranhamentos e descobertas. Embora tenhamos uma cultura do medo e do velamento de
alguns assuntos relevantes, devemos enquanto educadores e formadores reconhecer a rea
necessidade de trazer a superficie estas questbes, como forma de ampliar a consciéncia na

busca de solucgoes.

3.3 Arte/Educacdo baseada na comunidade: multiculturalismo e contextos

Estaidéia € muito difundida entre arte/educadores nos Estados Unidos nos ultimos
anos, inter-relacionando arte/educadores, artistas e a comunidade em geral. No
desenvolvimento das propostas voltadas para as particularidades de cada comunidade, as
abordagens sdo especificas e as metodologias apropriadas a cada realidade. Esta terminologia
— Arteleducacdo baseada na comunidade (Community Based Art Education), considera

imprescindivel o desenvolvimento de curricul os especificos que possam valorizar e atender as
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necessidades de cada comunidade. Estes preceitos sdo atuamente defendidos amplamente
como forma de valorizar a culturalocal, utilizando-se dos recursos disponiveis como el emento
de reconhecimento das potencialidades existentes. Segundo os estudos de Bastos, em sua
pesquisa de doutoramento, desenvolvida no estado de Indiana, no Meio-Oeste dos Estados

Unidos numa comunidade rural,

[...] as professoras demonstraram como o conhecimento e o estudo da arte,
da cultura e das raizes locais possibilitam a revitalizacdo da identidade
cultural dos alunos e a reflex8o sobre as suas possibilidades na sociedade.
Fundamentalmente este trabalho esclareceu o cardter emancipatorio que a
arte/educacdo baseada na comunidade pode assumir. (BARBOSA, 2005, p.
228)

Bastos ainda afirma que embora as realidades entre as comunidades rurais tanto de
Orleans e do Sul do Brasil sgam diferentes, ambas demonstram que “a arte produzida
localmente tem potencial de sensibilizar as pessoas para as riquezas, contradicbes e
significados imanentes em sua prépria cultura.” Podemos, por meio do reconhecimento das
potencialidades e das atividades produzidas por determinadas comunidades, ressignificar os

valores atribuidos as pessoas e ao seu ambiente.

Em muitos casos, percebemos o distanciamento historico entre a producdo artistica
atribuida aos museus e galerias e as producdes especificas do cotidiano. Envolvendo-se num
emaranhado de preconceitos, acabam por impedir a compreensdo das producoes e expressoes
populares, 0 que na atualidade ja ndo podemos mais aceitar. O caréter discriminatério subjaz
as novas concepcgdes de valorizagdo do multiculturalismo existente. Conforme a autora
(Bastos, 2005), “arte/educacdo baseada na comunidade contribui com uma concepcéo de arte
gue combina varias categorias do fazer artistico, inclusive, por exemplo, tradi¢des regionais,
artesanato local, arte tradicionalmente produzida por mulheres, arte popular, média etc.”
Devemos ampliar o entendimento de arte, porque ao estudarmos as diferentes subjetivagdes do
modo pelo qual as pessoas se expressam em suas concepgoes artisticas, estamos vislumbrando
a0 mesmo tempo contextos do modo de pensar, intencOes e valores refletidos em suas
producdes. Assim, possivelmente por meio de novas concepces metodol dgicas, poderemos
oportunizar aos estudantes uma maior participacgao e reflexdo sobre a dindmica de suas vidas e

do mundo.



62

A ampliacdo das fronteiras interpretativas e perceptivas é aspecto ressaltado como
extremamente importante para arte/educacéo baseada na comunidade, ao qual atribuem mais
elementos significativos na esfera social, por meio da capacidade reflexiva. Educar o olhar, os
sentidos, ser sensivel as peculiaridades dos acontecimentos que envolvem o meio em que as
comunidades estéo inseridas. Explorando a multiplicidade de conhecimentos e atribuindo
significados a estes, por meio da reflexdo, estaremos oportunizando maior discernimento
sobre a cultura local e as diferentes identidades que as compdem. Segundo a autora (2005, p.
229), “a prética da arte/educacdo com base numa visdo ampla e inclusiva de mundo considera
vérias formas de arte, desafiando limites convencionais e inspirando uma valorizacéo artistica

mais ampla e a possibilidade de maior participacdo social.”

Considerando estes elementos, ndo podemos deixar de pensar no perfil do
arte/feducador que estard a frente destas préticas. Indubitavelmente, pensarmos em formagao
de educadores, em dindmicas que envolvem uma reflexdo critica da sociedade e nas agdes
politicas que a envolvem, reportamos Paulo Freire. Assim, um dos preceitos promovidos pela
arte/educacéo baseada na comunidade € a conscientizacdo como forma de valorizacdo e
participacdo critica local, compreendendo uma analise do amplo espectro que inter-relaciona
este ao mundo globalizado.

Tanto Ana Mae Barbosa quanto Paulo Freire comungam idéias em que alfabetizar
significa adquirir consciéncia, termos instrumentos para questionar e insurgir em idéias que
possibilitem transformacfes. Inspirar 0 exercicio da cidadania é instrumentalizar as pessoas
com elementos que despertem a capacidade de compreensdo sobre si propria e o mundo. Por
meio das préticas em arte/educacdo podemos estabelecer conexfes entre as diferentes
tradicBes, culturas, artes, incluindo as relacGes de poder e discriminacfes que permanecem

corroendo as estruturas de rel agdes em nossa sociedade.

Conhecer e entender mais sobre multiculturalismo significa apostar mais na
possibilidade do didlogo nas relagbes humanas e entre as diferentes comunidades. Cria novas
dimensBes e perspectivas sobre a funcdo da arte/educacdo. E notério que enquanto uma
prética aberta, reflexiva e transformadora, esta aciona elementos possiveis para ampliarmos a
percepcdo do individuo sobre si e 0 mundo, constituindo potenciais que promovam mudancgas

pontuais e possiveis solucdes a partir dos modos de nos inter-relaciornarmos.
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4 ARTE COMO AMPLIACAO DAS FRONTEIRAS PERCEPTIVAS. DA
DISCIPLINARIDADE A TRANSDICISPLINARIDADE

O milénio iniciou com muitas propostas para tentarmos encontrar respostas, que
possam satisfazer e integrar 0s novos conhecimentos e as informacdes, incidindo sobre este
novo perfil de sociedade que produz incessantemente novos saberes, outros olhares
epistemol égicos. Segundo questionamentos que emergem diante das ambigulidades, alguns
problemas exigem atencdo particular. A desestabilizac&o do que antes era tido como certo leva
artistas, cientista, filosofos, educadores e politicos a unirem-se em busca de justificativas e
explicagcbes para avancarem das razbes solidas e concretas para um novo sistema de
compreensdo social edesi.

Este fendmeno resulta na implantagdo e no entendimento, nas Ultimas décadas, de
outras concepgdes tecnocientificas e educacionais. As novas expectativas estdo pautadas nas
multiplicidades perceptivas, baseadas conseguientemente em uma compreensdo de unicidade
de um todo interdependente, sem desconsiderar as visdes parciais que muitas vezes deformam
a realidade, ocasionando distor¢des excludentes acerca dos processos de desenvolvimentos
relacionais que necessitam de multiplas visdes, mais integradas, neste fendbmeno de inter-
relacBes que permeia toda a vida em sua extensdo e complexidade social, artistica, cultural,
cientifica e tecnol 6gica.

A vida, na diversidade que entrelaca as multiplicidades de manifestacdes, requer
novos olhares interpretativos, distintos na maneira de coexistir e dialogar, para que possamos
reatar os lagos que nos afastam uns dos outros no entendimento de um viver que possa ser
complementar, cooperativo e integrador. Este € um movimento de completude entre as
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fronteiras delimitadoras de espacos e ideologias, na qual podemos buscar compreender que
para avancarmos na dinamica transdisciplinar ndo necessitamos negar 0 que esta posto, a
disciplinaridade, fendmeno que se sustenta a partir da razao |6gica objetiva®, e a este, sucede-
se & existéncia da abertura de uma razdo antolégica perceptiva®, transdisciplinaridade, na
qual a ndo linearidade de pensamentos e conhecimentos s&0 conceituados pela concepcdo
quantica e complexa. S&o encontros fecundos e ricos de saberes, tanto disciplinares quanto
transdisciplinares, que devem ser compreendidos em suas singularidades e complexidade,

proporcionando a evolugdo de nossos entendi mentos sobre nossa existéncia.

[..] h& a necessidade de desenvolvimento de uma razdo antoldgica
perceptiva, como condicéo de geracdo de conhecimentos unificados. E isto
aconteceria, tanto no ambito da ciéncia da complexidade, quanto no &mbito
do desenvolvimento da percepcdo. (SOETHE, 2005, p.7-8)

Entendemos que para cada época existem pensamentos e concepgdes que tentam
atender as necessidades vigentes. Hoje exige-se o didogo, para que possamos atender a
multiplicidade de conhecimentos até entdo fragmentado, nas razbes de uma cientificidade
paradgmatica delimitadora de fronteiras. Artes, ciéncias e tecnologias representam
importantes vias na busca de compreendermos 0 mundo e tentarmos solugdes adequadas para
os distintos problemas que nos afetam. Soethe (2005, p.8) vé “no fendbmeno da
transdisplinaridade a manifestacdo de um reclame, de uma angustia humana frente as

dificuldades de encaminhar os problemas da disciplinaridade que produz conhecimentos e

%2 Razao |6gica objetiva — Segundo Soethe, a razéo |6gica objetiva foi feita apenas para trabalhar no ambito da
materialidade empirica, isto €, para produzir conhecimentos cientificos e tecnolégicos, gerando conforto e bem
estar material paraahumanidade. E isto é tudo o que se pode esperar dela. Todavia, a humanidade ousa inclusive
pensar Deus, construindo teologias através deste instrumento epistemoldgico. Isto chega a ser bisonho e € um
absurdo. Deus ndo pode ser pensado, mas pode ser largamente percebido. A raz&o |6gica objetiva que cerca e
isola 0 objeto para conhecé-lo produz conhecimentos a partir do principio de que todas as coisas estdo separadas
e desconectadas entre si e concorrem entre si. Esta atitude epistemol égica produz um modo de conhecer que cria
0s  entes individuais, 0 €go, as disputas e  concorréncias. (Disponivel em:
<http://www.oikoseditora.com.br/entrevistas_renato.htm>)

% Razo antoldgica per ceptiva — Segundo Soethe, a raz&o perceptiva e a ciéncia da complexidade produzem
conhecimentos a partir do principio de que todas as coisas estdo ligadas e conectadas entre si. Esta atitude
epistemolégica produz conhecimentos complexos e unificados e cria um sujeito solidario. Sao epistemologias
gue criam atitudes totalmente diferentes. Ai tem origem o problema da ética no mundo. (Disponivel em:
<http://www.oikoseditora.com.br/entrevistas_renato.htm>)
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sujeitos fragmentados.” Segundo o autor, o conhecimento disciplinar esta inscrito no
pensamento da razdo |6gica objetiva, e, sdo etapas a serem superadas no processo evolutivo da

humanidade. Pode-se relacionar alguns elementos que compdem este novo padrao:

A modificacdo da concepcdo de realidade de empirica para quéantica; o
desenvolvimento da ciéncia complexa que contribui na criacdo do
conhecimento unificado; a criagcdo de um sistema de educagdo que ndo
ensina apenas conhecimentos cientificos instrumentais, mas que promove e
conduz a pessoa a ser sabia; a substituicdo da moral que conduz as pessoas a
desgjarem o0 bem, a praticarem a caridade e a amarem 0 prOximo por uma
concepcdo de evolucdo a partir do desenvolvimento original e singular de
cada pessoa e assim por diante. (SOETHE In:
http://www.oikoseditora.com.br/entrevistas_renato.htm)

Temos que entrelacar conhecimentos e saberes. Falar a lingua da sabedoria.
Aquela que possa capacitar-nos a hovas percepcoes acerca dos diferentes niveis de realidade
que abarcam a misteriosa existéncia, deflagradora de novos posicionamentos sobre a
sociedade, a natureza e o homem, integrando este como sujeito complexo e histérico,
responsavel em seu contexto, por suas decisdes e agoes.

O que transcende a razdo 16gica objetiva é a razdo ontolégica perceptiva —
até agora menosprezada por esta razdo l6gica objetiva. A razéo ontoldgica
perceptiva constitui-se num instrumental com capacidade de geracdo de
conhecimento enddgeno e unificado. Assim, por uma lado, € o sujeito
mesmo, através do desenvolvimento da razéo ontolégica perceptiva, que é
capaz de gerar um conhecimento enddgeno e unificado. Enquanto, por outro
lado, é através da epistemologia da complexidade, que é possivel produzir
um conhecimento complexo, ndo disciplinar e unificante do préprio objeto
de estudo. (SOETHE, 2005, p. 12)

Segundo o autor, “o problema ndo é exdgeno, ndo esta fora do sujeito e numa
transdisciplinaridade, mas é endogeno e esta dentro do sujeito.” Apesar de vivermos um
momento impar, no qual emergem vozes, que desejam dialogar em busca de novos enlaces
entre 0s meandros da entropia socia existem dissociacOes e divergéncias que sustentam esta
transicdo. Entretanto, ja conseguimos transitar para 0 entendimento sobre as certezas e a
notoria e inegével consolidagdo do provisorio e da inconsténcia em nossas vidas. A suposta
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relativizagdo congtituida por uma dinamica desencadeada pela profuséo de informacdes e
conhecimentos, emerge a cada instante. A crise da inaceitabilidade, no pensamento ocidental,
da existéncia de outras razbes além da légica, na qual o sujeito redescobre a si proprio por
meio de diferentes percepcdes € um dos entraves no processo da percepcdo de que todas as
coisas estdo interligadas e interconectadas entre si.

A ciéncia da complexidade pode contribuir também com muitas coisas: com
0 principio de que no ambiente natural todas as coisas estdo ligadas,
relacionadas e conectadas entre si; com o conhecimento endégeno que é
resultado da percepcdo da conexdo entre as coisas, 0 proprio
desenvolvimento da percepcao; a construcdo da concepgdo daquilo que se
pratica que tem forte potencial pedagdgico em relagdo a autonomia e a
evolucdo das pessoas e das comunidades e assim por diante. (SOETHE In:
http://www.oikoseditora.com.br/entrevistas_renato.htm)

A imprevisibilidade coloca em xeque pensamentos, visdes e o rigor cientifico. As
leis e os principios que outrora reduziam e fragmentavam a realidade, hoje sdo ressignificados
em seus preceitos metodoldgicos. Concebem-se novos significados e atribui-se a estas
investigagdes, ndo menos importantes, o0 sentido da incompletude, do indeterminismo,
evocado pelas contingéncias e a complexidade que permeiam nosso meio e nossa sociedade.
Até hoje, vemos 0s processos que sustentam a inoperéncia de determinadas investigacoes
sobre um dado objeto, que, se reconstituido sob novas condic¢des de andlise, abre-se em novas
perspectivas de integracdo ao qual configuram-se outros espacos em que podemos atribuir
novas significagbes por meio do inusitado. Trata-se de uma visdo ndo reducionista que pode
anunciar novas possibilidades de avancos apartir dos conhecimentos interconectados. E
imprescindivel conhecermos a realidade, o contexto, e construir novos aportes inter-
relacionais, que sustentem o didlogo entre as diferentes partes para que possamos usufruir do

todo.

Sabemos que diante das limitagdes de uma visdo l0gica, ndo é suficiente nem
constitui um intrumental adequado que possa sustentar as multiplas dimensdes existentes.
Podemos recorrer a imaginacao criadora como elemento contitutivo da diversidade diante do
imprevisivel, dagquilo que ndo pode ser medido por leis e parametros tradiciona mente usados.
Isso também torna-se reflexo das situagBes globais que subjazem a imaginagdo diante do
conhecimento na busca de solugdes para as crises que deterioram e degradam tanto a natureza
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quanto o ser humano, ambos vitimizados, carecem de novos olhares, novas percepcdes para
minimizarmos os efeitos nefastos da | 6gica reducionista. Segundo Soethe (2005, p.19), “o que
parece atuamente significar um salto qualitativo no processo evolutivo, e que transcende o
desenvolvimento da razéo l6gica objetiva, € o desenvolvimento da razéo perceptiva como
consciéncia.”

Seguindo este pensamento, percebemos que no ambito das artes temos a
possibilidade de ultrapassarmos as fronteiras que sustentam os saberes fechados, a partir da
ampliacdo da consciéncia que se origina na razéo ontolégica perceptiva. Novos sentidos sdo
atribuidos e ressignificados a partir da soma das partes que constituem nosso mundo, a
autoconsciéncia da necessidade de complementaridade. O processo de autocriagdo por meio
de ramificagbes que se entrelacam, capaz de criar redes que possam sustentar novos aportes
gue interliguem os discursos dos conhecimentos, cientificos, tecnol dgicos, éticos e estéticos.
Espacos de oportunidade que instigam o didlogo, a reciprocidade e a compreensdo tanto da
unicidade e complexidade como formas legitimas de interpretarmos o mundo. Temos
oportunidade de comecgar a assumir que existern conhecimentos necessarios e que devem ser
estimulados e difundidos como forma de ressignificarmos os valores da vida: a busca de
equilibrio entre o cientifico e a arte, entre a razéo e a emocdo, entre a logica e as multiplas

percepcdes que instigam o surgimento de novas realidades.

[...] o desenvolvimento da percepcéo promove o redescobrimento do sujeito
como um ser de relagBes. Todas as coisas existem em interconexdes e
interligadas entre si de modo necessario. Esta redescoberta de si mesmo,
como um sujeito de relagbes, possibilita que se produza um comhecimento a
partir destas interactes e interconexdes. (SOETHE, 2005, p.13)

O desenvolvimento da percepcado ajuda-nos a construir novos sentidos humanos, na
qual o autor entende como sendo atitude epistemolégica que produz conhecimentos
incompletos complexos e unificados para inspirar um sujeito mais solidario. Sdo
epistemologias que criam atitudes totalmente diferentes, na qual temos a possibilidade de
repensar a origem e o problema da ética no mundo. A integracdo de conhecimentos contitui
processos que podem inovar no ambito da inclusdo dos sujeitos nas experiéncias inovadoras

de producdo de novos saberes e valores. Oportuniza assim, avancar nos processos de uma
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atitude transdisciplinar que dé conta da complexidade das elaboragbes e construcdes de

significados sobre os fendmenos que constituem os multiplos contextos.

Atitude transdisciplinar pressup8e tanto 0 pensamento como a experiéncia
interior, tanto a ciéncia como a consciéncia, tanto a efetividade como a
afetividade. A identidade de sentido entre o fluxo de informagdo que
atravessa os niveis de Realidade e o fluxo de consciéncia que atravessa 0s
niveis de percepcdo atribui um sentido, uma orientacdo da atitude
transdisciplinar. (NICOLESCU, 1999, p.100)

A busca por uma atitude transdisciplinar que permeie o fluxo das necessidades de
equilibrio entre o ser individual e o ser social esta posta no cenario em que se encontra imerso
as impressoes deste projeto “O Pensamento Critico Através da Arte na Escola Publica Rural”,
avo desta dissertacdo. Nossas vidas estdo permeadas por um século da sociedade da
globalizagdo e mostram-nos que entre as principais caracteristicas que promovem 0s
desequilibrios existentes entre paises e culturas, desponta 0 crescente e avassalador
crescimento econdmico, 0 acumulo de riquezas e bens materiais, como resultados desta
cultura predatdria que se insurge sobre a natureza, ao deflagrar suas garras sobre o que
sustenta a vida sobre o planeta. Necessitamos cada vez mais entrelagar os diferentes caminhos

das informacdes e dos conhecimentos.

Para compreendermos a | 6gica que conduz as agdes que nos remetem a atual crise,
necessitamos pensar sobre o sentido da evolugdo, sendo esta uma logica de dominio de
conhecimentos utilizados destrutivamente. Segundo Nicolescu (1999, p.83), “se a evolugéo
individual é concebida mesmo na auséncia de uma evolucéo social, por outro lado a evolugédo
social € impensavel sem a evolucdo individual.” Podemos evoluir para o caos, evoluir para a
decadéncia e a deteriorizag&o de valores que sustentam a existéncia pacifica e harménica, isso
val depender do nivel de consciéncia que permeia nossas percepcdes sobre 0 mundo que influi
em nossas agdes. O mundo que estamos herdando necessita de novas reorientagdes do Nosso
modo de ser, nossos pensamentos e acdes, a fim de superarmos os conflitos culturais,

econdmicos, sociais e ambientais, entre outros, que atuam deflagradores da atual crise.

Entre os efeitos causadores dos multiplos conflitos da atualidade esta ainoperancia
dos limites em que se encontram o crescimento e o desenvolvimento. Um grande impasse no

que diz respeito aos model os econdmicos, tecnoldgicos e cientificos e a ética, bem como os



69

critérios valorativos desses modos de conducdo que preponderam em nossa sociedade.
Compreender esta razéo logica linear € um passo importante para avangarmos por outros
meandros da complexidade de como funciona este mundo. A idéia de relacbes de
interdependéncia entre os diferentes niveis de realidade que comportam a multiplicidade de
nossa existéncia exige uma revisdo dos pensamentos e das agbes humanas, atribuindo novos

sentidos e fronteiras que aportem ampliar as concepcoes perceptivas.

Tanto as ciéncias exatas como as ciéncias naturais, sociais € humanas gestam
novos entendimentos quanto ao mundo académico, das pesquisas as experiéncias realizadas e
idealizadas, fortes transformagbes ocasionaram uma nova percepcdo a respeito da
reconstrucdo de um todo, reelaborando antigas regras. Fazer parte deste fendbmeno que
concebe o mundo em sua totalidade, ndo mais compartimentalizado, uma visdo ndo
reducionista a qual promove novas abordagens no que tange as investigagdes tecnoldgicas e
cientificas, requer outros aspectos da consciéncia e percepcao ampliada, para que possamos
adotar o0 crescimento evolutivo em seus diferentes aspectos, como propulsor do
desenvolvimento de nossas potencialidades e relagdes como seres humanos num sentido

autotransformativo positivo.

Revisar as fronteiras delimitadoras de idéias e ideologias é um dos aspectos
primordiais, para compreendermos as atuais transformagdes que inspiram os paradigmas néo
reducionistas da contemporaneidade. Refletir sobre as atuais conjunturas torna-se necessario
para sabermos como desgjamos o presente, posto que este sera refletido no futuro, por meio do
que pretendemos e como utilizaremos 0s aparatos tecnol dgicos, cientificos, econdémicos e de
gue maneira sera conduzida a educacdo que embasa esta estrutura. Assim nos questionamos
sobre 0 quanto podemos encontrar nos modelos ideol 6gicos que se mostraram inoperantes,
respostas na busca de condi¢Oes para sairmos da atual crise? N0ssos pensamentos ainda
sofrem: nossas agdes sd0 conduzidas e baseadas em fronteiras, eguivocadamente
delimitadoras de espacos e tempos, que reduzem a vida e as relagOes, tanto fisicas quanto
simbdlicas, demonstrando-nos o0 modo como sdo efetivadas as relacBes entre nossa cultura
fragmentada. Estas fronteiras deveriam ser utilizadas como espagos de interacdo e integragéo

dos pensamentos e das ac¢des, na qual possamos desenvolver e compartilhar os conhecimentos.

Nossa sociedade sustentou-se até o0 presente momento em modelos de
desenvolvimento e crescimento, sem grandes enfoques para as questfes de sustentabilidade e

desenvolvimento responsavel, que atualmente vigora na agenda do século XXI como sendo
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uma das questdes mais urgentes. A premissa € de que ndo € possivel evoluir sem mudancgas
individuais e sociais, sendo que as diferentes épocas possuem caracteristicas proprias que
regem 0 modo de pensar da sociedade. Pensar nas culturas que coexistem neste planeta, com
seus conhecimentos, as distintas linguagens e saberes bem como suas necessidades, leva-nos,
dentro do presente momento, a discutir e procurar atitudes mais coerentes e menos
excludentes, que amparem este modo de ser e estar no mundo, buscando assim, uma unidade
de aceitacéo pelo entendimento, que agregue a esta diversidade os devidos valores em suas

particul aridades.

Os danos que foram praticados ab meio ambiente, hoje sdo lamentados. Busca-se
com urgéncia acles criativas e inovadoras, reorganizando a forma como temos usado as
tecnologias. Precisamos de didlogos que integrem os diversos conhecimentos entre 0 mundo
cientifico e o criativo. Necessitamos de integracdo entre arte e ciéncia, entre tecnologias e
informacfes que elucidem o sentido de estarmos convivendo neste planeta e também para que
possamos compreender nossas capacidades investigativas, interpretativas e criadoras como
esséncias do conhecimento. Conforme Nicolescu (1999, p. 101), “a transdisciplinaridade pode
ser entendida como a ciéncia e a arte da descoberta de pontes.” Assim, por meio da
abordagem transdisciplinar, novos aportes de entendimento entre os sentidos da vida
individual e social nos levam a mdultiplos entendimentos dos conhecimentos, no qual os
saberes adquiridos favorecem ao desenvolvimento do didlogo das interfaces entre diferentes

percepcoes.
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5ARTE: O ESPECTRO DA TRANSCENDENCIA NA CONTEMPORANEIDADE -
OLHARES SOBRE OS SABERES, FAZERES E TRANSCENDENCIA

Visto 0 que esta posto sobre a importancia de dialogarmos a partir das
interconexdes e inter-relacbes das infinitas partes que estrutura o todo, e, que estas
configurages sdo criativas, podemos por meio do agucar perceptivo criar novos modos de

produzir conhecimentos.

A nova epistemologia da percepcdo leva-nos aos meandros da complexidade na
qual conhecer € produzir sentidos. Assim, adentraremos por caminhos em que as distintas
experiéncias em Artes produziram conhecimentos que configuram os atuais sentidos e modos

de percepcao sobre estes saberes e fazeres, transcendendo os padrfes da razéo | 6gica.

Muitos foram os Encontros e Movimentos de Arte/Educagdo, na tentativa de
recuperar sua funcéo socia e o seu lugar no curriculo escolar. Esta trajetéria é complexa,
cheia de mitificacbes e concepcdes ambiguas. Apesar das transformagdes pelas quais a
sociedade passa e 0s muitos avancos na esfera das pesquisas sobre a aquisicdo do
conhecimento, ainda assistimos a situagdes no ambito do ensino das Artes que nos preocupam.
A fungdo e os objetivos das Artes na Educagdo sdo melhores compreendidos na medida em
gue compreendemos a historia. Este entendimento reflexivo permite adentramos num universo
gue outrora foi significativo, com experiéncias que necessitam e sustentam novos olhares
sobre a importéncia da arte/educagdo. Esta bagagem historica, hoje, exige redefinicoes,
sentidos e olhares a partir de outras percepgdes sobre esta realidade, para que possamos

evoluir na esfera dos conhecimentos que contribuem para nossa transcendéncia de sentidos.
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Pensar o ensino de arte é entdo, pensar na leitura e producdo na linguagem
da arte, 0 que, por assim dizer, € um modo Unico de despertar a consciéncia
e novos modos de sensibilidade. 1sso pode nos tornar mais sabios, seja sobre
nés mesmos, 0 mundo ou as coisas do mundo, segja sobre a propria
linguagem da arte. (MARTINS, 1998, p.46)

Parece que o universo das Artes €, na atualidade, entendido a partir do tipo de
consciéncia que temos sobre quais os vaores que sustentam nossos dias. As referéncias
estéticas e artisticas neste universo em que o visual € onipresente e as relactes sdo virtuais e
os limites de espaco e tempo adquirem novos significados, impulsionam nosso pensamento
sobre 0 ensino das Artes na direcéo de uma nova multiplicidade de questionamentos.

[...] arte é uma categoria que se redefine de maneira constante e em
multiplas direcBes, e 0 papel dos artistas se move entre a“ coisa latente” que
conta “sua’ histéria e a voz-imagem que recolhe as vozes-experiéncias de
outros que surgem do didlogo com seu meio e que se reflete em histérias
compartilhadas (HERNANDEZ, 2002, p. X1)

Estas experiéncias compartilhadas, se inter-relacionam e formam a multiplicidade
cultural que configuram nossos dias. Estamos imersos num mundo em que a cultura visual é
imperativa, ressignificando as identidades e as representactes sobre as realidades. Assim,
expandimos nossas concepcdes sobre informagdo e conhecimento e ansiamos por um Novo
projeto de educacdo que incorpore essa diversidade e dé conta da profusdo de inovagdes e

incertezas que nos movem.

A arte é potencialmente mediadora dos inumeros conflitos que assolam os
questionamentos sobre a educagdo O que é relevante como conteldo num sistema plural?
Como avaliar a subjetividade? Como transcender o instrucionismo e inter-relacionar escola-
comunidade-mundo? Quais as aternativas que daremos a um curriculo fechado e

fragmentado? Como encantar o estudante na pesquisa e desperté-lo para aprender a aprender?

Ass sensacOes de vazios entre as disciplinas sdo reflexos das fragmentagtes e
do vazio do proprio sujeito. E o sujeito que esta fragmentado e, por isso,
sente este vazio. Entretanto, ndo é o vazio no sentido de uma mente
desconstruida e vazia — 0 que seria uma coisa boa - mas € um vazio no
sentido de um sujeito fragmentado, incompleto, carente, necessitado e
mendigo. (SOETHE, 2005, p.53)
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O problema da fragmentacdo estd basicamente no modo de percepcdo do sujeito.
Embora aguns educadores e plangadores da educagdo resistam bravamente as
transformacdes, e, com olhares atrofiados e linearidade de pensamento continuem atribuindo
as Artes um lugar de insignificancia como disciplina de adorno e marginalizada, estudos e

pesquisas em diferentes paises ressaltam aimportancia da Arte na Educacéo.

[...] ndo é de se estranhar que a maioria dos docentes aceite as propostas
curriculares oficiais sem debaté-las criticamente, porque oferecem
segurancas aparentes aqueles que impdem os curriculos obrigatorios
baseados em fatos em oposicdo os que defendem a aprendizagem baseada
em processos que reconhecem a incerteza do saber, (HARGREAVES, 1996,
p. 69, In: HERNANDEZ, 2000, p. 29).

Conforme Ana Mae Barbosa (V Congresso Naciona de Arte-Educacdo na Escola
para Todos - VI Festival Nacional de Arte sem Barreiras), “somente a acdo inteligente e
empatica do professor pode tornar a Arte ingrediente essencial para favorecer o crescimento
individual e o comportamento de cidad@o como fruidor de cultura e conhecedor da construcéo

de sua propria nacéo.”

Sabemos que ndo existem respostas prontas. Mais do que nunca precisamos
explorar os diferentes campos dos conhecimentos e fundamenté-los de tal maneira que nos

abram as portas para 0 debate critico, configurando uma nova cultura, aqual &,

[...] provida de uma ética que possibilite interpretar e agir de maneira ndo
acomodada diante de uma forma de pensamento que Se apresente a0 mesmo
tempo como homogéneo e fragmentado, e que se distribui nos meios da
cultura visual de uma maneira frenética e sem possibilidades de trégua.
(HERNANDEZ, 2000, p. 29)

A fragmentacdo é uma abstracdo produzida pelo sujeito, esta, € uma ilusdo do
préprio sujeito que se encontra fragmentado em seu modo de perceber arealidade. Temos que
restabel ecer conexdes entre os saberes e conhecimentos das Artes em seus diferentes aspectos
e periodos com o cotidiano escolar e as demais disciplinas, analisando sua relacéo com os

saberes adquiridos pel os estudantes no dia-a-dia, com vistas a compreendermos esta realidade:
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0 contexto, que nem sempre é considerado na educacdo. Cenério no qual se desenrolam as
experiéncias, caminhos alternativos e transformacdes culturais decisivas para enfrentar os
desafios sociais, que muitas vezes negligenciamos ndo desgjando ver, reforcando um

reducionismo de conhecimentos disciplinares que pouco se identificam com arealidade.

As disciplinas, entre si, ndo formam mais uma realidade que se relaciona e
interage. Na desconexdo do sujeito com o ambiente natural os objetos
perderam os seus sentidos originais, através do olhar que os cercou e isolou.
Assim, estes conhecimentos ndo sdo mais a realidade, sdo abstracbes da
realidade. (SOETHE, 2005, p. 48)

7

Pensando nestas lacunas é necessario que os arte/educadores se reportem ao
passado na tentativa de elucidar um pouco a compreensao sobre a Arte a partir dos olhares ao
longo dos tempos. Segundo Hernandez (2000, p. 29), “ estamos huma época que parece que se
desloca ao discurso moral baseado na beleza, na ordem, no equilibrio e na transcendéncia da
cultura daimagem e da expressao artistica.” Estes deslocamentos fazem parte de novas formas
de percebermos as dinamicas que transformam nossas relagdes. Os processos que sustentam as
idéias e pensamentos complexos nos fazem refletir sobre nossos fazeres e saberes sustentados

por novas perspectivas transcendentes.

O ponto de sustentacdo da transdisciplinaridade reside na unificacéo
semantica e operativa das acepcles através e além das disciplinas. Ela
pressupde uma racionalidade aberta por um novo olhar sobre a realidade,
definicdo das nogdes de “definicdo” e “objetividade”. O formalismo
excessivo, a rigidez das definicbes e o absolutismo da objetividade
comportando a exclusdo do sujeito levam ao empobrecimento. (Apud
SOETHE, 2005, p.53)

5.1 Arte/educacao etransdisciplinaridade

Segundo o relatorio Delors, necessitamos de uma nova perspectiva que abarque o
desenvolvimento humano sustentével, pois as experiéncias existentes no modo como estamos
evoluindo na dindmica das relagdes sociais nos mostram que precisamos de outros sentidos

gue contemplem as ac¢Oes educativas.



75

O “desenvolvimento” deve ser a promessa otimista de uma vida melhor para
todos. Enquanto “humano” deveriater como referéncia um outro sistema de
valores que dé mais importancia as riquezas ndo-materiais e a solidariedade,
e também apontar para uma maior responsabilizacdo da humanidade ante o
meio ambiente. Finamente “sustentével”, deveria significar sobretudo
“mehor”, isto é que o desenvolvimento deveria permitir que todos
alcancem um nivel de vida mais elevado consumindo menos. Por outras
palavras, por desenvolvimento humano sustentédvel deve entender-se o
progresso obtido pela melhoria de qualidade de toda e qualquer atividade
humana. (DELORS, 2004, p.234)

O relatério mostra fatos e situagcBes sociais que nos assustam, a julgar pelos
numeros de guerras e conflitos que avassalam o mundo, na qual suas consequéncias geram
viruléncia, miserabilidade e desespero. A compreensdo deste mundo passa pela educacdo, pelo
entendimento de como nos inter-relacionamos e de que maneira nos ligamos a0 meo
ambiente. Entretanto, o referido relatdrio também indica caminhos e semeia esperancas,
algumas mesmo que utdpicas, outras consagrando uma ampla visdo pautada em valores que
abarcam as culturas locais e globais por meio do didogo, das inter-relacdes, para o autor
(p.234), “o fosso que separa uns dos outros, hoje em dia, nada tem de natura nem de
historico.” Enfaticamente este abismo entre as diferentes culturas é causado essenciamente

pelaindiferenca da educacéo pela integridade humana.

Onde intervém a arte/educacéo nesta dinamica? Sob este ponto de vista, temos
que ter maior comprometimento tanto em relagdo a Arte quanto a Educagdo, abarcando uma
vasta gama de atividades e operagdes, com muitos interlocutores e destinatérios que possam
por em pratica concepcdes que minimizem este abismo intercultural de saberes e
conhecimentos. Cada setor social ainda cria guetos de interesses, particularizando idéias e
concepgoes de trabalho. Entretanto, devemos mobilizar, integrar e praticar estratégias que
possam tecer novos modos de interagdo que ndo limite os conhecimentos que por ventura
possam contribuir para a melhoria de vida da humanidade. Assim, como falar em Arte, sem
falar em Educacéo? Como falar em Educacéo sem falar em Sociedade? Como falar do sujeito,
sem considerar suas experiéncias e o contexto? E, se pretendemos trilhar neste caminho,
temos que dialogar com estes sujeitos implicados em ambientes impregnados por diferentes
culturas. Abrir caminhos para novas formas de perceber e representar 0 mundo, seus desgjos,
temores e esperancas mergulhados no universo de sentidos configurado por intoleréncias e
desigualdades. Conforme Ana Mé&e Barbosa (In: RICHTER, 2003, p.11), “A educagdo se
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torna mais reflexiva a medida que os aunos se tornam conscientes de seu papel como
intérpretes culturais. Outras responsabilidades, como as responsabilidades éticas e sociais,

acompanham o desenvolvimento da consciéncia interpretante.”

Interpretamos e ressignificamos a funcdo e a organizagdo do mundo que
produzimos e reproduzimos a todo 0 momento, no qual novos cédigos visuas e artisticos
nascem e atribuem sentidos a tudo que nos cercam. Os simbolos e signos desvelam este
mundo de representacdes que influenciam o pensamento do homem contemporaneo numa
oOrbita recursiva que configura sua multidimensionalidade, porém, impregnada de mutiplos
sentidos proprios, singulares e complexos. Para Martins (2006), “as imagens sdo idiomas
universais. Por isso, ensinar a |é-las € uma maneira de alfabetizar. Ignorar a comunicagéo

visual € umaformade deixar a crianca excluida das manifestacdes artisticas da humanidade.”

Nosso olhar torna-se sensivel e visivel quando experimenta, frui e constroi
poéticas pessoais e coletivas, mediadas pelas referéncias internas e externas, e, expressas por
meio de sensagOes, percepcdes e lembrancas. Estes conhecimentos e experiéncias
transformam nosso modo de ver e de ser, transcendem os aspectos formais que tentam tornar-
nos comuns e iguais. Nao o somos. A diversidade é que compde a riqueza humana. Para
Merlau-Ponty (In: MARTINS, 1998, p. 55) a “consciéncia € percepcdo, e percepcdo €
consciéncia’, a educacdo tende a elevar a consciéncia dos multiplos aspectos que nos
diferenciam e nos fazem Unicos, as experiéncias podem despertar nossa sensibilidade e o
pensamento estético que nos tornam capazes, ativos, participes de uma sociedade complexa e
interdependente.

Segundo Pozo (2004, p. 117) “a consciéncia, enquanto processo de explicitacdo
das proprias representacdes, € um processo de aprendizagem construtiva que transforma as
representacOes que ilumina, j& que as relaciona com outras representacdes e, dessa forma as
re-descreve.” O autor admite diferentes niveis de consciéncia e refere-se a estes como forma
de “acender a luz na habitacdo escura do conhecimento [...]”. Desenvolver e estimular a
imaginacéo é potencializar a capacidade dindmica de explicitacdo de nossos conhecimentos,

no qual:

Conhecer é tornar explicitas as proprias representacfes, [..] seriam
explicitas aguelas representacfes sobre as quais podemos informar aos
outros ou a nés mesmos. [..] conhecer é a capacidade de manipular
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representacdes explicitas [...] ou meta-representacdes. [...] a transicéo das
representacdes implicitas para as explicitas — ou das representacdes para 0
conhecimento — é gradual e complexa, tanto do ponto de vista tedrico como
do empirico, a0 apresentar-se 0 aduo problema dos umbrais do
conhecimento: quando sabemos com certeza que alguém conhece suas
proprias representagdes e as pode manipular conscientemente? (POZO,
2004, p.105)

Para Maturana (2002, p. 19) “o peculiar do humano néo esta na manipulacéo, mas
na linguagem e no seu entrelacamento com o emocionar.” Assim, esse autor (p.105) nos
esclarece que nesta incerteza dicotdmica ha motivos para afirmar que “conhecer € uma forma
carcteristica/mente humana de se representar o mundo”. A Educagdo, pautada num fazer
criador em que os sujeitos implicados neste ato de autotransformacéo sdo capazes de atuar na
plenitude da explicitacdo de suas multiplicidades representacionais por meio das diferentes
linguagens. Essas sd0 complexas e mutaveis como O proprio mundo num constante
movimento recorrente, e serd o portal das possiveis subversdes desta ordem na qual a Arte é 0

alimento do espirito inovador. A evolucdo cultural,

[...] chegaria com o dominio de um novo e decisivo sistema de comunicagdo
e representagdo: a linguagem simbdlica, que tornaria possivel aformagdo da
mente simbdlica ou mitica; e a explosdo cultural que supds 0 acesso
inequivoco a explicitagdo, em forma de representacbes simboalicas,
manifestacdes artistica, etc. (POZO, 2004, p.144).

A consciéncia dos avancos na esfera tecnoldgica influenciando radicalmente no
cen&rio da comunicacdo de massa, ha difusdo de ideologias nem sempre é clara. Somos
consumistas da informagdo e das imagens, banqueteamo-nos diariamente, nos fartamos e nem
percebemos que muitos destes alimentos estdo gradativamente produzindo efeitos colaterais
nefastos. Pretender evoluir culturalmente passa pelos dominios dos codigos linguisticos e esta

conquista passa pela alfabetizagdo das imagens na qual a educagdo tem um papel decisivo.

A educacéo opera com alinguagem escrita e a nossa cultura atual dominante
vive impregnada por uma nova linguagem, a da televisdo e a dainformética,
particularmente a linguagem da internet. A cultura do papel representa
talvez 0 maior obstéculo ao uso intensivo da internet, em particular da
educacdo a distancia com base nainternet. (GADOTTI, 2006, p.9)
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Talvez a necessidade de repensar a Educacdo mediante a concupiscéncia da
sociedade da informacdo segja mais urgente do gque possamos imaginar. Por meio das
diferentes linguagens que gradativamente nos apropriamos, absorvemos e introjetamos parte
de nossa esséncia em experimentagbes que intensificam nossas vidas. Buscamos novas
significacdes e tentamos operar com seus codigos que possam dar sentidos e sustentem nossas
experiéncias. As fronteiras que permeiam as culturas sdo subjetivacdes de nossas percepcoes,

nagual compomos um amplo espectro cultural.

Vivemos numa sociedade do conhecimento, mas, para muitos, é sobretudo a
sociedade da informagdo, uma vez que quem ndo pode ter acesso as
multiplas formas culturais da representagdo simbdlica (numéricas, artisticas,
cientificas, gréficas, etc) esta socia, econdmica e culturamente
empobrecido, além de viver confundido, oprimido e desconcertado diante de
uma avalanche de informac&o que ndo se pode traduzir em conhecimento,
paraaqual ndo se pode dar sentido. (POZO, 2005, p. 11)

Novos corpos de conhecimentos configuram e redimensionam nossas
aprendizagens, funcionam conectados, formando novas redes de integracéo de saberes. Urge a
necessidade de rever nossos conceitos e concepgdes sobre 0S mecanismos pelos quais
adquirimos tais conhecimentos, e de que forma as mudangas advém progressivamente ao
longo da histéria, causando perda de sentido nas verdades absolutas. Novos conhecimentos,
novas formas de aprender, novas percepcdes e espacos para aprendizagens, € preciso integrar
0s saberes e transforméa-l os significativamente numa perspectiva de transcendéncia que supere
0 modelo linear e fragmentado, ainda muito cultuado no interior de escolas contribuindo cada

vez mais na deteriorizacdo do pensamento e das relacbes humanas.

Os principios que subjazem as teorias do mundo estavel, baseado na existéncia de
uma realidade imutavel, cedem espago as novas possibilidades da fisica contemporéanea.

O conhecimento é como um auto-retrato, a humanizag&o exigida requer que,
como agentes da aprendizagem, sgjamos capazes de reconstruir o auto-
retrato do homo discens e, deste modo, consigamos mudar nossas formas de
gerir socialmente o conhecimento e, definitivamente, de adquiri-lo. (POZO,
2005, p. 206)
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Conhecer é perceber asi proprio, na diversidade de subjetividades de pensamento e
fazeres contingenciados pela vida. Nosso auto-retrato € o reflexo do olhar para dentro de g,
interior, sem o qual perderiamos 0 nexo que orienta nossa existéncia e a maneira pela qual nos
reconhecemos em nossas representacdes. Convém ressaltar que atribuimos significados,
interpretamos e manipulamos as representacOes, mediados pelo desgjo de nos comunicarmos.

NO0sso auto-retrato expressa nosso jeito de ser, sentir, significar e pensar.

Compreender 0 mundo e 0 NOSSO interior como num auto-retrato, é tentar
distanciarmo-nos para ter a nogdo do todo, e dependendo da perspectiva, muitas vezes, ndo
percebemos as sutilezas. Necessitamos transportar-nos pelo universo das subjetividades e
agucar o sensivel que compbe a natureza humana, trilhar por muitos labirintos para
entendermos que nossas representactes estdo contidas em nds, em nossas experiéncias e
percepcdes. Nossas criacbes sdo reflexos que nos revelam. Precisamos aprender a operar com
0s codigos proprios e especificos da linguagem artistica, para podermos interpreta-los e dar-
Ihes sentido. Educar o olhar, sentir e redescobrir-se. Somos seres estéticos, éticos, sensiveis e
espirituais em processo evolutivo. Qual € o papel da Arte nesta complexidade em que estamos

imersos?

Aos olhos do mundo contemporaneo ainda € dificil definir Arte, temos que nos

reportar a sua importancia universalmente atribuida.

Se partirmos do que ela foi nos Ultimos séculos, de sua trajetdria em nosso
continente e das transformagdes exigidas por uma estratégia revoluciondria,
podemos afirmar que a arte abrange todas aquelas atividades ou aqueles
aspectos de atividades de uma cultura em que se trabalha o sensivel e o
imaginario, com o objetivo de alcancar o prazer e desenvolver a identidade
simbdlica de um povo ou de uma classe social, em fungdo de uma praxis
transformadora. (MARTINS, 1998, p. 16)

Se revisarmos a histéria, compreenderemos que “o desenvolvimento da
complexidade € particularmente espantoso nas Artes’ (NICOLESCU, 2005, p.47). Para
entendermos este fendbmeno, necessitamos de analisar 0 cenario atual em que uma “Nova
Arte” — a arte eletrbnica e cibernética introduz novos conceitos sobre obra estética, ato
estético, tempo e espaco. Uma realidade virtual que opera novas concepcdes estéticas,
influenciando decisivamente na maneira como articulamos as diferentes linguagens, e as

profundas transformagdes que estas suscitam nos metodos de ensino.
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Trabalhamos muito, ainda, com recursos tradicionais que tem pouco apelo
para as criancas e jovens. Os que defendem a informatizacdo da educacéo
sustentam que € preciso mudar profundamente os métodos de ensino para
reservar ao cérebro humano o que Ihe é peculiar, a capacidade de pensar,
em vez de desenvolver a meméria. Para ele, a funcdo da escola serg, cada
vez mais, a de ensinar a pensar criticamente. Para isso € preciso dominar
mais metodologias e linguagens, inclusive, a linguagem eletronica.
(GADOQOTTI, 2006, p. 9)

Se fossemos aprofundar 0 assunto artes e tecnologias, chegariamos a outra
dissertacdo. Entretanto, ndo podemos deixar de perceber que a educacdo esta distante da
cultura dominante das novas midias e linguagens. Os educadores resistem no meio da cultura
do papel e do giz. Conforme Meira (2003, p. 121), “Hoje o estético estd na ordem do dia, ja

que dizem ser anossa a civilizacdo daimagem.” E continua:

[...] falar em pensamento estético € imprescindivel para pensar educagao,
nos tempos atuais, sobretudo porque saber, hoje, € ter acesso a formas de
interacdo e conhecimento que demandam visibilidade complexa, sendo
extremamente complexa a realidade em que vivemos e convivemos.
(MEIRA, 2003, p. 121)

Indubitavelmente, cabe a escola orientar os estudantes no meio de tantas
inovagOes, conceitos e pensamentos que nos conduzem por diferentes caminhos. A
consciéncia estética ecol 6gica, referida nesta investigacéo, aporta, além das atividades e agdes
educativas, uma postura critica, impregnada de val ores éticos e estéticos em que os estudantes
desenvolvam a consciéncia de si, do outro e do mundo. Sobretudo a capacidade de discernir
em gque medida os avancos tecnol 6gicos e as informagdes podem ser utilizados como suporte
para 0 desenvolvimento de oportunidades e sentido de valorizagdo da vida. Educar,
considerando que por meio da evolucéo dos sujeitos que compdem a multiplicidade social se
possa romper com a légica do empobrecimento interior, cujas consequéncias Sa0
incalculavels, precisamos investir nos processos de autoconhecimento e transcendéncia por
meio da ampliagdo perceptiva em que também se inscrevem as referéncias processuais
estéticas.
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Marcos Villela Pereira (1996, p. 85, apud RICHTER, 2003, p. 21) refere-se a

estética numa dupla perspectiva, na qual,

[...] amacroestética refere-se a“uma Estética com “E” mailsculo, que nasce
no séc. XVIII, como campo epistemol 6gico independente, como disciplina’.
Ja a microestética “se refere a0 modo como cada individuo se organiza
enguanto subjetividade”... é a ordem da processualidade, dos campos
interativos de forcas vivas da exterioridade atravessando um sujeito-em-
prética.

Nossas préticas e pensamentos denotam nosso jeito de estar no mundo. Estamos e
somos impregnados por subjetividades que configuram culturas, conceitos e percepcdes sobre
aexisténcia. Temos diferentes percepcdes do mundo, estas permeiam nosso ser na medida em
gue vivenciamos e experimentamos situagdes que desencadeiam sentidos e sensacoes
multiplas. Falar de estética, desenvolver a consciéncia e 0 senso estético € ampliar as
fronteiras perceptivas com relacéo a si proprias e os multiplos contextos que inter-relacionam

nossas vidas.

A percepcdo é fusdo entre 0 pensamento e sentimento que nos possibilita
significar o mundo. Assim, 0 ser humano € a soma de suas percepcoes
singulares, Unicas. O estar atento a0 mundo é um constante despertar. O
homem percebe quando se torna consciente de suas préprias impressoes.
(MARTINS, 1998, p. 117)

Segundo Ana Mae Barbosa (apud RICHTER, 2003, p. 47), é preciso cuidar a
maneira de inserirmos metodologias na qual exista “a idéia de reforcar a heranca artistica e
estética dos alunos com base em seu meio ambiente.” Conforme a autora teria uma situacéo,
como em tantas outras, no minimo ambigua, que pode “criar guetos culturais e manter grupos
amarrados aos codigos de sua propria cultura sem possibilitar a decodificacdo de outras
culturas’. Temos que trabalhar a educagdo no sentido da ampliagdo perceptiva, para que

possamos transcender as visdes reducionistas e excludentes.

Nos Ultimos anos, sdo crescentes as investigagdes na &rea da Arte/educacdo em
relacdo as mudangas culturais que emergem no cenario mundial. Ana Mae Barbosa (2006,

p.16) encontrou poucos estudos “demonstrando a importancia das artes visuais para 0



82

desenvolvimento da capacidade de aprender outras disciplinas.” Apesar disso, ja é flagrante
sua importancia, pois a possibilidade da liberdade nas interpretagcbes e subjetividades
individuais das diferentes realidades existentes e séo incentivadas por meio do pensamento
que inspira novos entendimentos, e também da inter-relacdo entre a arte, vida, sociedade,

tecnologias e 0 mundo.

Embora pareca redundante, sinto necessidade de retomar nesta andlise alguns
aspectos da conjuntura histérica da arte/educacéo, demarcando contextos delineando alguns
aspectos pedagégicos e metodoldgicos, estabelecendo alguns parametros e definindo certos
limites para estabel ecer de onde partimos e onde nos encontramos atual mente.

5.2 Olhares sobre a histéria — o fio de Ariadne entre passado, presente e

futuro

Para situarmos a arte/educag@o e os arte/educadores, primeiramente temos que
rever a historia do seu movimento considerado como imprescindivel para entendermos a Arte
e sua complexidade, bem como sua importancia ndo somente no espaco escolar.
Arte/educacdo no Brasil € entendida por Ana Mae Barbosa (2006, p. 16) como um movimento
que abarca o desenvolvimento da capacidade cognitiva. A autora afirma que: “ Através dele se
afirma a eficiéncia da arte para desenvolver formas sutis de pensar, diferenciar, comparar,
generdizar, interpretar, conceber possibilidades, construir, formular hipbteses e decifrar
met&foras’. Segundo a autora, esta Arte ideada por Rudolf Arnheim configura a relacéo entre

apercepcao e a cognicao.

A verdadeira criacdo artistica surge no momento da travessia simultanea de
V&rios nivels de percepcdo, produzindo uma trans-percepcdo. (...) A trans-
percepcdo permite uma compreensdo global, ndo diferenciada do conjunto
dos niveis de Redidade. A trans-representacdo permite uma compreensao
global, ndo diferenciada, do conjunto dos niveis de percepcdo
(NICOLESCU, 2005, p. 111).

Tendo como base as mlltiplas visdes sobre arte/educacdo, avancaremos no

entendimento do que pode ser Ecoarte, a qual reforca a importancia dos principios que
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norteiam as operacdes envolvidas no ambito da percepcdo e cognicao visual, acrescidos do
aporte transdisciplinar. Aporte que nos tras abertura das diferentes subjetividades que
compdem as potencialidades do ser criativo. A partir dos diferentes niveis de consciéncia e de
realidade, iniciaremos nossa caminhada inspiradora de novas compreensdes e significados

sobre Arte/Educagéo.

Olhar sobre as tradicdes e 0 mito que envolve o ensino das Artes, nos reporta a
uma melhor compreensdo sobre as concepcdes que configuram o labirinto e os meandros que
envolvem esta complexa disciplina. A principio, no Brasil, conforme Ana Mae Barbosa, a
Arte era tida como matéria obrigatOria em escolas primarias e secundarias (1° e 2° graus) jaha

17 anos. E continua, ao afirmar que,

[...] isto ndo foi uma conquista de arte-educadores brasileiros mas uma
criacdo ideoldgica de educadores norte-americanos que, sob um acordo
oficia (Acordo MEC-USAID), reformulou a Educacdo Brasileira,
estabelecendo em 1971 os objetivos e o curriculo configurado na Lei
Federal n°. 5692 denominada "Diretrizes e Bases da Educacéo". Essa lei
estabeleceu uma educacdo tecnologicamente orientada que comegou a
profissionalizar a crianca na 72 série, sendo a escola secundaria
completamente profissionalizante. Esta foi uma maneira de profissionalizar
méao-de-obra barata para as companhias multinacionais que adquiriram
grande poder econdmico no Pais sob o regime da ditadura militar de 1964 a
1983. No curriculo estabelecido em 1971, as artes eram aparentemente a
Gnica matéria que poderia mostrar alguma abertura em relagdo as
humanidades e ao trabaho criativo, porque mesmo filosofia e histéria
haviam sido eliminadas do curriculo. Naquele periodo ndo tinhamos cursos
de arte-educacdo nas universidades, apenas cursos para preparar professores
de desenho, principal mente desenho geométrico.

A fdta de infra-estrutura que proporcionasse qualificacdo aos arte/educadores
inexistia nas universidades e fora das mesmas em 1971, viu-se o desenvolvimento do
"Movimento Escolinhas de Arte" pelo Brasil afora proporcionando cursos tanto para

arte/educadores, artistas quanto para criangas e adol escentes.

Apbs a obrigatoriedade do ensino das artes na escola, os profissionais de artes
tiveram também que recorrer a uma qualificacdo universitaria, 0 que levou o governo a criar
NOVOS CUrsos universitérios que atendessem as novas demandas. A espontanel dade seria a base

do ensino, por falta de um curriculo minimo nas universidades que dessem conta das teorias
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da criatividade. Mulitas incoeréncias e estruturas determinariam uma polival éncia inconcebivel
ao profissional das artes, exigindo-lhe dominios especificos, em apenas dois anos de curso, na

mUsica, teatro, artes visuais, desenho, danca e desenho geométrico.

A Constituicgo da Nova Republica, de 1988, na Secéo sobre educagéo, artigo 206,
paragrafo 1l, determina: "O ensino tomard lugar sobre os seguintes principios (...). Il —
liberdade para aprender, ensinar, pesquisar e disseminar pensamento, arte e conhecimento.”
Depois de muitas lutas e pressdo sobre os membros do legidativo, os arte/educadores
consolidaram alguns critérios para o ensino das artes. Esta constancia e persisténcia politica

suscitaram novas conquistas.

Aqui comecamos tracar o fio que nos conduz as origens do ensino das Artes no
Brasil e seus reflexos que continuam produzindo ecos em nossos dias. Anteriormente a este
fato, j& se pode perceber que sofremos mulltiplas influéncias. Ignoramos nossas raizes
identitérias e incorporamos a cultura forasteira. Temos por referéncia a Missdo Artistica
Francesa que aqui chegou em 1816, trazida por Dom Jodo VI, passamos pela exploséo do
Modernismo, 0 movimento das Escolinhas de Artes e as Bienais. Este legado configura a
nossa diversidade cultural. Sdo inlmeras as influéncias que se inter-relacionam, determinando
métodos, procedimentos e posturas que delineiam a complexidade do ensino das Artes na
atualidade.

Nesta dissertacdo ndo pretendo aprofundar a Histéria das Artes no Brasil, por isso
me deterei em alguns pontos cruciais analisando a origem e o0 preconceito que envolve o
ensino da Arte. Ao examinarmos as aulas de educacdo Artistica ministradas na década de
1970, ainda persistem métodos e originarios no seculo X1X provenientes da época da Misséo

Francesa, na qual,

[...] nossa tradicdo era marcadamente barroco-rococd. As incursdes da Arte
Brasileira no neocléssico haviam sido esporéadicas, como é o caso de Manoel
Dias, o Brasiliense, e de Mestre Vadentin. “De repente o calor do

2 Em marco de 1982 a AESP (Associacdo de Arte-Educadores de S&o Paulo) foi criada como a primeira
associagdo estadual e foi seguida pela Anarte (Associagdo de Arte-Educadores do Nordeste), compreendendo
oito estados do Nordeste, AGA (Associacdo de Arte-Educadores do Rio Grande do Sul),

APAEP (Associagdo de Profissionais em Arte-Educacéo do Parand) e outras. Ja temos 14 associages estaduais
gue, juntas, em agosto de 1988, criaram a Federagdo Nacional sediada pelos préximos dois anos em Brasilia, DF.
(Arte-Educacao no Brasil - Realidade hoje e expectativas futuras®* Ana M ae Barbosa - Tradugdo: Sofia Fan)
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emocionalismo barroco era assim substituido pela frieza do intelectualismo
do neocléssico” (BARBOSA, 1978, p.19).

Assim fomos substituindo os tragos marcantes de um barroco, tipicamente nosso,
impregnados das caracteristicas do contexto excepcionamente brasileiro e comecamos a
importar os model os vindos da Europa, embora, com muito atraso. Rompemos com um estilo
gue ja se delineava na arte-colonial e afastamos a arte do contato popular, reservando-a aos
poucos talentosos, refor¢ando-a como uma atividade de adorno, supérflua e como enfatiza
Barbosa, um acessorio cultural. Os ecos sobre as concepcdes existentes sobre as atividades
manuais, mecanicas e técnicas inspirados por Lebreton continuaram no intuito de organizar a
Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios. Fundada a Academia Imperial de Belas-Artes e
inspirada na experiéncia parisense mostrava-se com um ensino voltado para os oficios
artisticos e mecanicos. A Arte como criagdo em atividades manuais e técnicas acentuariam sua
desvalorizagdo, a menos que fosse praticada pelas classes abastadas para preencher as horas
de lazer. Segundo Barbosa (2000, p. 27), “0 preconceito contra a Arte ter-se concentrado na
Arte aplicada a industria, na arte como trabal ho, durante as sete primeiras décadas do séc. XIX
quando um quarto da populacdo do pais era composta de escravos.” Segundo Barbosa, um

texto de Félix Ferreira € contundente sobre este pensamento, no qual explica que:

[...] o homem livre ignorante em matéria de arte, vendo-a exercida pelo
escravo, ndo a professa porgque teme nivelar-se com ele, e 0 escravo, mais
ignorante ainda, tendo a arte o0 mesmo horror que vota a todo trabalho, de
gue tira proveito por aheio usufruto, ndo procura engrandecer-se,
aperfeicoando-a. [...] “O homem livre’ escreveu alguns anos mais tarde
Visconde de Cairt, “jamais se pbe a par do escravo, [...] Por isso onde se gja
estabelecida a escraviddo, o trabalho da agricultura e artes fica desonrado,
como Unica ocupagdo de cativos (BARBOSA, 2000, p.27).

Percorrendo os labirintos que estabeleciam distingbes entre a cultura de €elite e a
cultura de massa, na academia Imperial de Belas-Artes (1855), identificamos a separacéo
entre duas classes escolares, dos artesaos, com énfase no desenho e na prética mecanica e dos
artistas, com disciplinas tedricas, matematica aplicada, desenho geométrico de esculturas e
ornatos. Assim, a Arte é entendida como “luxo” da elite privilegiada, distanciando-se das

manifestagcdes popul ares que sdo cada vez mais desval orizadas.
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Posteriormente, as influéncias positivistas propuseram um regime de pura imitagéo
e a extincdo da Academia bem como a implantacdo de um novo sistema para o Ensino de
Artes. A arte era vista como um mecanismo que impulsionaria o desenvolvimento do
raciocinio, desde que seguisse o0s padrfes positivistas, subordinando a imaginacdo a
observagao das formas e suas regras. Segundo Antonio Paim (In: BARBOSA 2000, p. 73), “o
positivismo nos revelou o carater 16gico dedutivo da ciéncia, paralelo, mas nédo identificavel

Como 0 empirismo comtiano.”

Adentramos no século XX com o discurso sobre aimportancia da Arte, do desenho
como linguagem da técnica e linguagem da ciéncia. A grande preocupagdo seria como
implantar nas escolas priméarias e secundérias e também sobre sua obrigatoriedade.
Influenciado pela metodologia da escola de Belas-Artes com seus moldes arcaicos, 0s

primeiros 20 anos dominaram nossos fazeres e saberes.

Para falarmos sobre a Arte na atualidade, devemos analisar as mudangas e
transformacdes na qual a sociedade esta imersa. A arte reflete este sentido metamorfasico da
sociedade que em todos os tempos se fez presente, imbuida dos preceitos culturais de cada
civilizac8o, na qual captura e expressa as multiplas faces do homem neste mundo, por meio
das produces artisticas, contribuindo como um valioso registro histérico, o que devolve o
espirito de cada época, causando aceitacOes e controvérsias por meio das infinitas
interpretacbes. Muitas sd0 as tendéncias que evidenciam a arte contemporénea, mas
percebemos algumas questdes voltadas as memodrias, talvez pela necessidade de revermos
alguns aspectos mais intimistas, talvez na ansia de compreendermos melhor tanto as questdes
locais quanto globais, bem como seus complexos corpos de significacbes que entrelacam e

impulsionam nossas vidas de maneira vertiginosa.

Arte € mais do que diversdo, entretenimento e contelido. Devemos, enquanto
educadores, estabelecer conexdes entre 0 mundo e o jeito que 0 percebemos, como nos
identificamos nesta sociedade e 0 modo de nos posicionar frente aos acontecimentos.
Podemos enriquecer 0 entendimento sobre os aspectos abordados em aula por meio das
producles artisticas produzidas em diferentes periodos que trabalham a mesma tematica,
estabel ecendo novas significagdes e percepcdes que possam ressignificar suas compreensoes.

O educador de Artes deve estar comprometido com a pesguisa, sendo esta uma das
maneiras de valorizacdo tanto da disciplina quanto do fazer e dos saberes dos proprios

profissionais. Conhecer seu publico, estudantes, bem como o contexto em que estes estdo
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inseridos proporciona 0 encaminhamento de propostas significativas com resultados mais
coerentes com expressdes tanto individuais quanto coletivas. Cabe a0 educador respeitar o
tempo e o0 estadgio de cada estudante, suas limitacbes, mas, ab mesmo tempo, instiga-lo,
impulsion&-lo e inspirar nele meios para despertar sua imaginagdo. A partir das impressdes
expressas nas producdes dos estudantes, percebemos as variaveis das multiplas percepcdes
gue trazem consigo, a respeito do mundo. Suas vivéncias sdo transmutadas para os trabal hos,
ressaltando suas identidades.

Conforme Mirian Celeste (1998), “toda experiéncia de criagdo deve ser objeto de
reflexd@o, retomando as idéias ai colocadas, buscando novos modos de expressar a mesma
coisa. SO assim a producéo da crianca se desenvolve.” Para a autora, o fazer ndo é o centro de
tudo. “A leitura, a apreciacdo, a percepcao de contextos e conceitos sdo pontos prioritérios no
ensino de Arte.” A intervencdo do educador, como andlise, deve estimular a reflexdo do
estudante sobre a prépria producdo e as possivels interpretacfes que desenlacem novas

ressignificagoes.

A proposta do projeto “O Pensamento Critico Através Da Arte Na Escola Publica
Rural” concilia concepgdes de arte contemporanea com agdes pedagogicas transformadoras de
cunho transdisciplinar, ao contrério do que havia sido constatado até entdo nas pesquisas
relativas ao ensino das artes na educacdo formal, na qual se aplicava em muitas escolas as

concepcdes essencialistas e tecnicistas.

A partir deste olhar, a sistematizacdo da proposta deste projeto procura efetivar os
fatores constitutivos de novos principios tedricos que redimensionam as metodologias da
disciplina de Artes. A metodologia transdisciplinar amplia conceitos e sentidos sobre as
diferentes situacbes de ensino e a aprendizagem significativa, proporcionada pelo

desenvolvimento de novos aportes perceptivos.

Diferentes concepcbes sobre as Artes moldam pressupostos, planeamentos,
metodologias e avaliacdo nesta area de conhecimento. Entre eles podemos evidenciar o
conceito funcionalista e essencialista sobre arte, que ainda envolve o cotidiano de muitas das
aulas. Mulitas séo as propostas de professores, que ainda seguem as atividades de desenho de
observagao da natureza ou de objetos, ressaltando por meio de “modelos’ o aprimoramento do
“desenhar bem”. O padréo de exceléncia nas produgdes seria 0 estudante aproximar-se do real,
desconsiderando a interpretacdo e a expressao propria do mesmo. Neste tipo de proposta,

evidencia-se muito a descontextualizagéo e a falta de uma articulagdo entre si, pois, em dados
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momentos, 0 estudante tinha a oportunidade de criar livremente, ressaltando um
espontaineismo exacerbado, sem qualquer proposito de que os articulasse aos processos

EXPressivos.

Os model os predominantes no ensino da arte oscilavam entre o diretivismo técnico
(saber fazer) e o laissez-faire (exprimir livremente sem interferéncia do professor).
Abordagens que desconsideram a capacidade criativa e o imaginério da crianca, que passam a
ser um depositério de experimentos sem sentidos e descontextualizados. As potencialidades
expressivas e cognitivas sdo suprimidas em detrimento de um fazer sem sentido para o
desenvolvimento do imaginario infantil, nem mesmo oportuniza refletir sobre os
conhecimentos importantes que constituem as Artes, e 0 quanto sua aprendizagem é

significativa para o ser humano.

Hoje, as abordagens significativas consideram fundamental trabalhar a incerteza, a
incompletude, a transformacdo constante do conhecimento e do pensamento numa
investigacdo e busca por novas maneiras para expressar o inusitado, ressignificando a propria
linguagem das Artes por meio de experimentacdes. Surgem novos ol hares e percepcdes sobre

objeto e sujeito na era dos conhecimentos e da informagéo hiperdinamica.

Considerando inUmeras pesquisas realizadas sobre as concepcBes sobre Arte,
percebemos que estas direcionam os modos de ensina-la. Nosso modo de perceber e fazer Arte
sd0 determinantes da maneira de pensar, fazer e posicionar-se frente as escolhas de ensinar
Artes. Ambiguidades sdo freguentes nas aulas de Artes, dentro e fora das escolas. A relevancia
de como atuar e desenvolver um trabalho em Artes depende muito do conhecimento e da

concepcao do educador.

O mais importante é que fique clara a necessidade da contextualizacao
histérica e cultural da producdo artistico-estética da Humanidade no
processo do ensinar/aprender arte, assim como a necessidade da percepcéo e
construcdo de conceitos artisticos que fundamentem esse contexto.
(MARTINS, 1998, p.81)

Quando se trata de ensinar por meio de um enfoque transdisciplinar, as
experiéncias recorrentes sobre Artes servem como componentes de investigagdo. De acordo
com as experiéncias sobre arte/educacdo no Brasil, o tratamento disponibilizado para o seu

ensino nas escolas encontra-se entre a compreensdo do tradicional e contemporaneo, entre o
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tratamento disciplinar e o transdisciplinar, utilizando-se muito do carater transversal,

conferido pelos PCNSs.

Nas propostas disciplinares e multidisciplinares, podemos dizer que néo
comportam mais questdes como interacdo e integragdo. Ja, no tratamento transdisciplinar, ha
trocas, se busca a impregnacdo existente em Artes que integram todas as éreas, sendo muito
rico para trabalharmos com projetos. Em todas as maneiras de articulagdo para 0 ensino
obtém-se resultados aquém do esperado, dentro da complexidade em que nossa sociedade
comporta. A transdisciplinaridade nos permite um melhor tratamento e entendimento das
dimensdes humanas, que antes ignordvamos: aquisicdo de conhecimento, considerando os
diferentes aspectos e estagios de cada um, métodos de trabalho, atitudes, sentidos,
intencionalidades e acdes. Uma educacdo pautada em valor visa contribuir para o
desenvolvimento do ser integral, assumindo por meio do sistema educativo uma perspectiva
ética e uma visdo ampliada de mundo.

Solidariedade e respeito por si e pelo outro, € uma das dimensdes que da sentido
aos conhecimentos, permitindo-nos entender melhor as relagdes e 0s problemas existentes,
buscando solugbes mais justas e humanas. As artes se caracterizam por desestabilizarem
referéncias consagradas em busca de novas reformulagdes as modalidades e aos pensamentos
outrora estanques. Transformadora, a arte possibilita a superacéo de problemas tidos como

sem solucdes.

As culturas nasceram do siléncio entre as palavras e este siléncio é
intraduzivel. As palavras da vida cotidiana, sgja qual for a sua carga
emocional, dirigem-se em primeiro lugar & mente, o instrumento
privilegiado do ser humano para a sobrevivéncia, enguanto gue as culturas
surgem da totalidade dos seres humanos compondo uma col etividade numa
area geogréfica e histérica bem determinada com seus sentimentos, suas
esperancas, seus temores e suas questdes. (NICOLESCU, 2005, p.113)

Os contetdos de Artes podem ser enfocados na variavel transdisciplinar a partir da
proposta de trabalho em projetos, inter-relacionando os conhecimentos que se complementam
a partir da multiplicidade de olhares nas demais “disciplinas curriculares’. A nog&o
transdisciplinar € integradora e complementar. A Carta da Transdisciplinaridade, conjunto de
proposi¢oes consideradas um contrato moral que acima de tudo recusa qualquer tentativa de

reduzir o ser humano e a redidade a um uUnico nivel de suas multiplas dimensdes; a
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transdisciplinaridade € considerada ndo como forma de dominacdo sobre as demais

disciplinas, mas abertura de todas elas aguilo que as atravessa e as ultrapassa.

O trabalho proposto por meio de abordagens transdisciplinares consolida-se em
conceitos ndo fixos, em que a arte é congtituinte de elementos substancialmente
desestabilizadores, permitindo a busca de aternativas por meio de pesguisas, mesclando
teorias, praticas reflexivas, experiéncias e vivéncias que transitam entre o sensivel e o
conceitual, no qual evidenciamos que existem processos, conhecimentos que envolvem

multiplas perspectivas na aquisi¢do de novos saberes.

Conhecer € possibilitar ampliar a visdo sobre as mudltiplas dimensdes que
configuram tanto 0S processos conceituais, simbdlicos e técnicos nas artes como proposta

transdisciplinar, bem como atribuir valores aos aspectos individuais e multiculturais que

enriquecem nossa sociedade, possibilitando novos mergulhos na complexidade das
identidades cada vez mais hibridizadas, configurando novos jeitos de estarem no mundo.
Necessitamos desvelar novas marcas gque entrelagcam nosso tempo entre um passado e um
futuro que esta posto no agora. E no reconhecimento deste aporte transdisciplinar que
reconhecemos o diferente como parte do todo, e, ndo refutamos as imagens internas e externas
que nos identificam como sujeitos peculiares e histéricos, transcendentes, mutaveis,
impregnados cada vez mais de conhecimentos que devem ser explorados, decodificados e
transformados em saberes que possam contribuir para o enlace de um mundo melhor, uma

sociedade mais pacifica e menos desigual.

Podemos conceber por meio da visdo transdisciplinar que o ensino das artes deva
abranger ndo somente a elaboracdo e compreensdo da linguagem artistica, mas contribuir para
gue os sujeitos implicados no processo de aprendizagem possam elaborar mdltiplas leituras
interpretativas, descritivas e estéticas de modo a ressignificar conscientemente a
multiplicidade de conhecimentos advindos das linguagens que configuram o universo das
Artes. Quando falamos em artes, inserimos todas as linguagens por ela abarcadas, musica,
teatro, literatura, artes visuais e cinema, entre outras, principalmente se introduzirmos um
pensar e fazer transdisciplinar. Arte contemporénea € sem divida o exemplo que mais
expressa a transdisciplinaridade por que estd conceituada numa elaboracdo aberta e
experimental, complexa nas incertezas de transicoes que desestabilizam os referenciais sobre

0 homem, os conhecimentos e as informacdes vol&teis e efémeras.
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Uma educacdo que possa ampliar as fronteiras do pensamento, do sensivel e da
percepcao, significa desvelar a riqueza do nosso interior em novas percepcdes de
contemplacdo das caracteristicas do proprio cotidiano. Quando compreendemos e conhecemos
a noés proprios e 0 que acontece tanto em nossa comunidade bem como no mundo, temos
condicBes de questionar e argiiir sobre o que esta instituido. E na ampliago dos sentidos que
podemos vislumbrar novos olhares e atribuir valores. N&o basta estar bem informando, mas ter
conhecimento sobre o que esta sendo veiculado e condi¢bes de discernimento para optarmos
por aquilo que acreditamos ser melhor tanto para si como para o bem da coletividade. Temos
de formar e agucar idéias, sentidos e ter condicbes de produzir propostas diante das

indagactes da propriavida.

[...] aarte pode fazer isso precisamente porque esta situada no cruzamento
de muitos interesses. N&o tendo como pensar por s propria, procura
negociar com qualquer parte da vida, com qualquer tipo de problema, com
gualquer profundidade, nuance ou grau de complexidade que o usuério pode
lidar. Nesse sentido arte visual é tanto mutante e universal como linguagem
natural. (PARSONS, p.309)%

Potencializar a fungdo do ensino das Artes como articulador na tessitura das
questdes sociais, bem como incorporéla como parte inerente do desenvolvimento das
potencialidades humanas, contribuindo na qualidade de vida, € deixar de transformé-la em um
fendmeno divino. Assim devemos proporcionar 0 acesso e direito as Artes e seu ensino com
qualidade, ndo somente as camadas privilegiadas da sociedade. Isolar a Arte em museus,
ateliés e centros de ensinos especializados é exclui-la de sua relevancia para o
desenvolvimento humano e continuar atribuindo a esta o status de algo descartavel e

desnecessario naformagéo do individuo.

% BARBOSA, Ana Mae. Arteleducacéo contemporanea. Consonancias internacionais - Parte V: Integracéo e
interdisciplinaridade no ensino da Arte. Michel Parsons, Curriculo, arte e cognicao integrados, 2005.
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6 A FACE DO OLHAR PERMEADA PELO MULTICULTURALISMO DAS
COMUNIDADES PERIFERICAS - NOVAS FORMAS DE SOLIDARIEDADE,
COOPERACAO E TRANSFORMACAO

Vimos até o presente momento idéi as e experiéncias de Arte/educacao baseadas na
comunidade, difundidas por arte/educadores dos Estados Unidos e do Brasil. 1sso mostra que
estes olhares delineiam possiveis agdes que inter-relacionam comunidades e escolas, sgjam as
periferias urbanas ou a zona rural. Fazer parte da contemporaneidade e renovar-se
permanentemente frente aos desafios da sociedade e do mundo exigem outras atribuictes
tanto as comunidades quanto aos educadores. Creio que estes devem ser acolhedores de
humanidades, apesar de muitas vezes encontrarem-se e trabalharem em situacfes desumanas e
com pouco preparo para enfrentar as adversidades e as contingéncias do dia-a-dia. Na grande
maioria dos casos o0s educadores sdo desprovidos de condigdes basicas para efetivarem suas
préticas, o que resulta em péssima qualidade do ensino e aprendizagem aos que chegam as
escolas precisando de cuidados, compreensdo e encaminhamento para novas etapas da vida.
Entendemos que diante de tantas incertezas e precariedade das estruturas educacionais, que
comportam o individual e o plural no mundo das multiplicidades, necessitamos de olhares
abertos as varidvels que configuram os interesses e necessidades dentro dos contextos em que
atuamos.

No mundo das informagdes, ndo poderemos saber tudo, entretanto, podemos
proporcionar condigdes aos estudantes, por meio de analises e reflexdes, sobre a importancia
de valores que os possibilitem transitar com dignidade no mundo do consumo, agucando a

capacidade de discernimento entre arelevancia e a futilidade dos contetidos que estéo contidos
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nas informagdes disponivels. Hoje, estamos diante de geracdes que tem acesso aos aparatos
tecnol 6gicos de Ultima geracdo, bem como daquelas que estdo compl etamente desprovidas das
condi¢des minimas para sobrevivéncia, alimentacéo e salde, ndo possuem moradia e muitos
desconhecem o que é eletricidade. Diante desta reflexdo, percebemos que 0s interesses e 0
sentido da vida é distinto para cada grupo social ou individuo. A funcdo da escola, bem como
dos profissionais, deve considerar estes aspectos e particularidades, pois ndo poderemos
continuar a pensar a escola presa a formulas que subjazem os interesses, tanto particulares
quanto coletivos das comunidades. A inter-relagdo de saberes e a contextualizagdo devem ser
primordiais na meditagdo dos critérios que constituem as praticas educativas, devemos nos
perguntar em quais condi¢des encontram-se 0s que necessitam da escola como uma das unicas

possi bilidades para continuarem sonhando?

A compreensdo deste mundo passa, evidentemente, pela compreensdo das
relagbes que ligam o ser humano ao seu meio ambiente. [...] A educagdo
deve, pois, procurar tornar o individuo mais consciente de suas raizes, afim
de dispor de referéncias que lhe permitam situar-se no mundo, e deve
ensinar-lhe o respeito pelas outras culturas. (DELORS, p. 48)

Desestruturadas na complexidade das sociedades, na qual as tecnologias sdo cada
vez mais sofisticadas, do consumismo inconsequiente, da corrupgao, da violéncia, da ganancia
e do individuaismo egocéntrico, as pessoas sentem-se perdidas, passam a buscar
incansavelmente, atribuir novos significados as suas ansias e sensages de impoténcia diante
da vertiginosa vida. Buscar novos horizontes, refletir e discutir sobre este mundo em
transformagao e suas implicagdes para nossas vidas serd pouco, diante das calamidades sociais
gue destroem nossas identidades, globalizando nossa face e determinando nosso ol har.

Conforme Delors (2004, p.257), “A educacdo poderia definir-se como um
processo que consiste em inculcar nos jovens valores e crengas herdadas da tradicéo e
devidamente modernizadas, que constituem o nucleo de uma cultura. A educagéo é o vetor de
transmissdo da cultura [...]". Essa transmissdo esta impregnada das mais diversas percepcoes
gue temos do mundo. Assim, a imensa diversidade multicultural da nossa sociedade é
produzida pelas pessoas e a riqueza que trazem consigo suas concepgoes e valores, influem
em seu modo de viver, em sua sensibilidade e afetividade, compaix&o e conhecimentos que
s80 passados de geracdo em geracdo. Configuraram suas faces na identidade refletida no
espelho do reconhecimento de outros grupos sociais, temos um espectro de caracteristicas

refletidas em nossas producdes e agdes. Temos que apostar e propiciar condi¢des para uma
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vida melhor, a educagdo transdisciplinar e intercultural, pautada na igualdade de
oportunidades, de direitos e na compreensdo da responsabilidade que devemos ter para
conosco e com o todo nesta dimensdo planetaria, sdo algumas das tendéncias e desafios para

nos educadores desenvolvermos e aplicarmos em nossa préaxis.

A educacdo tem como funcdo a formacéo das pessoas. A homologacdo ou o
reconhecimento da competéncia ja ndo esta mais ligada a educacéo, mas a
comunidade. A educac8do serve para regenerar as organizagOes sociais e
culturais e as politicas da educacdo devem visar constantemente esse
objetivo. E neste sentido que é necessério dissociar as fungdes de formacéo
e homologacdo. A educacdo ja ndo serve para selecionar ou eliminar, mas
para formar pessoas criticas e criativas. Consequentemente, as funcfes de
homologacéo, de selecdo e de eliminacdo devem ser separadas das funcbes
da educacdo. Dai que a educacdo ja ndo esteja associada a reproducdo das
injusticas sociais, culturais e econdmicas, mas facilite, ao contrério, 0s
desfavorecidos, tornando-se entdo numa fonte de justica (BERTRAND;
VALOIS, 2005, p.250)

Assim, a acdo educativa deve ser deslocada do controle das atividades e da
transmissdo conteudista, encontrando ressignificado nas agdes de valorizagdo, prevencao,
promocao e recuperacdo tanto da pessoa, frente aos desmanches globalizadores, como dos
ambientes em que vivem. Deveriamos propiciar educacdo com qualidade, mesmo em
situagdes ndo adequadas, refletir a partir do contexto, os valores, a ética e as condi¢des em que
cada comunidade esta inscrita e como isso € fruto do modo que cada um percebe e se
relaciona com o mundo. Através do trabalho com as artes e a cultura, produzidas nas
comunidades periféricas, novas possibilidades perceptivas e sensiveis emergem, é o desafio do
coletivo frente algumas atitudes provenientes do individualismo e do canibalismo urbano.
Podemos criar telas educativas transdisciplinares, promovendo condi¢fes inter-relacionais
entre os diversos seguimentos sociais e procurarmos encontrar soluces adequadas a cada
situacdo. Bertrand e Vaois (2005, p. 201) ressaltam, entre os multiplos paradigmas®
existentes, a ssimbiosinergia, esta evidencia que, “ndo existe dicotomia entre a pessoa e a
sociedade. Aliés, a expressdo ‘comunidade’ substitui a de sociedade, ndo podendo haver

desenvolvimento pessoal sem o desenvolvimento de uma vida comunitéria.”

2 Segundo Marcos Villela (palestra: Utopias contempor@neas para a vida coletiva - Bienal do Mercosul,
2007) Paradigmas ndo sdo construcfes abstratas alheias a condicdo historica ou politica, ndo sdo pressupostos
universais ou principios absolutos. Antes, paradigmas sdo formas de racionalidade cultural, historica e
politicamente construidas.
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A vida em comunidade cria lacos, unindo pessoas que compartilham idéias e
visdes de mundo. Incrementar projetos em diferentes comunidades seja de periferias urbanas
ou rurais, por meio da educacdo co-responsavel, em que todos se identifiquem como uma
peguena célula que compde o todo, refletindo e pensando no desenvolvimento sustentavel
como um dos elementos que possa agregar valores as diferentes culturas, podendo gerar
fatores de transformacdo, desenvolvimento e evolucdo, na construcdo de novas perspectivas
de vida em sociedade. Devemos fortal ecer os valores éticos, a prosperidade, sustentabilidade e
a coexisténcia global no reconhecimento da importancia dos conhecimentos e de suas re-
elaboracdes de forma que o comprometimento possa estimular inovagdes nas subjetivacoes
das artes, ciéncias e tecnologias, que possam estar envolvidas na busca de solugdes para as

necess dades humanas, sociais e ambientais.

Ha necessidade de uma nova perspectiva do desenvolvimento humano
sustentével. O “desenvolvimento” deve ser a promessa otimista de uma vida
melhor para todos. Enquanto “humano” deveria ter como referéncia outro
sistema de valores que dé mais importancia as riquezas nao-materiais e a
solidariedade, e também apontar para uma maior responsabilizacdo da
humanidade ante o meio ambiente. Finamente “sustentéavel”, deveria
significar sobretudo “melhor”, isto é que o desenvolvimento deveria
permitir que todos alcancem um nivel de vida mais elevado consumindo
menos. Por outras palavras, por desenvolvimento humano sustentavel deve
entender-se 0 progresso obtido pela melhoria de qualidade de toda e
qualquer atividade humana. (DELORS, p.234)

O papel das artes na interpretacdo das manifestagdes multiculturais € fundamental
na tentativa de valorizagéo do diferente e do igual, buscando harmonia e convivéncia pacifica.
A re-elaboracdo de novos pardmetros educacionais transdisciplinares € fator preponderante na
conexdo intercultural, no cultivo e aceitacdo daguilo que é igual e da diversidade por meio do
auto-reconhecimento e da auto-estima, nas diferentes comunidades, respeitando seus direitos
fundamentais, modos de vida, sistemas de valores, tradi¢cdes e crencgas.

Percebemos ent&o, que por meio dos movimentos de artes comunitarias, podemos
reinventar nosso jeito de ser, enfrentando rotulos e superando o perigo da negacdo e do acesso
as informacdes de nivel mais “elevado” para as classes populares. Na escola, Segundo Delors
(2004, p.100), “a arte e a poesia deveriam ocupar um lugar mais importante do que aguele que
Ihes é concedido, em muitos paises, por um ensino tornado mais utilitarista do que cultura.”
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As intervencOes artisticas promovidas nas comunidades de periferias urbanas e rurais se
caracterizam pelo intercambio e as inter-relagdes que sdo estabel ecidas pelos grupos atuantes,
escolas, centros comunitérios e demais entidades. A experiéncia por meio das artes representa
a expressao cultural de diferentes comunidades e tende a valorizar suas manifestagoes e
subjetivacBes identitérias, por meio de festivais de rua ou festas regionais, religiosas,

folcloricas.

Num mundo em mudanca de que um dos principais motores parece ser a
inovacao tanto social como econdmica, deve ser dada importancia especial a
imaginacdo e a criatividade; claras manifestacdes de liberdade humana elas
podem vir a ser ameacadas por uma certa estandardizacdo dos
comportamentos individuais. (DELORS, 2004 p. 100)

Atualmente, existem preocupagdes voltadas ao incentivo das manifestactes que
representem o homem e suas visdes de mundo e modo de ser. Promotores das manifestactes
populares, alguns programas necessitam de cuidados redobrados, evitando a manipulacdo que
podem transforma-los em suportes indevidos aos interesses escusos e duvidosos. Para isso,
precisamos ampliar o entendimento do papel das artes e da cultura nas politicas sociais,
ampliar os investimentos, mobilizando apoio para o desenvolvimento de empreendimentos
gue promovam e divulguem as riquezas multiculturais em cada comunidade. No relatorio
Delors (2004, p. 100), é feito a mencdo de que “convém oferecer as criancas e aos jovens
todas as ocasi6es possiveis de descoberta e de experimentacfes — estética, artistica, desportiva,
cientifica, cultural e social.” Este deveria ser um processo de natureza global, embora pensado
coletivamente por pessoas de varias regifes, sG0 poucos que estdo conectados as redes
interculturais comunitarias, na qual as identidades brotam na esséncia da complexidade dos
fazeres e das riquezas locais. O circuito da linguagem artistica se instala em valores
individuais e coletivos, locais ou globais, a partir de diferentes sentidos de cooperacéo na
busca de solucbes e reflexdes das estruturas que configuram os ambientes em que estdo

inseridos. Necessitamos principalmente de respeito, dignidade e qualidade de vida.

Uma educacdo verdadeiramente multicultural devera ser capaz de dar
resposta, simultaneamente, aos imperativos da integracdo planetaria e
nacional, e as necessidades especificas das comunidades locais, rurais ou
urbanas que tém cultura prépria. Levara cada um a tomar consciéncia da
diversidade e arespeitar 0s outros, quer se trate dos vizinhos mais proximos,
dos colegas presentes, ou de habitante de um pais longinquo. (DELORS,
2004, p. 249)
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Respeitar as diversidades culturais, olhar e reconhecer que o antagonismo é
inevitavel, que ndo existem férmulas que amparem as multiplicidades, mas que ha
necessidade de revermos a educacdo e os preceitos do ensino e da aprendizagem significativa
e integradora, para que possamos criar condigdes aos menos favorecidos de ndo se tornarem
reféns da homogeneizagdo mundial. Uma melhor compreensdo de si e dos processos sociais
gue regem a dinamicas atuais, sdo possiveis por meio de arranjos flexivels, apoiados nas
tendéncias estruturais de equilibrio que ailmejamos. Dentro da agéo educativa transdisciplinar,
aportamos olhares e subjetivagdes para uma sociedade inclusiva, na qual as reflexdes e
discussdes sobre 0 estado da cultura e das artes na constitui¢cdo e no modo de pensar as novas
identidades, num mundo em mudancas no qual devemos trabahar formas de incentivar o

protagonismo local e global.

E importante, sobretudo, fazer com que cada um se possa Situar no seio da
comunidade a que pertencem primariamente, a maior parte das vezes, em
nivel local fornecendo-lhe os meios de se abrir as outras comunidades.
Neste sentido, importa promover uma educacdo intercultural, que sga
verdadeiramente um fator de coeséo e de paz. (DELORS, 2004, p. 560)

Produzir didlogos entre as partes da sociedade, na qual possamos caminhar rumo
a0 entendimento e aceitacdo das diferencas de dos iguais, passa necessariamente pela
educacdo. Essa paz que almgamos visando a transformacgdo socia € uma Vvisdo utopica,
embora trabalhemos no sentido da busca pelo ideal social, porque desejamos uma sociedade
na qual possamos ter liberdade e a0 mesmo tempo respeito pelas individualidades. Para Luc
Ferry (2007), se uma sociedade quer ser melhor precisa se auto-educar, para educar a todos os
Seus componentes.

Falar em auto-educacao passa pelo autoconhecimento, pensamento e reflexdo que
possam produzir novos sentidos sobre a sociedade. Para Luc Ferry, “0 pensamento € a
principal arma contra 0 excesso e contra a intoleréncia.” Educar para o desenvolvimento de
uma consciéncia ética, estética e ecol0gica, pautada em valores que possam promover entre 0s
homens mais respeito, que os direitos humanos preconizam, e a coexisténcia global e local,
mais pacifica, € uma tarefa que exige multiplos olhares sobre sociedade, grupos sociais,
movimentos de comunidades e as liberdades individuais. Devemos lutar por uma sociedade
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com mais igualdade de direitos no acesso as oportunidades, entretanto ndo podemos perder as
evidéncias em torno de umaidéia universalista de igual dade e absol utista que torna excludente
0s aspectos gue nos diferenciam e nos enriquecem culturalmente.

As questdes multiculturais seja pela arte, como instrumento de transformagéo e
conscientizagdo social, j& que a atividade artistica transdisciplinar possui a possibilidade de
transcender, além do entretenimento, no qual as pessoas tém a possibilidade de revisar e
transformar velhas estruturas de poder, aprender e compreender sobre outros povos, fomentar
discussdes sobre politica e ética como condicdo de melhorar a convivéncia e criar condigoes
de dividirem espagos e conhecimento, multiplas trocas, para uma vida melhor.

E preciso articulagiio e participacio como forma de compreensio das vivéncias,
memodrias, linguagens e dos sentidos que constituem as pessoas nestes contextos. Precisamos
do comprometimento de todos que compBem ndo somente o nlcleo escolar, incluir os
diferentes seguimentos num organismo complexo que é a comunidade, criando vinculos e
estreitando relagcbes que possibilitem incorporar novos valores aos saberes, fecundos a
valorizacdo do ser humano, e tentarmos juntos sair desse flagelo social. O novo educador €
mediador, é provocador de sentidos e percepcdes, criando condi¢cdes de acolhimento as
multiplicidades, as diversidades, sem distingdo, na expedicdo de trocas de reconhecimentos e
vivéncias, promovendo o autoconhecimento, despertando a criatividade e o desenvolvimento

do pensamento reflexivo, tdo necessério a evolugao, ja que somos cidadaos do mundo.

A educacdo para o pluralismo é, ndo enriquecimento cultural e civico das
sociedades contemporéneas. Entre o universalismo abstrato e redutor e o
relativismo, para o qual nada mais existe para além do horizonte da cultura
particular de cada um, ha que afirmar ao mesmo tempo o direito a diferenca,
e aaberturaao universal. (DELORS, 2004, p.58)

Se por um lado temos tendéncias ao universal, do outro encontramos a busca pelas
raizes. Neste sistema paradoxal, precisamos de mecanismos gue promovam o entendimento
dessas dimensdes multiculturais, nesse novo contexto social na qual as informacdes e
experiéncias possam ser compartilhadas de modo que possamos agregar valores a0 Nosso
viver. Incentivar pesquisas e apoiar iniciativas que promovam o entendimento intercultural é
acenar para a paz entre as diferencas. A escola necessita caminhar neste sentido,
desenvolvendo acdes que valorizem o respeito pelas infinitas potencialidades e formas de

expressao do ser humano.
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O comprometimento com a arte/educacdo por meio da apreciacdo estética e
decodificacdo dos simbolos e signos gque constituem as multiplas linguagens € uma forma de
incentivarmos novas subjetivacdes culturais, na qual a arte age potencialmente unificadora dos
lagos entre o local e o global.

Grandes sd0 os desafios, posto que seja consenso estarmos transitando um novo
momento, que visa a insurreicdo e o despertar novas dimensdes do pensar e refletir sobre a
humanidade precisamos instigar, novos olhares e percepcdes sobre si e 0 mundo, ndo devemos
mais olhar sob uma mesma ¢tica uma dada situagdo. Demos ser, fazer, conviver, tecer e
articular neste alvorecer, sujeitos capazes de pensar e se auto-educar, com valores constituidos
na responsabilidade social, contribuindo para que a0 menos um maior numero de pessoas
possa ter acesso ao conhecimento as tecnologias que beneficiam o ser humano. Nossas acoes e
atitudes fazem a histéria, nossos pensamentos transformam nosso modo de ser, assim, se nos
auto-educarmos estaremos exercendo autoconhecimento, e este possibilita novos modos de
convivéncia social e com o proprio planeta.

Novas fungbes permeiam mediacOes deste novo sentido, no qual devemos abrir
espago para a intuicdo, imaginagdo, a criatividade e o pensamento reflexivo, fontes
inesgotaveis para o autoconhecimento.

Contagiar e ser contagiado por acdes e propostas na qual ha valorizacdo da vida,
rompe com a normatizacao, regulamentacdo e socializacdo da burocracia, este olhar atrofiado
gue nos impede de sentir e perceber gue 0 nosso foco sdo seres humanos, sensivels, carentes
de acolhimento, amor, ideais, valores e esperancas. Os educadores devem ser capazes de criar,
pesquisar, inovar e inovar-se, necessitam saber equilibrar e relacionar os conhecimentos da
diversidade humana, gue surgem nas escolas, precisando ter uma formacgéo pautada numa
cultura de valores, conhecimentos, tecendo redes interpretativas entre o saber popular, erudito
e espiritual.

Mais do que nunca precisamos saber lidar e articular os pensamento e ideologias
gue complexificam e normatizam nossos fazeres, que nos enquadram ou Nnos remetem ao
estado de relativizacdo absoluta, qualificacdo é o caminho para inovacdo e a0 mesmo tempo
para que possamos constantemente analisar as conjunturas sociais. A diversidade multicultural
nas escolas é cada vez maior, embaralhando valores e desestabilizando conceitos,
desestruturando o antigo, rompendo com o presente e caminhando para um futuro incerto. E

necessario um esforgo concentrado para implantarmos principios de tendéncias inclusivas com
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sentido de equilibrarmos as inter-relacbes entre as diversidades e as singularidades das

identidades, que se reconhecem em comunidades e periferias.

Administrar o pluralismo de vontades representa 0 desafio de estabelecer
um debate critico entre diferentes projetos sem pretender chegar a um
denominador comum ou a uma saida democratica que seja justa ou boa, sem
reduzir a diversidade a singularidade, mas exercitar o debate coletivo com o
intuito de viver arealidade em processo. (PEREIRA, 2007)

Este tempo € de ampliar os horizontes, de transcender além do esperado,
considerar as contingéncias, numa “releitura’ das agOes pedagdgicas e suas confluéncias
interpretativas. E necessério um novo “olhar” de todos, mais solidério, cooperativo e
transformador. E preciso ver — sentir — perceber — ousar - experimentar — pesquisar - praticar -
comunicar e rever, numa verdadeira coleta sensorial de subjetivagdes, cognitiva ecolégica e
ambiental, na qual nossos pensamentos conhecimentos possam articular-se numa teia de
interlocucbes para configurarmos assim uma escola capaz, rica e com potencialidade de
transformar os problemas em solugdes, de formar e ensinar, um espago de humanizagdo em
gue possamos pensar e o individual e o coletivo, pessoas com valores capazes de conviver em
harmonia consigo e com mundo.

Maria Candida Moraes (2004, p.27) diz: “A eradas relacbes requer [...], umanova
ecologia cognitiva, traduzida na criacdo de novos ambientes de aprendizagem que privilegiem
acirculagéo de informagdes, a construcéo do conhecimento pelo aprendiz, [...].” Tomamos em
nossas maos a responsabilidade de escolhermos, conscientemente, em evoluirmos em nossa
humanidade, podemos ser mais afetivos, éticos, estéticos e solidarios, pensar as relacdes e 0
multiculturalismo para além da atual crise de idéias, ideais e valores, ou ascendermos na
intolerancia e nos absol utismos inconsequiente, acentuando as deformidades sociais e humanas
e contribuindo cada vez mais com a excluséo daqueles que esperam e acreditam que nos,

educadores, poderemos fazer a diferenca na vida dos sem esperancas.

Educar para a cidadania global significa formar seres capazes de conviver,
comunicar e dialogar num mundo interativo e interdependente utilizando os
instrumentos da cultura. Significa preparar o0 individuo para ser
contempordneo de s mesmo, membro de uma cultura planetéria e, ao
mesmo tempo comunitéria. (MORAES, 2004, p.225)
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N&o existem projetos educacionais que solucionem os problemas das injusticas e
desigualdades sociais. Sabemos que existem divergéncias e paradoxos, no que tange 0s
interesses tanto das maiorias quanto das minorias. Muitas sdo0 as incompatibilidades entre os
modos de pensar que configuram a pluralidade cultural, exigindo que sejamos capazes de
diadlogar na busca a harmonia e equilibrio nas inter-relagdes. Coexistir com liberdade nas
escolas ou comunidades requer voltarmo-nos as condi¢des humanas e suas inimeras facetas,
respeitar e vaorizar as dimensdes afetivas, culturais, cognocentes e espirituais, numa
sociedade em que o panorama nem sempre € justo e humano, num arduo percurso de
legitimacdo dos direitos individuais e coletivos, requer multiplas percepcdes conceituais e
disciplinares visando considerar maior abertura as subjetivacbes produzidas a partir das

multiplas realidades produzidas.

A conjuntura atua da humanidade requer o desenvolvimento de uma
consciéncia ecologica, relacional, pluralista, interdisciplinar, sistémica e
espiritual, que traga maior nogdo de abertura, novos habitos e valores, uma
nova visdo de realidade baseada na consciéncia do estado de inter-relacdo e
interdependéncia essencial de todo os fenbmenos da natureza, que
transcende fronteiras disciplinares, conceituais, fisicas, sociais e culturais.
(MORAES, 2004, p.226)

Devemos inserir-nos como educadores e educandos, possibilitando espagos para
inovacdo e abertos as diferentes propostas. democréticas, solidarias e coletivas, que
contribuam com o desenvolvimento integral dos estudantes. Conexdes estabelecidas num
complexo sistema de inter-relagbes, tangenciando o0s interesses, propiciando novas
assmilacbes que possam atender as necessidades dos educadores e educandos. O
educador/mediador ampliard a insercdo de novos elementos da cultura individual, que cada
um traz consigo, bem como os demais grupos culturais existentes. Lancar-se-a as
possi bilidades de sentir, pensar e viver novas transposi ¢oes entre diferentes conhecimentos e a
aprendizagem.

Conforme Delors (2004, p. 102) “A educagdo ao longo de toda a vida baseia-se em
quatro pilares: aprender a conhecer, aprender afazer, aprender a viver juntos, aprender a ser.”
Refletindo sobre isto, percebemos 0 quanto é importante aos educadores a formagdo e
atualizacdo, estar sempre aberto ao didogo, evitando cristalizar-se e aderir a rotulos,
paradigmas e conceitos absolutistas . Estes facilitadores do conhecimento podem contribuir
com principios que transformem as aptiddes e conhecimentos em experiéncias proficuas na
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articulacio entre a historia pessoad e coletiva E importante continuarmos evoluindo,
aprendendo e consolidando uma educagéo transformadora, que sirva de referéncia na busca da
autonomia, do equilibrio e da liberdade dialogada entre os que constituem a sociedade e a
vida, articular propostas sem um fim em si, acompanhando as constantes mudangas das
multiplas realidades sociais, local e global.
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7 OS MULTIPLOS UNIVERSOS NA CULTURA VISUAL: TRAJETORIAS,

EXPERIENCIASE INTERVENCOES

E habito adotar os diferentes contextos como elemento de compreensdo para as
acOes humanas nas aulas de Artes. A Arte que emerge do meio globalizado se contrapde com
0s ambientes naturais, que por si s6 estdo impregnados de uma beleza Unica e inigualavel.

Compreender € ser capaz de ir aém da informagdo dada, € poder reconhecer
as diferentes versdes de um fato e buscar explicacdes, formulando hipoteses
sobre as consequiéncias dessa pluralidade de pontos de vistas. Compreender
€ uma virtude cognoscitiva e experiencia de traducdo-revelagdo entre um
original, isto € uma informacéo, um problema, e o conhecimento pessoal e
grupal relacionado com ela (HERNANDEZ, 2000, p. 183)

A estética da natureza versus a estética urbana pulveriza o imaginario dos muitos
educadores, que desgjam por meio de projetos de trabalho compreender as conexdes que
perfazem estas inter-relagbes. Similarmente adentramos nesta jornada, por meio do projeto “O
Pensamento Critico Através da Arte na Escola Publica Rurd”, foco desta dissertacdo, na
busca dos elementos que possam estabelecer um vinculo mais harménico neste viver.
Diferentes elementos estéticos fluem destes multiplos universos e para compreendé-los e

interpreté-1os, tem que se educar o olhar esteticamente.

Segundo o fisico Fritzjof Capra, 0 universo pode ser concebido como um
desdobramento do vazio. “O vazio passou a ser 0 dominio da realidade onde se da a mais
intensa atividade. O vazio deixou de ser o lugar da auséncia para ser 0 somatorio de todas as

coisas. E no vazio que as tensdes se exercem e os el ementos paradoxais interagem”.
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Constatou-se que 0 NOSSO universo ndo é estético, estd em constante expansdo e
movimento. A complementaridade de fendmenos aparentemente opostos fornece novos
subsidios as nossas certezas. Assim, todos os fenémenos possuem conexdes. Por meio de
diferentes niveis de redlidade estéo inter-relacionados, sdo interdependentes, interagindo no
universo cosmico. Entretanto, isto ndo é facilmente assimilédvel pelo arraigado pensamento

ocidental.

Porém, se partirmos da compreensdo destes universos a partir dos diferentes niveis
de consciéncia, estaremos subvertendo o pensamento linear. Falar em universos é ao mesmo
tempo pensar na expressdo do indivisivel. Em relacdo a arte/educacdo, esta complexidade
alimenta outros modos de pensar 0 ensino e a aprendizagem, para que 0s estudantes possam
usufruir ao méaximo dos conhecimentos que proporcionem ampliar este nivel de consciéncia
em relacdo a dindmica evolutiva. A concepcdo de projeto, adotada por Hernandez, traduz uma
nova relacéo de ensino e aprendizagem, possivel para a compreensdo da complexidade que

nos envolve.

[...] projetos tém como objetivos bésicos desenvolver a percepcdo ambiental
e as habilidades discriminatérias e criticas como parte da valorizacdo
ambiental. De certaforma, considerar o meio como referencial de elementos
de cultura visual sobre os quais o0s estudantes podem realizar valorizagtes
referentes a qualidade estética e as suas repercussdes para 0 plangjamento
ambiental. Esses aspectos sdo relevantes se quisermos potenciaizar atitudes
de participacdo e mudanca nos usuérios, e ndo que permanecam como
simples consumidores passivos diante das intervengdes dos especialistas na
paisagem arquitetdnica urbana (HERNANDEZ, 2000, p. 196).

A linguagem artistica espelha, muitas vezes, o vazio do sujeito a procura da propria
imagem e de uma totalidade perdida no mundo em que vive. Investigar alguns aspectos
culturais do meio é importante para melhor compreendermos as inter-relagdes do homem no
universo contextual em que se insere. Para trilharmos o caminho da transformacéo,
precisamos responder as atuais necessidades educativas. Temos que refletir sobre o tipo de
ensino que possibilita dialogar em diferentes diregGes, em movimentos circulares que
projetem as vozes dos sujeitos implicados no processo, encontrando ecos mesmo nos
paradoxos dos limites do aprisionamento em gue se encontra a condicdo humana, na qual o

desgjo de liberdade é ilimitado.

A organizacdo dos enfoques, no qual se estabelecem mudltiplas relaces entre o
homem, o meio ambiente e a redidade, hoje questionada, requer novas exigéncias. E
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necessario educarmos para 0 desenvolvimento da consciéncia da compreensdo e do
entendimento dos novos conhecimentos, que emergem paulatinamente. Orientarmos 0S
estudantes, dentro da sociedade das informagdes, requer discernimento por parte dos
educadores de quais 0s conhecimentos podem servir como elementos transformadores,
subsidios, que possam ampliar os sentidos e o entendimento do mundo. Como se posicionar
em relacdo a revolucdo cientifica e tecnologica, que invade nossas vidas, destituindo a
exuberancia da natureza nesta evolucdo, colocando em cheque a propria existéncia?’ Viver
em equilibrio nesta sociedade € possivel? De que maneira poderemos contribuir para que o
mundo sgia menos violento e mais humano? Estes sdo alguns dos questionamentos que
constituem a base estratégica para o projeto “ O Pensamento Critico Através da Arte na Escola
PublicaRural”.

O referido projeto ndo possui uma finalidade fechada, é uma proposta aberta
transdisciplinar, de cardter mével, segundo o arcabouco de experiéncias e de conhecimentos
que gradativamente estabel ecem interconexdes. Entretanto, € nas vivéncias dos estudantes que
se tramam o0s saberes visivels nos intersticios de cada trajetéria, despertando para a
consciéncia estética ecologica por meio da ampliagdo da percepcdo dos sentidos, que Ihes
permitem extrair do siléncio as expectativas e esperancas ndo realizadas, prospectadas nas
producdes que se inscrevem no presente como um apelo por um futuro diferente. A
experiéncia do confronto de entre o ser e 0 ndo ser, nos diferentes nivels de realidade que
comportam as atuais concepgdes educativas, solicitam uma compreensdo que transcenda o
habitual .

A educacdo ocupa cada vez mais a vida das pessoas, assim, se faz necessario
investir numa postura mais participativa, cooperativa, criativa, critica, reflexiva e
interpretativa sobre 0s mecaniSmos que orientam e sustentam os universos fisicos e sociais em
que estamos inscritos, desenvolvendo senso estético, ético e a percepcdo sobre as questdes que
permeiam nosso cotidiano. Segundo Hernandez (2000, p.196), “estes objetivos sdo alcancados
por meio dareflexdo estética.” A compreensdo destes universos, passa também pela educacdo
do olhar, que permite ir além do obvio e do comum, imprimindo novas conexdes entre

conhecimentos.

Esta perspectiva encontra conexdo com as concepcdes de Arte/educacdo

consolidando os fazeres de alguns arte/educadores. Esta abertura perceptiva, imaginaria e

" Evoluir siguinificair em direcéo a algum ponto. Podendo esta, ser negativa ou positiva.
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sensivel é reforcada pela fala de Umberto Eco, Ana Mé&e Barbosa, Fayga Ostrower, Mirian
Celeste Martins, Maria Helena Fusari, Gisa Picosque, Analice Dutra Pillar e Marly Ribeiro

Meira, entre outros pensadores sobre Arte.

Na sensivel possibilidade de inverter a ordem do mundo, esta também a
oportunidade da reciprocidade, do didlogo, que a arte oferece. A imaginacdo
assume uma poderosa forca estratégica convertendo-se num poder de
permutacdo e metamorfose ao vestir roupagem que a forma pléstica lhe
apresenta. Pode-se ampliar esse poder estratégico da imaginagdo com
aprendizagens de um fazer criador com autoria, que possibilite a construcéo
de imageng/sintese, diagramas, esguemas, aegorias, metaforas
aproximativas, nos quais uma imagem €&, também, um corpo de idéias, uma
posi¢ao politica sobre o contexto, um recorte ético sobre valores, um mapa
de sentidos sobre algo que se aprendeu. N&o conseguiremos dialogar com a
dor, a ignorancia, a falta, o destino, o acaso, a incompletude, nem com a
alegria,zcgjogo, afesta, o jubilo, sem acesso a criagdo de imagens (MEIRA,
p. 124).

Muitos sdo os desafios para a educacdo, requerendo entre outras coisas reconhecer
gue a cultura visua exige de nés um olhar multidimensional, uma unidade aberta para o
mundo, segundo a visdo transdisciplinar.

A proposta de realizar este referido projeto transdisciplinar de trabalho, a partir da
disciplina de artes, que envolvesse escola e comunidade na busca de uma nova relagdo com a
natureza, € também uma das questdes a ser considerada nesta pesquisa. Tudo estava desde o
seu inicio, no ano de 2000, em aberto, e ainda continua a ser construido em parceria com as

vivéncias dos estudantes e a realidade que se apresenta na Escola e seu entorno.

Até o referido ano, a Escola Estadual de Ensino Médio Dr. Genésio Pires chegara
aos seus 70 anos sem nenhum profissional com formagdo em Artes. Realidade também de
outras escolas pelo Brasil afora, que sofrem as consequéncias da falta de capacitacdo e
formacéo adequada dos profissionais que atuam diretamente com o ensino e a aprendizagem
dos estudantes, constituindo-se um grande desafio, uma grande responsabilidade, ardua tarefa
de valorizar a Arte e consolidar a sua importancia ndo somente como disciplina, mas que

fizesse parte significativa na vida de cada cidaddo que residisse em Itapué.

% PILLAR, Andlice Dutra (org.). A Educacio do Olhar no Ensino das Artes. MEIRA, Marly Ribeiro.Cap. 7,
Educacéo Estética, Arte e Cultura do Cotidiano. 3* ed. Porto Alegre: Mediagdo, 1999.
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Sabemos que, historicamente, houve diferentes abordagens e concepcdes para o
ensino das Artes. Enfrentamos diariamente inUmeras batalhas diante de tantas distorgoes,
discriminacdes e preconceitos sobre a Arte e seu ensino, bem como sua relevancia. A busca
por respeito pela disciplina e sua complexidade subjetiva, bem como pelos educadores de
Arte, numa sociedade que prioriza as ciéncias exatas, € intensa.

As mudancas anteriores na pesquisa relativa a construcdo da mente e ao
papel do significado, assim como as novas visdes sobre o desenvolvimento e
a inteligéncia, também tém repercutido na importancia do conhecimento
artistico como “parte” fundamentar do conhecimento humano
(HERNANDEZ, 2000, p. 110).

Readlizar um projeto de trabalho que valorizasse e refletisse sobre a cultura e os
elementos estéticos do universo local, do urbano e do natural, por meio da ampliacdo
perceptiva, despertar para a consciéncia de que os impactos devastadores do desenvolvimento
descontrolado e sem plangjamento, trazem consequéncias muitas vezes indesgaveis e
raramente com possibilidades de reversdo, seria uma das metas a ser percorrida. Os caminhos
s80 muitos para 0 desenvolvimento das potencialidades humanas e a educacéo é o epicentro
do futuro. Este futuro serd resultante do nivel de consciéncia dos educadores, politicos,
governantes e de todos que fazem parte deste sistema social. Pesquisas e relatérios sobre os
problemas que abalam os sistemas educacionais sG0 importantes para que possamos investir
em conhecimentos e saberes potencialmente relevantes. Entretanto, ndo sdo suficientes.
Propostas surgem apontando que precisamos de novos tipos de educacéo, que dé conta da
diversidade humana. Segundo Nicolescu (p. 144), “a abordagem transdisciplinar pode ter uma
contribui¢do importante no advento deste novo tipo de educacdo”. O relatério Delors (Unesco)
preconiza a educacdo sustentada metaforicamente em quatro pilares, nos quais devemos

aprender a Conhecer, Fazer, Viver ea Ser.

A educacdo do olhar € uma maneira de nos vermos refletidos no mundo, percebé-
lo com outros sentidos. Possibilita a formacdo do ser integral, ético e estético, em
correspondéncia com os diferentes niveis perceptivos sobre os multiplos universos
referenciais. Nessa perspectiva, 0 despertar para uma nova consciéncia estética e ecoldgica
transdisciplinar, contribui para que o sujeito consciente de si e de suas ages possa romper

com os obstacul os dos preconceitos e das desigualdades sociais.
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Os universos vivenciais sdo espacos de significacdes, cenarios adequados para a
construcdo do olhar. Os individuos, as paisagens sociais e culturais que formam o mundo em
gue habitamos, sdo imagens construidas pelos elementos da linguagem visual, que,
articulados, constroem novas identidades e contextos. Interpretélos e compreendé-los
possibilita entender melhor nosso tempo, criando condigdes de ressignificar nossas agoes

diante do mundo.

Nesta proposta, ndo se queria perder de vista o contexto de Itapud, percebido pelos
estudantes, educadores e comunidade em seus diferentes aspectos. Sdo niveis distintos de
percepcao. Alguns valorizam a localidade e investem em sua defesa, enquanto outros buscam

no urbano arealizacdo de seus projetos de vida.

A participacdo num processo de intervencdo artistica experimental, por meio do
projeto “ O Pensamento Critico Através da Arte na Escola Plblica Rural”, tras em seu @mago o
agucar da percepcao, ja citada outrora. Neste, a partir da estratégia organizacional relacionada
ao enfoque transdisciplinar, os estudantes observam e descobrem por si mesmos suas proprias
potencialidades, sentimentos e valores, bem como a possibilidade de conexdo a partir das
partes de um todo que se complementam a cada etapa, intensificando os sentidos de
humanizagdo progressiva comunitéria. As investigagdes e conexdes passam pela escolha de
teméticas de cunho social, ou sgja, cada grupo de estudantes estrutura suas pesquisas e
projetos, sendo que estes devem considerar: a) A relevancia dos temas e seu reconhecimento e
sintomas nos universos em que se inscrevem, implicando aos estudantes e aprender a
interpretar e representar este universo de significagdes, tanto urbano quanto o rural ou natural
de modo a produzir novas compreensdes; b) A acuidade perceptiva, evidenciada nas
producdes dos estudantes, contribui na reflexdo sobre os distintos niveis de entendimento que
estes possuem em relagdo ao contexto, do qual emergem as situagbes que devem ser
problematizadas e desencadear a manifestacdo de sugestGes de solugdes que resultem no
desenvolvimento e na tomada de consciéncia que permitam mudancas nestas realidades; c)
Por meio da oportunidade de inter-relacionar as experiéncias e os conhecimentos adquiridos,
0s estudantes devem propor acdes transformadoras e cooperativas, bem como suscitar novos
mecanismos que projetem suas vivéncias, sentimentos e os enfoques estéticos e éticos

percebidos a partir das diferentes realidades.

O projeto “O Pensamento Critico Através da Arte na Escola Publica Rural”,

vincula-se & concepgdo transdisciplinar, j& evidenciado no transcorrer desta dissertacdo, no
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qual a Arte atua como Translinguagem, conectando os diversos conhecimentos ao sujeito do
processo, que € atravessado e transformado o tempo todo pelo simbdlico, pelos sentidos e as
percepcdes que deslocam idéias e o imaginario por entre as multiplas dimensdes da realidade.
Conforme Nicolescu (p.118), “alinguagem universal ndo € uma lingua possivel de ser captada
por um dicionario. A linguagem universal € a experiéncia da totalidade de nosso ser, enfim

reunido, além de suas aparéncias. Ela é, por sua natureza, umatrans-linguagem”.

Estes aspectos sdo evidenciados a partir das inter-relagbes significativas entre as
vivéncias dos estudantes e o conjunto de conhecimentos que transitam por todas as
disciplinas, ndo se emoldurando em compartimentos disciplinares. Na busca de relacionarmo-
nos com o todo, irrompemos a existéncia em conexdes entre 0s conhecimentos provenientes

de diferentes culturas, o que facilita o didlogo e a compreensdo, traduzida em aprendizagem.

No universo dos aspectos estéticos vinculados & ecologia®, potencializa novas
relagdes entre o homem, as realidades existentes e consigo mesmo. Ao apropriar-se dos
conhecimentos dos diferentes universos, lancamos e semeamos 0 entendimento de que ndo
existem certezas absolutas e uma realidade univoca. Aqui iniciamos uma nova consciéncia

sobre arealidade, a qual adquire muitas faces.

Diante destas transformagtes, cientifica e tecnoldgica, que a prépria fisica quantica
nos arremete, necessitamos educar para a compreensao e interpretacéo deste mundo fluidico e
voraz. Capra propde aidéa de que somos parte de um todo que esta interligado, conceituando

esta visdo como sendo uma ecologia profunda.

O paradigma que esta agora retrocedendo dominou nossa cultura por varias
centenas de anos, durante as quais modelou nossa moderna sociedade
ocidental e influenciou significativamente o restante do mundo. Esse
paradigma consiste em varias idéias e val ores entrincheirados, entre os quais
a visdo do universo como um sistema mecanico composto de blocos de
construgcdo elementares, a visdo do corpo humano como uma maquina, a
visdo da vida em sociedade como uma luta competitiva pela existéncia, a

29 Ecologia € o estudo das interagdes dos seres vivos entre s e com 0 meio ambiente. A palavra Ecologia tem
origem no grego “oikos"' que significa casa e "logia’, estudo, reflexdo. Logo, por extensdo seria 0 estudo da casa,
ou de forma mais genérica, do lugar onde se vive. Foi o cientista alemao Ernst Haeckel, em 1869, quem primeiro
usou este termo para designar a parte da biologia que estuda as relagdes entre os seres vivos e 0 meio ambiente
em que vivem, além da distribuicdo e abundancia dos seres vivos no planeta. Para os ecélogos, 0 meio ambiente
inclui ndo sb os fatores abidticos como o clima e a geologia, mas também os seres vivos que habitam uma
determinada comunidade ou biétopo. Origem: Wikipédia, aenciclopédialivre.
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crenca no progresso materia ilimitado, a ser obtido por intermédio de
crescimento econdmico e tecnolégico, e - por fim, ndo menos importante - a
crenca em que uma sociedade na qual a mulher é por toda a parte,
classificada em posicdo inferior a do homem é uma sociedade que segue
uma lei bésica da natureza. Todas essas suposi¢cdes tém sido decisivamente
desafiadas por eventos recentes. E, na verdade, esta ocorrendo, na
atualidade, uma revisdo radica dessas suposicdes (CAPRA In:
hps.infolink.com.br/peco/nage_02.htm).

Revisar conceitos e atribuir novos valores as nossas vidas implica vérias questoes,
entre as quais esta a questdo cultural. A capacidade de aprender por meio da experiéncia do
sensivel e do olhar depende da compreensdo que temos, enquanto educadores, da necessidade de
estabel ecermos novos pressupostos para a educacdo. Estruturar o ensino das artes, que estimule o
desenvolvimento de uma compreensdo estética e ecoldgica, pode ampliar o nivel de consciéncia

sobre arealidade, estimulando potencialidades que tendem a ser menosprezadas.

Educar o olhar esteticamente significa ampliar a capacidade sensivel deste olhar,
imerso num universo saturado de estimulos visuais. A sociedade da imagem e da informagéo
em que vemos e ndo enxergamos, vicia nosso olhar a tal ponto que subtraimos informagdes
importantes, pelo fato do excesso. Estabelecer uma cultura estética e ecoldgica, na qual os
estudantes segjam estimulados a perceberem e compreenderem os multiplos sentidos que
emergem da cultura visual, é configurar novos horizontes para uma educagdo que se preocupa
com o desenvolvimento do ser integral, com a vida e as inter-relagdes que possam estruturar
diferentes didlogos. Trata de desenvolver no estudante uma linguagem, um fazer onde ele coloca
um pouco de S, suas experiéncias e suas percepcdes. Por meio da arte atribuimos valores
transcendentais, onde cada estudante tem um modo de ver o mundo, porém, com padrdes comuns
de referéncias. No ato individual de perceber encontramos os elementos culturais que configuram
diferentes estéticas.

Educar para a autonomia, com a qual os estudantes possam reformular valores e
aprendam a propor, construir e implantar alternativas de mudancas que tenham no seu bojo a
busca de soluces que visem melhoria na qualidade de vida para todos por meio de aces
solidérias e cooperativas. O que supde mediar pelas atividades artisticas, espaco para fomentar
e inspirar mudangas interpessoais nas inter-relagdes com o ambiente. Pela arte, ndo existe um
anico caminho interpretativo, os codigos sdo abertos, impregnados de significados e na
medida em que nos apropriamos, por meio de nossas experiéncias, ressignificamos nossos

conhecimentos.



11

8 DIFERENTES PERCEPCOES DOSMULTIPLOSUNIVERSOS ABORDADOS

DURANTE O DESENVOLVIMENTO DO PROJETO

“Todas as pessoas sd0 inatamente criadoras,
podendo exercitar sua criatividade

se ndo forem impedidas disso...”

Frederico Morais

As relagBes estabelecidas com os multiplos universos abordados, na fundamentagdo
tedrica, trazidas nesta pesquisa, partem da compreensdo dos conhecimentos construidos que
vao aém das concepcdes fragmentadas. As caréncias e as defasagens que os estudantes
possuem a respeito de como estruturar estas inter-relacbes fazem parte da complexidade
metodol 6gica que Ihes oportuniza um maior entendimento de suas experiéncias e as interacdes

gue perpassam 0s universos pesquisados.

Este ponto deflagra que por meio da educacdo podemos vincular as referéncias
acumuladas pelos estudantes, na qual estruturam um caleidoscOpio de experiéncias que
configuram e influenciam na imagem estabelecida com estes universos, sgjam eles psiquicos,
fisicos, sociais, culturais. Estes estudantes, ao estabelecerem relagbes com estas diferentes
situacOes, fazendo-as a partir de suas perspectivas e experiéncias, determinantes nas

significacOes especificas realizadas por eles individual mente.

Segundo Hernandez (2000, p. 198), “0 meio ndo se configura apenas como uma
entidade fisica, mas que também € um meio social, o que pressupde uma série de unidades
significativas culturais, simbdlicas ou de representactes mentais e afetivas.” Estes meios, ou
universos, sao concebidos muitas vezes como uma entidade externa, sem nenhuma relacéo

com o0s estudantes e suas experiéncias, pensamentos e sentimentos, dificultando a
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compreensdo e os vinculos que podem contribuir para uma aprendizagem significativa, um

dos objetivos do projeto ora analisado.

A fragmentacdo e a compartimentalizacdo da realidade limitam o caréter
transdisciplinar e transformador da educacéo. Ao considerarmos que os diferentes universos
fazem parte da cultura visual dos sujeitos (alunos), podemos vislumbrar estratégias que
ampliem suas percepcdes por meio do olhar estético, que possibilita novas conexdes entre as

acepcoes pessoais e as realidades mutantes.

8.1 O projeto: “O Pensamento Critico Através da Arte na Escola Publica

Rural”

Sendo foco desta dissertacdo o projeto “O Pensamento Critico Através da Arte na
Escola Publica Rural”, e tendo como problema a ser investigado “Quais as contribuic¢des das
intervencBes artisticas, efetivadas durante o ano de 2001 a 2006, em Itapud no
desenvolvimento da consciéncia estético ecolOgica, Ecoarte?’, entendemos importante a
conceituacéo de projeto sustentada por Hernandez (2000, p. 181), para quem “trabalhar por

projetos ndo € seguir o método de projetos’. Para o autor, em um projeto,

[...] parte-se de um tema ou de um problema negociado com a turma; inicia-
Se um processo de pesquisa; busca-se e selecionam-se fontes de informacgao;
sdo estabelecidos critérios de organizacao e interpretaces das fontes; sao
recolhidas novas dulvidas e perguntas; sdo estabelecidas relacbes com outros
problemas; representa-se 0 processo de elaboracdo do conhecimento vivido;
recapitula-se (avalia-se) 0 que se aprendeu; conecta-se com um novo tema
ou problema (HERNANDEZ, 2000, p. 182)

Estas caracteristicas significam que existem trgjetérias abertas, nédo fixas, porém,
com um fio condutor que estabelece as inter-relacbes entre as partes envolvidas e
comprometidas com a compreensdo e ressignificacdo do que esta sendo conhecido. Ndo se
enquadra num processo de transmissGo de conhecimentos, mas numa relacdo de

comprometimento e entendimento, de atitudes transformadoras.

Segundo o autor, projeto ndo € uma metodologia didética, mas uma forma de

entender o sentido da escolaridade baseado no seu ensino para a compreensdo. Hernandez se
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baseia nas idéias de Dewey, filésofo e pedagogo norte-americano que defendia a relagéo com
avida e com a sociedade, aliando os meios com os fins e a teoria com a pratica. Seguindo este

pensamento, os estudantes devem:

a) participar de um processo de pesquisa que segja significativo para elas
(ndo que sgjafécil ou que gostem disso), e utilizam diferentes estratégias de
pesquisa; b) podem participar do processo de plangamento da propria
aprendizagem, e c) lhes auxilia a serem flexiveis, reconhecer o “outro” e
compreender seu proprio meio pessoal e cultural. (HERNANDEZ, 2000, p.
183)

Importante ressaltar que Herndndez ndo propde um método a seguir, mas indica
caminhos por meio de didlogos e acordos, condigdes que devem ser respeitadas para serem
alcancados os objetivos da aprendizagem. As estratégias e acordos para esta caminhada devem
ter critérios e serem cumpridos, entretanto, nada impede que os acordos, no decorrer do

projeto, possam ser reexaminados.

Desde 1996, tenho trabalhado com o ensino das Artes, entretanto € na Escola
Estadual de Ensino Médio Dr. Genésio Pires, atuando regularmente no Ensino Fundamental e
Ensino Médio, que acentuaria minha praxis. |déias sobre o0 ensino das Artes inter-relacionado
com multiplos contextos, potencialmente é um dos elementos que possibilita o
desenvolvimento de diferentes percepcdes sobre as realidades, efetivando, assim, algumas das

concepgoes transdisciplinares, ja referidas ao longo da dissertacdo, que permeiam os projetos

realizados na referida escola.

No intuito de oportunizar aos estudantes, por meio da educacdo, situagdes de
aprendizagem gue os estimulem a ndo serem meramente consumidores e sim produtores de
imagens, de idéias e de criagbes, complexas e significativas; sujeitos reflexivos, impregnados
de subjetividades e intencionalidades transformadoras, aprofundamos conhecimentos,
metodologias e estratégias voltadas ao ensino das artes. Richter, no capitulo 2, afirma que
devemos ter visdo integradora tanto do universal quanto das singularidades, para que
possamos coexistir com as liberdades individuais. Assim, criar espago para socializar
experiéncias e descobertas, interagindo entre os processos de construcdo das mdltiplas
linguagens e 0 mundo, é uma das tarefas da educacéo transdisciplinar. Os momentos nos quais

0s estudantes possam realizar processo de significagdes por meio ndo s da linguagem visual,
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que trabalha tanto no campo do imaginario quanto das questes matéricas especificas das
modalidades expressivas, € uma aventura decorrente de um longo processo de ir ao encontro
das necessidades tanto destes, da instituicdo escolar, como da comunidade. Preparar, plangar,
analisar, refletir e avaliar os trabalhos a serem realizados, a partir da coletas dos dados
provenientes destas experiéncias, € uma riqueza de informacdes que deve ser considerada se

quisermos reconhecer os contextos onde as culturas se inserem.

Neste percurso, o arte/educador e os estudantes devemn assumir uma postura de
pesquisadores, serem sujeitos do processo e interagirem desvelando novos horizontes de
experiéncias e conhecimentos. Devem articular-se de modo a estabelecer trocas, inspirando

novos processos de aprendizagem, agucando cada vez mais a curiosidade por novos saberes.

Os estudantes, por meio dessa estrutura inter-relacional com os colegas,
educadores e familiares, fazem-se protagonistas e geradores de suas produgdes, num processo
continuo de conhecimento sobre o mundo, a arte e a expressdo. O referido projeto,
desenvolvido entre 2001 e 2006, na Escola Estadual de Ensino Médio Dr. Genésio Pires,
situada em Itapud — Viamao, possui muitas finalidades, entre elas, aproximar os estudantes da
sua comunidade, desenvolver 0 senso estético, ético, ecoldgico, por meio das concepcoes e
propostas contemporaneas de Arte e estimular maior percepgao de si, do outro, bem como do

contexto macro e micro em que estéo inseridos.

A vontade e necessidade de trabalhar artes na escola, de modo ndo convencional,
gue move este meu fazer, fundamentado no compromisso e no entendimento da importancia
das artes tanto no &mbito escolar especifico como fora dele, nas demais situages da formagdo

humana.

Esta proposta de projeto de trabalho envolve um entrelagcamento das situactes que
vivenciel, ora como artista, ora como arte/educadora e como moradora de Itapué. Inquietacbes
que derivaram para uma busca tedrica e metodol 6gica em torno dos seguintes objetivos: criar
acOes pedagogicas em artes mais conscientes, significativas e prazerosas, considerando as
peculiaridades do contexto; romper os esteredtipos do ensino de artes; transformar as
atividades propostas em momentos de conhecimento das multiplas linguagens que as
compdem, visual, gestual, sonora, entre outras, como elementos potencializadores de reflexdes
e de ampliacdo perceptiva sobre as realidades, para que os estudantes possam elaborar outros
saberes, oportunizando-lhes e permitindo-lhes transitar entre as diversas realidades,

promovendo o despertar da consciéncia estética ecol bgica.
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Avancando anualmente nas reelaborages do referido projeto, os conceitos sobre
artes, educacdo, interdisciplinaridade e transdisciplinaridade, foram gradativamente
elucidados, ancorados nos tedricos e posicdes assumidas no referencia tedrico apresentado

nos capitul os anteriores.

Pensar 0 ensino de arte é, entdo, pensar na leitura e producdo na linguagem
da arte, 0 que, por assim dizer, € um modo Unico de despertar a consciéncia
e novos modos de sensibilidade. 1sso pode nos tornar mais sabios, seja sobre
nés mesmos, 0 mundo ou as coisas do mundo, seja sobre a propria
linguagem (MARTINS; PICOSQUE; GUERRA,1998, p.46).

“O Pensamento Critico Através da Arte na Escola Publica’, € um projeto de
trabalho em gue se pensa e tenta-se propiciar o ensino das artes a partir das inter-relacoes
entre contextos, sujeitos, experiéncias e diversidades. Cada estudante procura em suas
possibilidades a renovacgéo de s, da capacidade de reinvencéo, de partilhar a cada instante
suas percepcdes sobre 0 mundo interior e exterior. Neste caminho criam novas formas de
comunicar seus pensamentos, participando do movimento do universo e descobrindo novos
horizontes. Os estudantes estéo, muitas vezes sem perceber, construindo sua propria histéria e
redimensionando-a por meio da arte. Evidenciamos as percepgdes sobre o mundo na fala da
Vania, “Os trabalhos foram todos muito bem elaborados e coordenados, e propostas no qual
explordvamos pelas representacdes NOssos sentimentos e nossas visdes sobre a comunidade e

de um mundo no qual vivemos.”

Saliento que as questdes sobre a relevancia da arte/educacéo sGo enormemente
afetadas pelo modo como os educadores e estudantes a véem fora e dentro do ambito escolar.
Para Barbosa (1975), “a arte ndo tem importancia para 0 homem somente como instrumento
para desenvolver sua criatividade, sua percepcdo etc., mas tem importancia em s mesma,

COMO assunto, como objeto de estudo”.

Assim, este projeto, em sua complexidade de elementos conectivos, envolve a
coletividade num movimento de trocas e partilhas de conhecimentos, no qual as vivéncias,
experiéncias e informacBes ampliam as possibilidades perceptivas, cognitivas, afetivas,
sociais, sensiveis e criadoras, fatores determinantes para a formacdo de pessoas mais
conscientes e responsaveis pelo meio no qual estdo inseridos. Para Larissa, “O projeto que foi

realizado nestes anos foi importante, pois, além de fazer com que nés estudantes, falassemos
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sobre problemas da realidade da comunidade e do mundo em geral, fez com que a propria
comunidade fosse a praca de Itapud assistir aos trabalhos que diziam muito sobre nossos
problemas, conscientizando-se da nossa real situacdo, tanto no mundo mas, principalmente

pela nossa comunidade”.

Ainda hd muito que se aprender sobre arte/educacdo e transdisciplinaridade e as
possivels transformacfes que suscitamos a partir de nossas intengdes educativas inter-
relacionadas com as vivéncias de nossos estudantes e este projeto € mais uma experiénciarica

de elementos para refletirmos a educagéo.

8.2 Meandros ritualisticos: construindo sentidos por meio da aprendizagem

significativa

Os olhares sobre o projeto aqui investigado, objetivam em sua estrutura
operacional: desenvolver e aprofundar os pressupostos da abordagem transdisciplinar; aplicar
os conhecimentos derivados das artes na elaboracéo de projetos-pesquisas dos grupos a partir

de tematicas rel evantes.

A metodologia transdisciplinar utilizada caracteriza-se pelas estratégias, que se
pretende que os estudantes desenvolvam; a consciéncia estética e ecoldgica; 0 senso ético; o
respeito pela diversidade que compde as multiplas culturas, o despertar do pesquisador,
investigador, critico e reflexivo; a disciplina e a responsabilidade; a inter-relacdo dos
conhecimentos adquiridos; interpretagdo do meio (universos e contextos); compreensdo dos
diferentes aspectos da natureza e da vida por meio do desenvolvimento da percepcéo estética e
ecoldgica e as habilidades discriminatdrias e criticas como parte da valorizagdo dos aspectos
de inter-relacdo, interacdo e interdependéncia entre 0 homem e 0 cosmo; que os estudantes
possam considerar 0 mMelo e seus aspectos culturais como elementos referenciais de
conhecimentos, utilizando estes como aporte estético de valorizacdo e producdo de solucdes
ambientais; potencializar atitudes participativas, criativa, solidéria, cooperativa e de mudanca
diante dos problemas (violéncia, poluicdo, fome) locais e globais; apresentacdo prética das
estratégias conceituais e procedimentais que implique representacdo, analise e reflexdes sobre

os diferentes procedimentos da linguagem artistica.
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Ao pensar no curriculo tradicional, constatamos 0 quanto os estudantes estéo cada
vez mais afastados e desmotivados. Neste projeto, alvo desta dissertacdo, percebe-se o quanto
as digtintas fases e atividades elaboradas articulam-se de modo que o estudante torna-se co-
responsavel por sua aprendizagem, assim, evidenciamos alguns caminhos que sao percorridos
durante as diferentes etapas das atividades; perceber, sentir, pesquisar, contextualizar, elaborar
projetos, executar, avaliar, imaginar, investigar, coletar dados e materiais, dialogar com as
diferentes linguagens e conceitos de artes, explorar idéias e pensamentos e fazer as
intervencbes em diferentes espagos, que estrategicamente sdo trgjetdrias articuladas que
contribuem para que o estudante desenvolva a consciéncia de si no processo de ensino e
aprendizagem e com relacdo ao universo no qual esta inserido. A atividade artistica é ludica,
brinca-se e sente-se prazer, experimentam-se multiplas possibilidades e entra-se em contato
com diferentes materiais. O exercicio da arte abre aportes do pensar, sentir, ser e fazer, pois,
ao envolver-se, o estudante aprende que existem regras, metas e responsabilidades. O todo
deve ser considerado a partir das percepcdes que fazem parte desta relagdo construtiva, na
qual devemos usufruir o instante da vivéncia do ato de fazer, sentindo a vida pulsar

intensamente nos deslocamentos da criagéo.

Durante os procedimentos de criagcéo e reflexdo sobre o projeto, tivemos aulas
expositivas, teoricas, praticas, criticas e anadliticas, levando em conta o contexto e a realidade
dos estudantes. No desenvolvimento da linguagem pléstica, os educadores levaram em
consideracdo o0 conhecimento dos estudantes, ampliando gradualmente conhecimentos,
valores estéticos e culturais, avancando nas etapas do projeto, consolidado em cinco
momentos cruciais, porém flexiveis as necessidades e contingéncias do percurso. Estes cinco
momentos poderiam ser subdivididos em mais 10 ou 20, ou até mesmo mais. Poderiamos nem
subdividir, porque penso o projeto como um todo interconectado, entretanto, estabeleco esta

estrutura para melhor entendimento do mesmo.

No primeiro momento, apresentacdo da proposta do projeto aos educadores e
posteriormente aos estudantes. Os educadores das diferentes disciplinas comprometem-se com
0 ensino e a aprendizagem dos estudantes, inter-relacionando saberes e articulando os
conhecimentos, compartilhando idéias e desmistificando as fronteiras disciplinares para nos

lancarmos na transdi sciplinaridade.

Os estudantes subdividem-se em grupos, ap0s andlise das etapas, percorrem

caminhos e dialogam na busca de informagfes que sustentem seus objetivos e producdes. As
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teméticas sdo definidas e subdivididas conforme interesses dos estudantes, como, por
exemplo: tematica da violéncia, que por existir diferentes tipos pode ser trabalhada tanto a
violéncia sexual, como a violéncia urbana, a violéncia contra a mulher, contra a crianca,
enfim, essa delimitagcéo de foco ndo € algo obrigatorio, mas contribui no aprofundamento das
investigacOes e no aprimoramento das andlises, debates e reflexdes.

No segundo momento, defini¢cdo do foco de investigacdo (temética) pelo grupo e
delimitacdo do conteldo das mensagens que desgja articular a partir das producdes de
trabalhos individuais, utilizando, de preferéncia, a linguagem visual. Cada componente do
grupo terd a oportunidade de expor sua visdo sobre o assunto definido col etivamente.

Ja no terceiro momento, exposicdo a0 grupo dos pensamentos e idéias que
servirdo de elementos constitutivos de uma posterior producdo coletiva do grupo, que inter-
relaciona as experiéncias e percepcdes individuais. Os estudantes passam a elaborar um
painel/cartaz (ex. Foto 001/03) que expresse 0 conjunto de suas idéias sobre a temética
escolhida. Esta unificagdo das multiplas informagdes individuais contempla as contribuicdes
de todos os componentes do grupo, possibilitando a cada integrante ter sua parcela de
participagdo no conjunto da obra. Estes painéis/cartazes sd0 executados no minimo em
tamanho A2, para que todos percebam sua estrutura em termos de composi¢ao, organizagao
espacial, cor, linhas, textura, etc.

Foto 001/03 - Painéis/cartazes — PAZ, GUERRA IRAQUE E EUA, VIOLENCIA CONTRA A
MULHER
Painéis produzidos no 3° Momento do Projeto
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Concomitante a essas etapas de producdo, 0s grupos analisam os elementos
materiais diversificados (areia ou terra de cores variadas, serragens coloridas, gréos,
pedrinhas, folhas, conchinhas, cinzas, cal), que podem ser utilizados para a execucdo do
projeto em um espaco fisico, medindo mais ou menos 3m x 2,5m, apresentados na Praca
Farroupilha-1tapué (ex. Foto 002/03), momento em que existe uma mudanga do bidimensional
para o tridimensional. A utilizacéo de tais elementos e 0 deslocamento de espacos e suportes,
leva em consideracdo sentidos e simbologias que constituem composicdes, dinamicas,

significados, cores, texturas, efeitos e possibilidades estéticas.

Foto 002/03 - Estudantes do 1° ano do Ensino Médio executando seu trabalho com o
tema sobre a Guerra Iraque e EUA.
4° Momento - (ao fundo exposi¢ao das produgdes em painéis/cartazes)
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Foto 003/03 — (Detalhe) da Intervencéo realizada com areia, carvao, algodéo, borracha.

O temaescolhido foi a Guerra Irague e EUA — As méos unidas sob o planeta terra simbolizam
aunido, a paz entre os dois paises, entre as diferentes culturas. No punho da camisa as
bandeiras dos EUA e do Irague.

A expressao e contelido das producdes despertam as subjetivacoes e a percepcao.

As pesguisas tedricas, em andamento desde a primeira etapa, realizadas pelos
estudantes, como uma forma de aprofundamento dos conhecimentos, séo socializadas entre os
grupos e muitas destas sd0 apresentadas as outras turmas. Apos esta apresentacaéo também sdo
formatadas e encaminhadas ao Programa “Sala de Aula’. Muitos estudantes encaminham
aprofundamentos e as apresentam também na Multifeira (evento realizado anualmente na
escola), isso acontece numa completa interacdo com os demais educadores. S&0 momentos
nos quais o estudante € permeado por multiplas visdes e percepcdo sobre uma mesma

temética, ampliando suas referéncias sobre o assunto.

No quarto momento, lancamento dos estudantes em espaco publico como etapa de
grande importancia no processo perceptivo. Assim, apos trés meses de trabalhos no contexto
escolar, enfatizamos o0 contato social, uma vez que a Praca é o epicentro de convergéncia da
comunidade, em que o ir e vir oportuniza encontros entre obra-espaco-espectador. Os
educadores acompanham os estudantes no processo de execucao das intervencdes, concebidas
em estreita relagdo com o espago expositivo ou com o ambiente. Procuramos desenvolver uma
idéia ou conceito por meio da utilizacdo de diversos suportes e linguagens diferentes,

compondo um todo. Para tanto, vale-se muitas vezes de recursos cénicos e sonoros. Na
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maioria das vezes, permite que 0 espectador passe por entre a obra, sentindo-se ou fazendo
parte dela. Os espacos de utilizacdo do local foram pré-definidos para cada grupo. Os grupos
tiveram a liberdade de optar pelo espaco que oportunizasse melhores resultados as suas
propostas. A mudanca de local, da escola para a Praga, proporcionou o realinhamento do
individuo a sua cidadania, expressando uma integracdo cultura em que compartilham

experiéncias em espaco aberto ao dialogo entre escola e comunidade.

No quinto momento, apreciacdo e reflexdo dos estudantes sobre seus trabalhos e
os dos colegas, nas diferentes etapas, por meio da organizaco de seus pensamentos, relatos e
depoimentos reflexivos de suas experiéncias, verbalizados e escritos, ao longo do processo de

criagdo. As producdes sdo registradas por meio de fotos e filmagens.

O conjunto dessas etapas é um dos aspectos que se articulam entre si, ndo existindo
rigidez, mas responsabilidades, comprometimentos, acordos e prazos que devem ser
cumpridos, segundo a constituicdo de um projeto de trabalho a partir da concepcéo de

Hernandez, anteriormente especificado.

8.3 Focos etematicas

As tematicas abordadas pelos estudantes do Ensino Fundamental e Médio séo
extremamente abrangentes e complexas. A descricdo do esfor¢co conjunto em articular e
integrar experiéncias e conhecimentos € fruto de escutas, didlogos e trocas que permitiram
avancar numa metodologia capaz de contribuir significativamente para a valorizagdo da
arte/educacéo neste contexto.

A escolha pelas teméticas brotaram do didlogo inter-grupos seguidas de pesquisas,
debates sobre 0 assunto, seminérios, painéis/cartazes ilustrativos, maguetes, muita criatividade

e andlise/critica do processo de sua construcdo e desenvolvimento.

Os estudantes utilizaram vérias fontes na busca de identificagbes com seus
pensamentos, desgos e experiéncias. No ano de 2001, alguns estudantes do Ensino
Fundamental se inspiraram no tema da Campanha da Fraternidade: “N&o as drogas, Sim a
vida’, como pano de fundo de suas interlocucbes. A criatividade foi surpreendente (fotos
002/01, 003/01).



(Foto 001/01) Intervencdo inspirada na Via Sacra“ 112 Estacéo - Jesus é pregado na cruz’—
contextualizado com as questfes das Drogas, muito utilizada pelos jovens na atualidade. A Cruz
simboliza a redencdo, atentativa de sair das drogas, o sacrificio. Ao mesmo tempo os estudantes

tentam mostrar os tormentos das pessoas que estdo no vicio. A mulher acorrentada a cruz diz
respeito a toda a prostitui¢do advinda das drogas.

(Foto 002/01) Painel inspirado na Via Sacra - 12%Estacdo - Jesus morre nacruz e 132
Estacéo - Jesus é descido da cruz. Contextualizado com as questes do desaparecimento de
criangas no Brasil, seqliestros e assassinatos. Os estudantes refletem sobre a dor de Maria,
mé&e de Jesus e as muitas maes em desespero e ador que sentem pela perda de seus filhos.
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Neste mesmo ano, a Via Sacra foi também fonte de criagdo com a participacdo de
uma turma inteira do primeiro ano do Ensino Médio, na qua aém de revisarem
historicamente os multiplos sentidos da tematica escolhida, contextuaizaram o0s
conhecimentos em trabalhos inter-relacionados com as situagdes sociais atuais que assolam

Nosso mundo.

(Foto 003/01) Painel inspirado
naVia Sacra- 10° Estacéo -
Jesus é despojado de suas
vestes — Utilizando a técnica de
mosaico aliada ao desenho e
com aintroducdo de um tecido
em algodéo o estudante produz
um resultado surpreendente
paradar contadainter-relacéo
com esta passagem da Via
Sacra. Contextualizado com as
guestbes dos valores que
sustentam nossas vidas.

(Foto 004/01) Painel inspirado em
uma das passagens da Via Sacra—
132 Estacdo - Jesus € descido da
cruz. Quando Maria recebe Jesus

morto em seus bragos -
contextualizado com as questbes
da falta de atendimento em postos
de salide. O desespero das
“M&es/Marias’ da atualidade, que
ficam assistindo seus filhos
agonizarem sem poder intervir em
Seu socorro.
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A comunidade foi convidada a visitar e apreciar os trabalhos que foram expostos
no sagudo da escola e as demais producdes executadas no chdo do pétio, intramuros, que
ficavam expostas somente por dois dias, ja que o material utilizado sofria a interferéncia do

tempo.

(Foto 005/01) - Inicio do projeto em 2001 -
utilizavamos o pétio da escola— Os cartazes
(ao fundo) continham os projeto/pesguisa
visual, com os temas escolhidos pelos
estudantes. aue foram executados no chao.

(Foto, 006/01) Os trabalhos eram
confeccionados com diversos tipos de
materiais, areia, terra, pedrinhas, serragem
colorida, maravalha (tipo de serragem mais
grossa), gréos e sementes.
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No ano de 2002, retomamos 0 projeto, cujas teméticas abordadas foram: drogas,
violéncia, questbes indigenas e a reforma agraria, entre outras. Como pano de fundo, alguns

grupos utilizaram também a temética da Campanha da Fraternidade: “Por uma terra sem
males’ (ex. foto abaixo).

(Foto 001/02) Painel produzido com
sementes e elementos encontrados na
natureza, simbolizando uma Oca,
habitacdo indigena. Os estudantes
debateram a falta de moradia e de terras
tanto para os indios quanto para os sem
terra. O tema abordado foi a REFORMA
AGRARIA e as questdes indigenas.

(Foto 002/02- direita) Tema abordado
aunido entre os indios e 0 homem
branco, o sol entre os dois significaa
paz. A ocupacdo das terras dos indios
por outros povos e 0s assentamentos
indigenas, foi avo das
Reflexdes.
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Imediatamente ap0s a apresentacdo do projeto para o ano, deu-se inicio aos
debates sobre os temas que o envolviam, tendo os estudantes aguardado pelo inicio dos
trabalhos, com muitas idéias. investigacdo de novos materiais, desenvolvimento de pesquisas
formulacdo de questbes que possibilitaram o desenvolvimento de suas producbes cada vez
mais elaboradas, aprimorando sua complexidade. Cumpre ressaltar a cobranca por parte dos
estudantes do 1°, 2° e 3° anos do Ensino Médio, do noturno, que passaram a reinvidicar sua
participacdo na confeccdo das intervencdes realizadas pelos colegas do diurno, externando
seus desgjos em também executar seus trabalhos no espago externo. Neste ano, suas
expectativas foram atendidas, sendo oportunizados, com as mudancgas da Base Curricular da
escola, dois periodos de artes semanais. Uma grande vitorial Nesses dois primeiros anos, 2001
e 2002, o projeto adquiriu um apelido: “Tapetes de Pascoa’. Primeiro porque os trabalhos
foram executados no primeiro trimestre das aulas, e, conforme o calendario escolar, foi
apresentado na semana de Pascoa; segundo, pelo fato de os estudantes, na ocasido, inspirarem-
se em tematicas vinculadas & Campanha da Fraternidade e Via Sacra, que contemplavam as
teméticas como a morte e ressurreicdo de Cristo, apesar destas questdes serem amplamente
debatidas, escolhidas pelos grupos e contextualizadas com questdes sociais da atualidade, em
terceiro lugar, porque foram elaborados e expostos no chdo painéis com diversos tipos de
materiais, sementes, serragens e outros, utilizando o espaco externo da escola. Como o espaco
para cada grupo era consecutivo, ao finalizar as produgdes formava-se 0 que parecia um

“tapete”, numaréplica do que é produzido em algumas cidades na época de Corpus Christi.

(Foto 003/02- esquerda) O tema abordado pelos |
estudantes da 5% série do Ensino Fundamental
foi a Ressurreicdo. Utilizaram simbol os trazidos
de seus conhecimentos e culturareligiosa, aluz,
opdoeocdice.
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(Foto, 004/02) Formando um tapete.
Neste ano de 2002, o envolvimento do
Ensino Fundamental resultou em muitas
produgdes também com os temas
relacionados com a Paz, preservacdo da
Natureza e valores como respeito e
solidariedade.

(Foto 004/02)

Painel produzido com sementes, folhas
moidas, carvao moido, areia, e cal. O tema
abordado foi o MULTICULTURALISMO

— RESPEITO PELAS DIFERENCAS.

Nota-se no painel quatro maos, a etnia

representada com cores diferentes,
simbolizando aintegragdo multicultural.
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No ano de 2003, uma surpresa agradavel apOs muita luta. Unidos, alguns
educadores, estudantes e pais, durante as férias, fizeram um pedagio na comunidade, no qual
levantaram o valor necessario para adquirirmos e colocarmos lumindrias no pétio da escola, o
gue atenderia as exigéncias e necessidades dos estudantes do Ensino Médio que ndo tinham
oportunidade de participar da execucdo dos seus trabalhos na parte externa da escola,
iluminando-a em seu espaco interno de maneira que as pessoas pudessem aprecia-los. Faz-se
importante salientar que a ndo participacdo desses estudantes nas atividades |hes causava uma
grande frustrag@o, pois 0 espaco interno, 0 sagudo da escola, adém de ndo iluminado, era
demasiadamente pequeno para exporem suas producbes. No mesmo ano, a Prefeitura
Municipal de Viaméo reformou a Praga Farroupilha, situada em torno da Igreja Nossa
Senhora dos Navegantes, localizada no centro de Itapud. A praca, contava agora com
iluminacdo e calcamento novo. N&o havia dividas, era o ano perfeito para o projeto sair dos
muros da escola e tomar novas proporcdes. Envolver os estudantes do Ensino Fundamental e
Ensino Médio, bem como todos os educadores em torno do projeto seria um sonho que
transformaria nossa realidade. Foram feitas reunides pedagdgicas, nas quais salientamos a
importancia do comprometimento com o projeto numa abordagem transdisciplinar, estando
abertas as mudangas e adaptacOes conforme as necessidades vigentes. O projeto ja ndo
pertencia a disciplina de artes, mas aos estudantes, a escola e a comunidade, o que resultou,
por sua repercussao na presenca da imprensa (Anexo - A) entrevistando moradores, estudantes
e educadores, divulgando e enatecendo a qualidade e iniciativa das produgdes dos estudantes
por meio desta proposta a partir das aulas de artes. Neste mesmo ano o projeto ganhou uma
mencdo honrosa (Anexo A) no Il FORUM FAPA, pelos destagues dos seus aspectos

pedagdgicos, culturais e educativos.

A educadora Fatima Favero contribui e elucida por meio de sua fala, o quanto foi
importante o plangamento e a integragdo do grupo de educadores com 0s estudantes nos
resultados do projeto: “ Desde 0s primeiros encontros, a proposta e os objetivos, foram
claramente explanados para o grupo de educadores, quanto para o grande grupo de
estudantes, os quais se subdividiram em grupos menores, escolhendo temas especificos ao
grupo. Elaboraram frases, cartazes, maquetes, os elementos a serem utilizados, os quais ndo
deveriam ser coletados da Natureza, que ndo agredissem o meio ambiente e que fossem
reciclaveis. Determinada a data, 0os espagos na Praca que foram igualmente distribuindo,
iniciamos nossa caminhada juntos e com grande satisfacdo. Ali, adultos, jovens e criangas,



129

juntos, sem preconceitos e diferencas, lancaram mao ao trabalho. Sentados, deitados no chéo,
correndo na busca e na partilha do que sobrava... as belezas foram aflorando. Muito lindo,

emocionante e prazeroso de ver e sentir.”

Neste mesmo ano, apos assembléia geral com os pais, na escola, 0 projeto “O
Pensamento Critico Através da Arte na Escola Publica Rural”, ficou inserido no calendario
escolar. Os temas para o0 projeto deveriam permear questdes sociais, a partir do interesse dos
estudantes. Impregnados pelos acontecimentos do momento, percebemos a cada ano alguns
destaques que evidenciam o0 quanto somos afetados pela ordem da Globalizagdo. Entre
algumas das teméticas que inspiraram as producdes estavam: a Guerra entre os Estados
Unidos e Iraque, que desencadeou um Manifesto pela Paz, quase todos os trabahos faziam
alusdo a este assunto, sob diferentes aspectos e percepcdes, integrando assim, o estatuto dos

idosos, avioléncia urbana, a violéncia contraa mulher, drogas e outros mais.

(Foto 004/03) Intervencdo — THE WAY TO GET PEACE — este trabalho foi realizado a partir da
interacdo com as aulas de inglés. O tema escolhido é a PAZ, ao longo da intervencdo observa-se
placas com palavras escritas em inglés e portugués, que dizem respeito aos caminhos que nos
levam a PAZ: solidariedade, cooperacéo, respeito, diadlogo e compreensao, entre outras.
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(Foto 005/03) Painel confeccionado no chdo com diferentes materiais. A estrada branca
e as pombas simbolizam a PAZ.

(Foto 006/03) Apresentacao dos estudantes

Aa nrimaira cdrie An fiindamental ne ectiidantec fcantaram a miicica Imanina de Inhn | eannn

(Foto 007/03) - Painel com a pomba, simbolo da PAZ. Podemos notar que os
estudantes inserem elementos universais para expressarem o tema escol hido.
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(Foto 008/03) Novamente temos a PAZ como elemento de expressao dos sentimentos dos
estudantes. Apesar do temarter sido alvo de vérios grupos, a diversidade de possibilidades
interpretativas sdo infinitas, dependendo das percepcdes individuais e ou coletivas

D=

R

(Foto 010/03) Painel com o tema PAZ entre as torcidas de futebol .

Para ter producdes expressivas e contundentes, € preciso que tenhamos dominio e
conhecimento sobre 0 que desejamos abordar, incentivando, mobilizando o envolvimento dos
estudantes que ultrapassa as fronteiras disciplinares, agregando educadores e familiares,
mesmo alguns deles sem dominios conceituais do que sgja uma abordagem transdisciplinar,
mas desgj 0sos de estarem inseridos neste espectro transcendente. Tudo acontece natural mente,
0s proprios estudantes rompem estas fronteiras quando perguntam, questionam e investigam
em outros periodos de aula, com outras disciplinas, sobre 0 assunto com 0s quais estdo
comprometidos. Dedicagdo, organizacdo e prazer sao ingredientes essenciais para e

transformar suas producBes nas mais atas expressdes criativas e inovadoras de seus
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pensamentos e interesses, uma experiéncia que abrange o desenvolvimento pessoa e social,

um processo enrigquecedor de suas vivéncias.

[...] O artista processa essas sensiveis percepcdes e as organiza, compara,
seleciona, sente e se emociona, pensa sobre elas e, quando as ordena na
criacdo artistica, através de um pensamento projetante, as devolve ao mundo
em forma de pintura, escultura, teatro, musica... E as devolve com uma
intencdo, ainda que inconsciente! (MARTINS; PICOSQUE; GUERRA,
1998, p.46)

Construimos sentidos sobre os objetos, teméticas e as obras estudadas, dialogando
e confrontando conhecimentos e saberes. Percebemos semelhancas e diferencas a partir de
diferentes pontos de vista que se inter-relacionam, transformando as realidades. Exercitamos o

desenvolvimento da percepcao sobre nés mesmos e o0 outro sabendo que todos fazem parte de
umamesmarteia.

- ASRR AN

AN
APAAND A,
Al

No ano de 2004, o projeto definitivamente fazia parte ndo somente do contexto
escolar, mas passou a se configurar em uma atividade esperada e desgjada pela comunidade.
Os estudantes mobilizavam-se em torno de idéias, buscavam os conhecimentos e gjuda dos
educadores para suas pesquisas. Os pais envolviam-se direta ou indiretamente, o que acabava
tornando o dia da apresentacéo dos trabalhos na Praga uma grande confraternizacéo (Foto
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001/04), trocas afetivas, solidarias, culturais e de socializacdo de muitos conhecimentos e

experiéncias.

(Foto 001/04) Estudantes e comunidade na apreciacdo das atividades.

Neste mesmo ano, concomitante ao projeto “O Pensamento Critico Através da Arte
na Escola Publica Rural”, elaborei outro projeto transdisciplinar para todos os estudantes, de
todos os niveis, do pré ao terceiro ano do ensino médio, a partir das aulas de artes,
denominado: “Programa radiofonico salade aula’. A parceria com a Associagdo comunitériae
Solidaria de Comunicagdo Social -Radio Comunitaria Itapud FM — 89.7 Khz nasceu em 2003,
por ocasido de um curso de qualificacéo para radiaistas, o qual participamos com uma turma
do 1° ano do Ensino Médio. Mobilizamo-nos, unimos forcas e criamos esta parceria proficua,
escola-radio-comunidade em torno deste Projeto “Sala de Aula’, o qual seria realizado ao
vivo, todas as segundas-feiras das 17h as 18h, divulgando e valorizando os diversos projetos e
acoes desenvolvidas em nossa Escola e Comunidade, estimulando cada vez mais os trabalhos

e as producdes dos estudantes.
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Foto 002/04 - Daiane, Felipe, Juliana e Alana
Estudantes apresentando a programacao do projeto Radiofénico “ Salade Aulad’, nos
estudios da Radio Comunitaria Itapua FM — 89.7 Khz - Junho de 2004
L eitura dramética da peca de teatro “O Santo e aporca’ do escritor Ariano Suassuna.
Este texto foi escolhido pelos estudantes para discutir valores, o que aconteceu logo
apos aleitura. Os ouvintes participam do programa, ao vivo, por telefone, posicionando-
se arespeito do assunto abordado.

Apesar deste projeto “Sala de Aula’ ndo ser alvo desta dissertagdo, tenho
necessidade de explicar um pouco sua estrutura porque por meio dele nasceu uma nova
perspectiva de inter-relacionar, com maior profundamente, os conhecimentos que estavam
sendo pesquisados pelos estudantes por meio do projeto “O Pensamento Critico Através da
Arte na Escola Publica Rural”, bem como os demais projetos e assuntos que se conectavam
com a escola, comunidade e mundo. Penso que sua importancia deve-se principa mente
porque esta investigagéo trata da abordagem transdisciplinar, tornando ambos os projetos
complementares. Praticamente, todas as producdes de pesquisa sobre as teméticas escolhidas
pelos estudantes seriam transformadas e adaptadas para serem apresentadas no Programa
“Sala de Aula’ (foto 002/04), divulgando amplamente os conhecimentos que os estudantes

tinham adquirido, sem contar que esses estavam tendo oportunidade de ultrapassarem outros
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limites, o da linguagem escrita e visual para o daradiofénica. A parte técnica de operacéo da
mesa de som, selecdo das musicas e demais aspectos como programacdo, organizacao e
producdo eram apresentadas pelos estudantes, mediadas por mim. Os educadores e direcéo da
escola participaram efetivamente do projeto, o que resultou numa rede articulada de
conhecimentos e co-responsabilidades. Na sequéncia, fotos contendo algumas das produgdes

realizadas neste ano.

(Foto 002/04) Estudantes envolvidos no processo de execugdo das intervencdes na praca
Farroupilha/ltapud, cooperagdo, integracao, solidariedade e respeito ddo o tom das
atividades.

(Foto 003/04)— A temética abordada é AGUA — O assunto foi desenvolvido a partir da escassez
da &gua para as geraces futuras, a bomba de “ gasolina” ao invés de comercializar este produto,
estaremos comprando e pagando muito caro pela dgua que iremos consumir. Os estudantes
trabalharam e passaram nas demais turmas da escola, explicando o quanto é importante aprender
aeconomizar este elemento natural necessério para nossa sobrevivéncia. Assim, fizeram uma
campanha, articulada com a disciplina de educacdo ambiental, no sentido de conscientizagdo
para o uso racional da agua, evitando os desperdicios
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(Foto 004/04) Painel Técnica de Graffitagem“ PAZ ", jamencionado no cap. 7 desta dissertaco.
(Encontra-se atualmente no sagudo da Escola)
Leidi, Juli Marieli, Lucio (estudante que ganhou bolsa de estudo para desenho no MARGS)

. Y Fiil :
(Foto 005/04) Painel inspirado em um dos simbolos de Itapud — O BUGIO — Vaorizagéo

da cultura e do patriménio natural do local.
Diversos tipos de materiais foram utilizados, areia, pedregulhos, gréos, pé de cal, terra...
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(Foto 006/04) — INSTALACAO - SE DIRIGIR, NAO BEBA!!! Pode ser fatal.... Estaintervencéo foi
polémica. Os estudantes utilizaram um carro e depositaram neste latinhas vazias, referindo-se que o
motorista havia consumido bebida de @ cool. Isolaram o local e colocaram um volume no chd como
se fosse a pessoa que havia sido vitima de sua propriaimprudéncia. A surpresa dos estudantes € que a
propria Brigada Militar elogiou o trabalho. Tiveram também a situacdo de uma pessoa ter descido do
Onibus que se deslocava ao municipio de Porto Alegre, para certificar-se do ocorrido, 0 que gerou
entre 0s componentes do grupo muito orgulho por terem causado reagfes nas pessoas que por ali
passaram.

(Foto 007/04) Estudantes interagindo com a proposta de trabalho




(Foto 008/04) — SANEAMENTO BASICO PARA ITAPUA — Inspirado na obra“ Fonte”, do Artista
Marcel Duchamp. As estudantes col ocaram este sanitario estrategicamente voltado parao
Arroio de Itapud, no local inexiste saneamento basico, alguns moradores irresponsavel mente
desaguam os dejetos de suas residéncias na &gua onde a comunidade ocupa para banho, durante o
periodo do verdo, poluindo o local. As estudantes colocaram um suposto encanamento feito de
garrafas pet, simbolizando a rede inexistente, fizeram agumas placas questionando as atitudes
irresponsaveis e dos moradores que ndo questionam esta situagdo. Quando o debate sobre 0 assunto
foi ao ar no Programa“ Salade Auld’ as mesmas convidaram agentes de sallde para comentar as
doencas advindas desta situacdo, também estiveram presentes representantes da Prefeitura Municipal
de Viaméo.
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vérios simbol os para comporem sua mensagem e efetivarem sua obra. No chéo fizeram o mapa do
Irague, colocaram um barril pintado de preto e deste derramava sobre o territério Iraquiano “ sangue”
(utilizaram tinta vermelha), ao invés de petréleo. Sobre o pais as varias cruzes brancas, simbolo das
vitimas da guerra, contornando o pais o branco simbolo da Paz tao desgjada.
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(Foto 011/04) Painel sobre a POLUICAO
— A bandeirado Brasil dividida em duas
metades, uma com flores e a outra com
lixo. No meio a bandeirados EUA, pais
gue reluta em participar dos acordos
internacionais para reduzir os indices de
polui¢do em nosso planeta. Este acaba
interferindo na postura dos demais paises.
Também abordam as grandes
multinacionais que procuram paises mais
pobres parainstalarem-se,
desrespeitando, devastando e poluindo os
ambientes naturais.

(Foto 010/04) Intervencéo sobre a
PENA DE MORTE — Os estudantes
levaram o debate parasalade aula, se
exigtiriajustica e quantos inocentes
poderiam ser atingidos se tivéssemos
este tipo de penalidade no pais. O
guestionamento ficaria por conta de:
Quem vocé mandaria para a cadeira
elétrica?
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(Foto 012/04) Painel - VIDA Estudantes
da Pré-escola fazem reflex8es sobre a
importancia de preservar a natureza e todas
as espécies vivas sobre o planeta.

(Foto 013/04) Intervencédo- RECICLAGEM - Intervencgdo produzida com garrafas pet (cortadas ao meio),
madeira e pregos. Em formato de uma cabana, os estudantes chamam atencéo para areciclagem os materiais
gue utilizamos diariamente. Ter consciéncia que ndo podemos deixar estes materiais jogados na natureza e
que 0 “LIXO" pode ser fonte de renda para muitas familias.




(Foto 014/04) Estudantes se organizando,
durante o periodo da manhg, para
executarem suas propostas de trabal ho.
Diferentes materiais sdo utilizados nas
elaboracfes. Cada grupo tem seu espaco
reservado, respeitando os colegas e
trocando materiais, assim, experimentam e
descobrem outras possibilidades para seus
trabal hos, enriquecem seus conhecimentos
e agucam a curiosidade.

(Foto 015/04) Estudantes, familiares e comunidade em geral, a noite, apreciando os trabalhos. Muitos
familiares acabam também se envolvendo nas elaboragdes, dando um toque especial, o afeto e a
vontade de participar e se integrar
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(Foto 016/04) Intervencéo - “A PAZ MACULADA”

Gloho, representando nosso planeta, confeccionado com arame farpado que simboliza os campos
de concentrag&o e as trincheiras durante as guerras. No centro do globo a pomba - simbolo da paz -
atravessada por uma lancga, sangrando - suspenso na entrada da | greja Nossa Senhora dos
Naveoantes.

(Foto 017/04) Intervenc&o ao fundo - A MORTE DO ENSINO PUBLICO
Durante o dia os estudantes aproveitaram para posi cionarem-se sobre as questes sobre a
educacdo — greve e falta de incentivos. Os estudantes expressaram sua insatisfacéo
confeccionando um caixdo e depositaram dentro deste livros didaticos disponibilizado pelo
governo. Durante a noite fizeram uma performance, velando o Ensino Publico.
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(Foto 018/04) Intervencdo — AGUA —
Nos trés patamares estdo dispostas
garrafas pet, contendo aguaretirada do
local, Itapud. Agua potével, dgua doce
da praia e agua poluida pela agéo ndo
consciente das pessoas que ndo
possuem fossa séptica em suas
residéncias e despejam dejetos nas
valas que percorrem algumas ruas.

3 :.i*—. e .ii"-d; Dt
(Foto 019/04) Estudantes confraternizando o sucesso dos trabalhos executados. Utilizaram
varios simbolos para expressarem o quanto necessitamos viver em harmonia.
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Foto 020/04 — Momentos de andlise e reflex&o sobre o projeto. |déias e experiéncias compartilhadas,
sugestdes que enriguecem nossos conhecimentos.

No ano de 2005, novas propostas, teméticas, idéias, materiais e surpresas nas
organizagOes do pensamento estético, criativo e o0s valores que trazem das experiéncias dos
anos anteriores. A cada ano crescia nossa responsabilidade com a qualidade do que iriamos
produzir. Os préprios estudantes tornaram-se mais exigentes para com a qualidade em seus
trabalhos, sendo criticos e fazendo andlises mais complexas, também, dos trabalhos dos
colegas. Conseguem, assim, ter seus vocabularios ampliados para argumentarem e
expressarem seus pensamentos e conhecimentos, aumentando o nivel de consciéncia em
relacdo a apreciacdo estética, fatores que evidenciam o crescimento de suas percepcoes.
Sensiveis a detalhes e ultrapassados por significacfes, conseguem expressar melhor o que
sentem; a grande maioria dos estudantes ja aprendeu a fazer, conhecer, sentir e expressar-se
por meio da arte, transformados em suas perspectivas em relagdo a S mesmos e a sua
realidade social. Este desenvolvimento da consciéncia estética e ecoldgica produz
subjetivacOes e sutilezas na auto-estima e nas inter-relagdes sociais.
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Neste ano, a escola recebeu a visita do Reporter Manoel Soares - RBS, (foto 002/06)
gue procedeu a realizacdo de uma ampla reportagem com os estudantes, que foi ao ar em dia
posterior ao dia da apresentacéo das intervencdes na praga. O reporter percorreu 0s espacos da
escola, conheceu a Radio Comunitaria Itapud FM- 89.7, local onde apresentamos o projeto
programa “Sala de Aula’, tendo entrevistado vérios estudantes e familiares. As repercussoes
eram evidentes para os estudantes de que o trabalhar por meio da Arte, nos projetos, tornou-se
um exercicio de cidadania.

Foto 001/06 — Maio de 2006 - Arte/educadora Sonia Garcez em entrevissaaRBS—TV.
Abordagem sobre importancia do referido projeto na vida dos estudantes e paraa

comunidade, como uma possibilidade de refletirmos sobre as questfes sociais que envolvem
0 contexto em gue estamos inseridos e 0 mundo.

No ano de 2006, muitas produgdes, a qualidade e a exigéncia dos proprios
estudantes aumentavam em relacdo aos seus trabalhos. O Repdrter Manoel Soares, RBS,
deslocou-se mais uma vez a Escola para registrar as producdes do projeto no evento de
intervencdes na praca, caracterizado de proficua criatividade dos estudantes nele envolvidos.
A auto-estima foi um dos resultados evidentes: cada rosto retratava alegria e entusiasmo em

pesquisar e apresentar suas producdes artisticas. Tornou-se notéria a relevancia e a
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consolidacédo do Projeto em nossa comunidade. A Prefeitura contribuiu com alimpezalocal, a
brigada militar fez a seguranca e assim fomos e estamos crescendo. Conseguimos patrocinio
para alugarmos equipamento de Som, para que durante todo o dia os trabalhos fossem
realizados com musica, culminando no periodo da noite, na apresentacéo do Grupo Gurizada

Fandangueira, constituido por estudantes da escola.

Foto 002/06 - Maio de 2006 - Repdrter Manoel Soares— RBS TV — Entrevistando
0s estudantes sobre suas percepgdes em relacao aos trabal hos produzidos.

Neste ano, o projeto “O Pensamento Critico Através da Arte na Escola Publica
Rural”, foi indicado pela RBS para a producdo do Programa Doming&o do Faustdo® — Rede
Globo — quadro Boquinha livre. Esta indicacdo foi decorrente das abordagens reflexivas
sociais que configuravam as producdes dos estudantes, a consciéncia e 0 modo como

percebem o mundo e inter-relacionam este com 0 meio em que vivem.

A producdo do Doming&o do Faustdo realizou uma série de entrevistas/pesquisa por
todo o Brasil, coletando material sobre o que as criangas de 6 a 12 anos, pensavam sobre 0

%http://buscal.zoom.globo.com/gl bdirceSearch/engine?g=boquinhativre& origem=TV faustao& site=domingaod
ofaustao.globo.comé& query=boquinhatlivre
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mundo e a sociedade, suas visdes de mundo. Investigavam as diferentes percepcdes que estas
criancas tinham a partir de suas experiéncias nos multiplos contextos em que estdo inseridas.
Mas, especificamente, no més de junho de 2006, trés integrantes da producdo: o Diretor
Mario, a produtora Ingrid Richard e um operador de video e audio entrevistaram, a beira da
praia de Itapud, cerca de 30 criangas, da Escola Dr. Genésio Pires, tendo sido encaminhadas
viae-mail as autorizagOes de veiculagcdo de imagem. Quando da visita da equipe foi solicitado
sigilo, porque a proposta do programa SO iria a0 ar no més de outubro, dia das criangas. Era
ano de eleicdes presidenciais e estrategicamente os programadores tragaram um perfil da
pluralidade que compde nosso pais, ndo permitindo & escola nenhum registro das atividades,
nem por fotos. Entretanto, atual mente as pessoas podem ter acesso as entrevistas pela internet
no site do Programa Domingdo do Faustdo. As entrevistas compreendiam uma série de
perguntas, abertas e de fécil compreensdo pelas criangas, tais como: Descreva sua casa. O que
vocé gosta de fazer? Do que vocé tem mais medo? Como sdo seus Pais? Como tratam vocé?
Assim, gradativamente, as criancas desencadeavam uma série de informagdes, com muita
naturalidade.

Foto 003/06 - Equipe da Producdo do Domingéo do Faustdo — Rede Globo de Televisio.
Estudante L arissa, arte/educadora Sonia Garcez, Diretor e Produtor Mario,
Produtora Ingrid Richard ap6s término das entrevistas com os estudantes, nasala de
audiovisual da Escola
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Quase todos os programas da série “Boquinha Livre” tém a participacdo de Icami
Tiba™. No terceiro programa veiculado, a temética abordada foi o “MEDO”, tendo como
objetivo investigar como as criangas, residindo em diferentes partes do Brasil, percebem o
medo e sdo por ele afetados. Aqui, vé-se nitidamente a influéncia do contexto. As criancgas,
residentes nas favelas do Rio de Janeiro, por exemplo, so afetadas por situagdes como medo
das balas perdidas, dos bandidos, dos assaltos, de perderem seus pais, entretanto a menina
entrevistada aqui em Itapud, Zona Rural, tem medo da Lenda da Maria Degolada, tendo seu
depoimento ido ao ar nesse programa. Nossas percepcoes sdo fruto do nosso modo de ver o

mundo e nossas agdes sdo resultantes de nossas experiéncias e vivéncias.

Decorrente desta participacdo, no programa do Doming&o do Faustdo, que de certa
forma enaltece os estudantes e suas producdes, bem como nossa comunidade e reitera a
importancia do Projeto, fonte dessas produgdes, a Camara Municipal de Vereadores de
Viam&o, na pessoa do Vereador Dédo, homenageou com uma “Mocéo” (Anexo — 7), durante
uma sessdo plenaria, a mim, como educadora idealizadora, e coordenadora do Projeto, e 0s
estudantes da escola que participaram da entrevista. Quanto ao quadro “Boquinha Livre”, este
continua sendo apresentado durante o Programa do Faustdo durante o ano de 2007, tendo
perspectiva de continuar veiculando as entrevista com as criangas da Escola durante o ano de
2008.

Hoje, refletindo sobre a importancia dos diversos procedimentos e os objetivos
tracados e alcangados durante o decorrer do projeto, pode-se dizer que o processo se faz ao
longo das experimentagOes, nas quais em cada momento foram instigadas as percepcoes
estéticas e ecoldgicas, aimaginacdo criadora e o exercicio do pensamento reflexivo. Segundo

depoimento da educadora Angela Ferreira (Vice-diretora), “ o projeto exige que os alunos,

% |CAMI TIBA, Médico pela Faculdade de Medicina da USP. Psiquiatra pelo Hospital das Clinicas da FMUSP.
Professor-Supervisor de Psicodrama de Adolescentes pela Federacdo Brasileira de Psicodrama. Membro da
Equipe Técnica da Associagdo Parceria Contra Drogas - APCD. Membro Eleito do Board of Directors of the
International Association of Group Psychotherapy. Conselheiro do Instituto Nacional de Capacitagdo e
Educacéo para o Trabaho "Via de Acesso". Professor de diversos cursos e workshops no Brasil e no Exterior.
Criou a Teoria Integracdo Relacional, na qual se baseiam suas consultas, workshops, palestras, livros e videos.
Em pesquisa realizada em marco de 2004, pelo IBOPE, entre os psicélogos do Conselho Federal de Psicologia,
os entrevistados colocaram o Dr. Icami Tiba como terceiro autor de referéncia e admiragdo - o primeiro nacional.
1°- lugar: Sigmund Freud; 2°- lugar: Gustav Jung; 3°- lugar: Icami Tiba.
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juntamente com os professores, facam uma discussdo sobre o tema abordado, elaborem
outros projetos e executem a proposta na praca da comunidade. Esta apresentacdo e
apreciacdo do trabalho proporcionam, muitas vezes, elevacao da auto-estima dos estudantes,
fator fundamental para que ocorra a construcao do conhecimento” .

Inspiramos 0 despertar do prazer pela investigagdo e 0 conhecimento;
compreendemos, refletimos e aprendemos mediados pelas trocas de informagdes, construcao e
socidlizacdo de saberes e reflexdo das experiéncias adquiridas durante o percurso do
desenvolvimento do projeto, sabendo que os resultados da efetiva participacéo dos estudantes
durante estes anos é impossivel de ser medida ou avaliada, as percepcles de cada estudante e
0 modo como se relacionam com este fazer estético inspiram os mais diferentes e complexos
sentimentos, podemos enunciar alguns diante desta infinidade de significacBes: auto-estima,
colaboracéo, responsabilidade e solidariedade. Estimulamos a organizagdo de sequiéncias de
situagdes de aprendizagem, articuladoras dos codigos e elementos das linguagens artisticas, de
modo a potencializar a competéncia simbdlica dos estudantes. Refletimos e analisamos

teméticas sociais, algumas abordadas por diferentes artistas, porém, com diferentes enfoques.

(Fotos 004/06) — Estudantes no inicio das
atividades, manhd do dia 24 de maio de 2006.
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A arte possibilita aventuras e ressignificagdes e nos intersticios das trgjetorias
infinitas percepcdes entrelacam ressonancias em nosso ser. Extrair das imagens registradas
por fotografia, os multiplos sentidos, € quase impossivel. No siléncio das fotos, a seguir, tento
traduzir o intraduzivel e repassar um pouco da efervescéncia da vida que pulsava em cada
instante naquele dia.

il

(Fotos 005, 006/06) — Estudantes em
atividades. Organizac&o, colaboracdo e
respeito é atonica do andamento dos
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(Fotos 037, 038, 039/06) — educadores
e estudantes em atividade ao longo do
dia. Ao lado a educadoraorientae
aprecia aintegragdo e interagdo dos
estudantes que fazem do ensinar e
aprender um momento de prazer e
alegria. Nafoto posterior, em
evidencia, o trabalho sobre o tréfico de |

animais.




(Fotos 006, 007,008/06) — Estudantes em
atividades ao longo do dia. Na medida
€m que 0S grupos terminavam seus
trabalhos, este era registrado por meio de
fotografia. Os estudantes passavam a

{ apreciagdo dos trabalhos dos colegas,

. | inclusive gjudando, se fosse necessario.
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1 (Fotos 009/06) Painel
executado com areia colorida
pelos estudantes. A bandeira do
Brasil com simbolo de mais
amor e respeito pelas mulheres.

Farmacia

(Foto 010/06) Intervencdo — Cuidados com 0 meu
coracdo - A estudante que trabalha no Hospital
Colénia de Itapud, presta servico de utilidade para
a comunidade, durante a apresentacéo de seu
trabalho, tirando a presséo arterial de quem
desgjasse e explicando os cuidados que devemos
ter.

Foto 011/06 — Critica ao Sistema Unico de Satide.
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Foto 012/06 — Reflexao/Critica
sobre aigualdade de direitos entre
homens e mulheres.

Foto 013/06 — Reflex&o/Critica
sobre aigualdade de direitos e
oportunidades. Amor nainter-

vAl ARX A~ AAAT AL~




Foto 014, 015/06 — Reflexao/Critica sobre
AIDS e DST. Preocupados com estas questdes
de salide, os jovens buscam maneiras de aertar

a comunidade para estes assuntos.
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(Fotos 006, 016,017,018/06) —
Estudantes da 3* Série apos
realizarem o trabalho sobre

meio ambiente. As atividades
a0 longo do dia. Os estudantes
da 22 Série (a0 lado) noinicio
de suas atividades. Os
estudantes da 42 Série (foto
posterior) com o trabalho sobre

aimportancia de conhecer e

preservar o patrimonio local

Xn

“Farol de Itapud’.
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(Fotos 006, 019, 020, 021/06) —
Estudantes do pré apos
realizarem o trabalho sobre
meio ambiente, “o bichinho da
maga’ — cadeia aimentar. As
estudantes (ao lado)
confeccionaram um painel
sobre “harmonia na natureza’.
Os estudantes da 52 Série (foto
posterior) com o trabalho sobre
aimportanciade preservar o
meio ambiente das agdes
devastadoras: poluicao,
desmatamento e queimadas.
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Desenvolvemos por meio de pesquisas e estudos desde os temas escol hidos pelos
estudantes, o0 reconhecimento das mais diversas producBes artisticas nacionais e
internacionais, dos materiais a serem utilizados, do espaco fisico para a execucdo das
intervencOes, habitos, habilidades, atitudes de observagdo, percepcdo, sensibilidade,
movimentos de experiéncias que transformam nosso modo de pensar na busca de solucgdes
criativas que possam sustentar as nossas expressdes. Agucamos a curiosidade, o fluir de idéias
e nos refletimos por meio das multiplicidades de linguagens que se inter-relacionam na arte.
Executamos, expomos e registramos este projeto, no qual as producgdes criativas dos
estudantes, individuais e coletivas, tiveram como cen&rio um lugar aberto, em que a
participacdo do publico, no momento da sua execucao, tornou-se parte dos proprios trabal hos,
transformando a concepgdo e entendimento de arte que possuiam. Mudamos as paisagens
internas e externas, as vivéncias tornaram-se experiéncias, registros de nossas memarias que
produzem diferentes percepcdes sobre o mundo. Hoje somos diferentes do ontem por que
fomos impregnados pelo despertar estético, ecoldgico e sensivel que a arte nos proporciona.
Nosso futuro sera diferente por que nosso modo de ver o mundo foi transformado, por

sensibilidade, nossas experiéncias de vida

(Foto 022/06) Instalagéo - Reflexao/critica sobre o tréfico de drogas e os adolescentes, inspirado
no documentario “Falcdo” de MV Bill. Este trabalho ganhou o premio damultifeiradaescolae
posteriormente foi encaminhado a Multifeira do Municipio.
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(Foto 023/06) Reflexao/critica sobre 0 desarmamento, a partir do plebiscito realizado.
A violéncia ocasionada pela utilizagdo das armas de fogo € alvo de preocupacao.

(Foto 024/06) Educadores apreciando a explicagéo sobre AA. Este
Grupo faz um trabalho na comunidade sobre alcoolismo, ocupam as dependéncias
da Associacdo comunitéria e participam do programa“ Salade Aula’, esclarecendo
dividas. Assim, estes estudantes resolveram levar para a praga seus conhecimentos e promover
momentos ricos de partilha e de cooperagéo gudando a comunidade.




B otist ..«:W,'- : 234 --.‘1.-'\.-’-.. \,"L 2
(Foto 025/06) Aquecimento Global
Utilizagdo de dois blocos de gelo que

gradativamente foram consumidos pelo calor —
acdo do tempo como efeito sobre aobra.

A

(Foto 026/06) Reflexaol/critica sobre os acordos
bilaterais entre Brasil e Bolivia- Gasoduto.

160
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(Foto 027, 028/06) Reflexao/critica sobre a Politica da
impunidade no Brasil. Parlamentares envolvidos em
freglientes escandal os de corrupcéo afetam a opinido

publica e a credibilidade no poder publico. O escandalo
do Mensaldo também € alvo de andlise por parte dos

estudantes.




(Foto 029/06) Andlise sobre a obre de Fernando Pessoa
apartir das aulas de Literatura.
(Foto 030/06) O “Navio Negreiro” do escritor Castro
Alves, é utilizado como elemento para analisar e refletir
sobre as questdes étnicas.
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(Foto 031/06) reflexaolcritica sobre a falta de saneamento
basico é reflexo, todos os anos, nas produgdes dos estudantes.
(Foto 032/06) com diferentes enfoques e percepcdes, 0s
estudantes se posicionam arespeito do saneamento basico,
uma grande preocupacéo dos moradores locais.
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(Foto 033/06) Reflexao/critica a responsabilidade de nossas agdes.

- e o -

X =

(Foto 034/06) Reflexao/critica sobre 0. “TABAGISMO"|A lixeira de concreto,
dapraga, foi utilizada para representar uma bagana de cigarro, os estudantes
aproveitaram este objeto, o transformaram, e inseriram naobra ao lado o
painel confeccionado com carteiras vazias de cigarro.




(Foto 035,036/06) Estudantes, pais, maes e comunidade confraternizando o sucesso das
intervencdes. No final da noite as criangas buscam as sobras dos materiais para continuarem de
maneira lGdica expressando sua criatividade.
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8.4 Depoimentos: estudantes, educador es, pais e integrantes da comunidade

O projeto “O Pensamento Critico Através da Arte na Escola Publica Rura”
propiciou um vasto campo de informacdes, no qual fomos convidados a despertar por meio da
concepcdo transdisciplinar a aprender, ensinar, fazer e apreciar as artes, inter-relacionando-a
aos multiplos conhecimentos e saberes. S0 diferentes olhares, novas percepcdes
contemplativas, instigadoras e questionadoras. Aqui, temos alguns dos comentérios feitos

pel os estudantes.

“[...] Isto éarte?” (comentario de moradores e estudantes)

Foto 020/04 — Instalacdo sobre o Alcoolismo — reflexdes sobre a degradacéo
dos vaores e a perda do sentido da vida.

“[...] o que fizemos marcard o resto da minha vida... jamais pensei que pudesse

criar um trabalho assim...” (turma 103).
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“[...] apbs a conclusdo ficamos maravilhados... contribuiu para nos ficarmos
sabendo, que expressar nNossos sentimentos e criticas através da arte pode ser uma
experiéncia prazerosa...” (turma 301).

Foto 021/04 — Educadores, estudantes, familiares e comunidade apreciando os trabalhos.
A esgquerda, estudante de camisa rosa explicando seu trabalho ao educador.

[...]“aprendemos que a cooperacdo, boa vontade e trabalho em grupo sdo
fatores fundamentais para a execucéo de qualquer coisa. Sem isso, nada de grandioso que

vocé queira fazer dara certo...” (turma 301).

“[...] minha vida n&o € mais a mesma...nunca pensei em ficar durante a noite
ajoelhada, no chéo da praca fazendo um trabalho de artes, com tanto prazer, depois de um

dia de trabalho que eu estava cansada.” ( turma 201)

“Eu vgo a arte como um desafio para novas idéias e penso como meio de trabalho

no futuro” (turma 101).



Foto 022/04 — na foto superior, ano de 2004, os estudantes da EJA, executando seus trabalhos
sobre saneamento basico e os idosos do Brasil. 040/06 - Na foto inferir, ano de 2006, emerge a
guestdo dos idosos, numa reflexdo critica ao abandono e a negligéncia por parte de familiares
bem como do poder publico na fiscalizag&o das clinicas e centros para idosos.Como elemento de
pesquisa, amplamente debatido no programa “ Sala de Aula” foi utilizado o Estatuto do Idoso.
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“[...] entre outras tantas coisas que se poderia dizer sobre o projeto, diria o
seguinte: " O projeto " O Pensamento Critico Através da Arte na Escola Publica Rural”
vem, desde a primeira edicdo (ja estamos na quinta), cumprindo 0s seus objetivos:
engajamento e efetiva participacéo dos alunos e professores, visio critica dos participantes,
participacdo ativa de familiares e comunidade, além da divulgacdo através da midia o
trabalho e criatividade desses novos artistas.” (Prof. Ivalino Scanagatta)

Foto 022/04 — SOS AGUA — a constante preocupagdo com o este bem natural precioso faz parte de
muitas pesquisas e producdes dos estudantes. Com novos enfoques, eles tentam chamar atencéo
para a poluicdo que afeta a qualidade da agua.

Criar é, basicamente, formar. E poder dar uma forma a algo novo. Em
gualquer gque segja 0 campo de atividade, trata-se, nesse “novo”, de novas
coeréncias que se estabelecem para a mente humana, fendmenos
relacionados de modo novo e compreendidos em termos novos. O ato
criador abrange, portanto, a capacidade de compreender; e esta, por sua vez,
aderelacionar, ordenar, configurar, significar (OSTROVWER, 2001, p. 9).

O homem vive numa era de constantes transformacdes, a cada informagéo mudamos
muitas vezes nossas relacles e interpretacbes do mundo e das coisas, a contaminagdo do
excesso dessas informagdes nem sempre faz com que o homem sga seletivo nas suas
escolhas. Quem ndo consegue decidir-se fica a mercé do caos, passivamente sem atitudes
diante de um vazio de contelidos na qual os valores perdem-se a cada dia. Questionar e ser
questionado sdo alguns dos caminhos percorridos por quem desgja novas solucdes, para 0s

problemas existentes. A contextualizacéo se faz presente, devemos estimular no campo da
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criagdo pontos de vistas diferentes para uma mesma situacdo, envolvendo todos numa ampla

consciéncia que contribua para um novo processo social.

[...] nés também sO6 podemos imaginar significados futuros a partir das
condigdes presentes. Mesmo que os significados reflitam anseios para uma
nova humanidade, nova mentalidade de convivio do homem, em novas
formas de realizac&o e com valores novos, sd podemos coloca-|os em nossos
termos. (OSTROWER, 2001, p.125).

Este pensamento leva-nos a compreender que a trajetéria da humanidade é fator
determinante para analisarmos e refletirmos sobre nossos atos e suas consequéncias. Ao
oportunizar aos estudantes situagbes de reflexdo sobre os valores sociais e morais,
contribuimos para que este sgja responsavel por um novo amanha. Os caminhos que nossa
escola trilha ao abrir espacos para debatermos sobre as préticas educativas, o curriculo,
aprendizagem e avaliagdo no complexo processo educacional em que estdo inseridas as
escolas publicas, ndo é a regra diante da situacdo cadtica e de faléncia do ensino publico.
Podemos tomar novos rumos se incentivarmos as agoes pedagogicas potencialmente criativas

e transformadoras. Dentro dessa contextualizacdo pode-se dizer:

[...] a arte é importante na escola, principalmente porque ela é importante
fora dela... Ensinar arte significa articular trés campos conceituais. a
criagdo/producdo, a percepcao/andlise e o conhecimento da produgdo
artistico-estética da humanidade, compreendendo-a histérica e
culturamente... respectivamente, denominados producdo, fruicdo e
reflexdo” (MARTINS; PICOSQUE; GUERRA,1998, p.45).

Os contelidos e os objetivos sdo claros, facilitando as acGes pedagdgicas dos
educadores, que podem intervir e encaminhar os trabalhos de modo que os resultados
idealizados sgjam a cancados pelos estudantes a cada nova situagdo de aprendizagem, novas
avaliacoes e re-plangjamento das acdes. Para isso, definimos alguns contetidos da disciplina
de Artes, para serem abordados, entre eles. os signos, simbolos, conteldos das obras,

teméticas, instalaco®, formas, Arte efémera e outros como a Arte Piblica®.

¥ |nstalagdo é um fazer artistico dos mais relevantes no panorama das artes no século XX e inicio do XXI.
Embora j& bastante discutida, conta ainda com frégil definicdo e com muitos pontos a serem pesquisados de
forma incisiva. Como boa parte da producgdo artistica contemporanea a Instalagdo ndo permite rotulagdo Unica,
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Podemos afirmar que as intervencdes executadas possuiam cunho artistico, estético
e social. O publico como usufruidor é extremamente importante na construcéo de novas inter-
relacoes e interacBes. O publico interativo, desperta uma relacdo inusitada, de compartilhar
emogdes jamais experimentadas, pois cada momento € Unico e jamais repetir-se-a. Entre
muitos depoimentos ressaltamos estes: “[...] observando o publico d& pra notar que cada um
tem uma opinido, uma idéia e interpreta cada trabalho de uma forma” (t. 201). “[...] no
inicio esperavamos um grande desafio, muito nervosismo e ansiedade. Apos a conclusio
sentimos orgulho, satisfacéo e prazer, em ter realizado um trabalho em praca publica” (t.
103).

por seu principio experimental. O conceito, a inten¢do do artista ao formular seu trabalho é em grande parte a
esséncia da propria obra, na medida em que a instalagdo emerge no contexto da Arte Conceitua. I nstalagao,
enguanto poética artistica permite uma grande possibilidade de suportes. A gama variada de possibilidades, em
sua realizacdo pode integrar recursos de multimeios, por exemplo, videoarte, caracterizando-se em uma video
instalacdo Esta abertura de formatos e meios faz com que esta modaidade se situe de forma totalmente
confortavel na producdo artistica contemporanea, ja que a Arte Contemporénea tem como caracteristica o
guestionamento do préprio espaco e do tempo. A obra contemporénea é volétil, efémera, absorve e constréi o
espaco a sua volta, a0 mesmo tempo, que o desconstréi. A desconstrucdo de espagos, de conceitos e idéias esta
dentro da praxis artistica da qual a Instalacdo se apropria para se afirmar enquanto obra. Essencialmente é a
construcdo de uma verdade espacial em lugar e tempo determinado. E passageira, é presenca efémera que se
materializa de forma definitiva apenas na meméria. O sentido de tempo, no caso da fruicdo estética da
I nstalacdo é o ndo-tempo, onde esta fruicdo se da de forma imediata ao apreciar a obra in loco, mas permanece
em sua fruico plena como recordagdo. Essa questdo do tempo é crucial na Instalagéo, fazendo com que a
mesma sgja um espelho de seu proprio tempo, questionando assim 0 homem desse tempo e sua interagéo com a
prépria obra. Nesta condi¢do podem-se indicar algumas caracteristicas proprias das instalaces da década de 70.
A transmutacdo do Objeto em Instalacdo, ou melhor o caminho percorrido pelo Objeto Artistico até a Instalacéo
tem exemplos precursores com Duchamp e os ambientes surrealistas. Na década de sessenta 0s artistas passaram
a questionar os suportes tradicionais da arte e fazer trabahos que mais tarde ficaram conhecidos como
I nstalagdes, por exemplo a Arte Ambiental de Hélio Oiticica. Estes trabalhos tinham em comum a apropriacdo
de espacos e 0 questionamento da arte em suas modalidades convencionais, pintura e escultura, apoiando-se na
Arte Conceitual e nos meios anartisticos. A permanéncia da Instalacdo € um fendmeno destacavel na Arte
Contemporanea, sendo uma das mais importantes tendéncias atuais. A instalagdo, na Contemporaneidade tornou-
se mais complexa e multimidia, enfatizando a espetacul aridade e a interatividade com o publico. As combinacGes
com vérias linguagens como videos, filmes, esculturas, performances, computacdo grafica e o universo virtual,
fazem com que o publico se surpreenda e participe da obra de forma mais ativa, pois ele € o objeto Ultimo da
prépria obra, sem a presenca do qual a mesma ndo existiria em sua plenitude. Esta participacdo ativa em relagdo
a obra faz com que a fruicdo da mesma se dé de forma plena e arrebatadora, 0 que em muitos casos pode até
mesmo tornar esta experiénciaincomoda e perturbadora. A necessidade de mexer com os sentidos do publico, de
instiga-lo, quase obrig&lo, a experimentar sensagdes, sgjam agradaveis ou incdmodas, faz da Instalacdo um
espelho de nosso tempo. Pode-se dizer de fato que a Instalagdo € uma obra época, a qua soO faz sentido sevistae
analisada em seu tempo-espaco. (Disponivel em:
<www.macvirtual .usp.br/mac/templ ates/projetos/secul oxx/modul 05/instal acao.html >)

¥ Arte Publica - tem-se entendido habitualmente, de modo restrito, obras de artes plasticas — expostas em
lugares publicos em carater transitorio ou perene, que objetivam desbanalizar o cotidiano e possibilitar a
populagdo um momento de reflexdo. A melhor arte pdblica ndo é aquela exclusivamente decorativa , mas a que
mostra como um enigma, uma provocagdo,ou ela mesma , uma andlise sobre a vida em gera ou sobre avida na
cidade em particular (Catdlogo da Biena do Mercosul - CACERES, 2001).
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Foto 041/06 — A chegada do carro na
praga, trazido por um guincho.
Comandando a organizagéo dos

trabalhos, as estudantes se preocuparam
com muitos detalhes, desde a posicéo do

veiculo até os aspectos no interior do
mesmo, evidenciado nas fotos 043, 044,
045 e 046.

A idéapartiu da
preocupagdo com 0s
inimeros acidentes fatais
no transito. O carro
pertence a um morador
local que tinha sofrido
um acidente na ocasido.
As estudantes desgjavam
chamar atencéo e causar
impacto nos moradores.
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Foto 043/06 —

Foto 044, 045/06 — Ao lado o
Estudante apreciando o
trabal ho.
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Conforme as definicdes de instalacdo, percebesse que 0s conceitos sobre as artes
estdo em constantes transformagfes, acompanhando as vertiginosas mudancas sociais.
Trabalharmos num espaco aberto, diretamente inserido na paisagem rural, impregnado de
caracteristicas urbanas, utilizando elementos existentes na redidade, a fim de que haga
interacOes entre as obras sobre o meio e do meio sobre as obras. Trata-se, entdo, de
registrarmos que estamos concretizando uma experiéncia conceitual de alto impacto, dirigida
a pessoas singulares, com diferentes percepcbes sobre a realidade multidimensional dos
contextos em que se inserem. As intervengdes em Itapud, propiciadas pelo projeto em estudo,
foram realizadas por meio de imagens visuais dispostas lado a lado, configurando painéis com
dimensdes aproximadas de 2m x 2m, no chdo da Praca Farroupilha, cumprindo também a
funcéo de arte efémera, tendo seu tempo de duracdo de dois dias. Existiu em tempo real
fazendo parte das concepgBes de experiéncias artisticas fora do a&mbito de consumo,
mantendo-se viva na memoéria de cada um gue contribuiu para a concretizacdo do projeto.

L oo O S e A S Lo
Foto 042/06 - Traba ho inspirado no simbolo In Yang. A expressdo do
desg o dos povos viverem em harmoniano planeta. A coexisténciae o
equilibrio entre diferentes cultura € necessario para vivermos em paz.
Materia: areia, giz moido e carvéo moido.
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8.5 Fontes de conhecimentos e inspiracdo: elo indissociavel do projeto, Bienais do

Mer cosul, Fundacéo | ber & Camargo e Margs.

As Bienais

As Bienais do Mercosul*, por meio do Projeto Pedagdgico® que atende &s escolas,
desenvolvem acgdes educativas desde a realizagdo da primeira mostra, em 1997, tornam-se
fontes de alguns processos criativos realizados no projeto “O Pensamento Critico Através da
Arte na Escola Publica Rural”. Nossa escola participa das Bienais desde sua terceira edicéo
em 2000, seus beneficios sdo incalculéveis, pois inter-relaciona arte, cultura e educacéo. Em

suas propostas,

[...] propde-se a salvaguardar os direitos culturais e a incentivar o dialogo
entre culturas e civilizagdes e tem como linha de a¢&o prioritéria a avaliagdo
de experiéncias, a construcdo de indicadores e a defini¢cdo de métodos para a
criacdo, implementacdo e avaliacdo de projetos culturais voltados para o
plurdismo cultura e para a aquisicdo de direitos culturais.
(In:http://www.unesco.org.br/notici as/rel eases/bienal mercosul 3/mostra_doc
umento)

Assim, nossos estudantes sdo impregnados por dialogos entre diferentes obras,
artistas, conceitos, culturas, conhecimentos, saberes e informagbes que desencadeiam
processos emocionais e criativos. Esta fonte da mais alta qualidade de informacéo é essencial

para novos aportes de compreensdo sobre a arte, a cultura e suas interlocugdes com o mundo.

¥ Fundacéo Bienal de Artes Visuais do Mercosul é uma instituicdo de direito privado, sem fins lucrativos,
dedicada a preparacdo e a realizacdo das mostras e eventos que constituem as Bienais do Mercosul. Promover o
resgate da histdria da arte latino-americana. Tem como objetivo: Oportunizar o acesso de milhares de pessoas as
artes. Ser mais um elo de integracdo latino-americana. Colocar o Brasil como referéncia internacional nas artes
visuais. Favorecer a integracdo de esforcos governamentais e empresariais na promogado das artes. (Disponivel
em: <http://www.biena mercosul.art.br/fundacaobienal/site/controller.jsp?c=viewlnstitucional & menul d=1>)

% Projeto Pedagdgico da Bienal, atualmente, uma parceria entre a Fundagso Bienal do Mercosul e a Unesco,
esta sendo apresentado e disseminado em escolas estaduais € municipais que integram o Programa Escola Aberta
MEC-Unesco e o Projeto Escola Aberta para a Cidadania (uma parceria da Unesco com a Secretaria de Estado da
Educacdo), qualificando diretamente professores, oficineiros e demais atores do programa em temas ligados a
arte e a cultura. (Disponivel em:
<http://www.unesco.org.br/noticias/rel eases/bienal mercosul 3/mostra_documento>)
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Estabelecemos por meio deste projeto pedagdgico uma ampla conexao artistica, cultural e
educativa inspiradora de potenciaidades e muitaimaginagdo. Ao interagirem neste laboratério
de sentidos e percepgdes ampliam suas referéncias visuais e artisticas. As coletas sensoriais
sdo infinitas bem como as criagfes a partir deste contato proficuo com as obras de arte. Estas
experiéncias inspiram atitudes, idéias e questionamentos, ampliando as dternativas e
horizontes sobre as diferentes visdes de mundo, por meio das mdltiplas linguagens artisticas.
A caréncia do contato com a produgdo artistica € minimizada quando se tem acesso e contato
direto com estes espacos, envolvem vérias questdes que se inter-relacionam, transformando a

paisagem individual de cada um sobre os niveis de realidade.

Foto 001/05 - Estudantes em visitacdo a 5* Bienal do Mercosul — 2005 - Armazém Cais do Porto.

Esta mandala levou dez dias para ser fixada na parede pelos irméos Einar e Jamex de La Torre, € um trabalho
tanto minucioso, quanto colorido. Os artistas mexicanos utilizaram gesso, resina, cristais, cuias de chimarréo
e objetos de lojas de 1,99 para preparar sua obra El sexto Sol. O trabalho € umareferéncia ao calendario
asteca. “ Trata-se da busca de uma cultura popular. Estamos interessados na riqueza de materiais de cada
regido que expomos”. Estaobrafoi fonte deinspiracéo para alnstalacdo Mandala.

Nossa escola dificilmente conseguiria deslocar mais de 300 estudantes sem 0 apoio
do Projeto da Bienal, que oferece translado gratuitamente. Obviamente, este contato faz parte
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do plangjamento do projeto “N6s na Bienal”, bem como é fonte dos processos criativos do
projeto “O Pensamento Critico Através Da Arte Na Escola Publica Rural”, referéncia desta
dissertacdo, realizado na escola anualmente. Esta continuidade influencia na formacéo das
concepcOes estéticas, artisticas e cultural, reconstréi a unidade humana sensivel ao ampliar
suas referéncias sobre si e 0 mundo.

Foto 002/05 - Estudantes Graziela, Paloma, Leice, Prof. Sonia Garcez, Renata, Ana Cristina
eYasmin, em visita orientada a 5 Bienal do Mercosul —2005. A Casa-cor-de-rosa—obra*“llusién”,
da artista pléastica boliviana Raquel Schwartz - €, posteriormente a visitacéo, fonte de inspiracéo para
“A casa do conhecimento e dainformacéo” (foto 003/05 e 004/05) proposta de instalacdo idealizada
e executada pel os estudantes da escola.




178

i
HH

Foto 003/05 e 004/05 — Instalagdo executada numa sala da Escola, inspirada na obra da artista acima referida—
“A CASA DO CONHECIMENTO E DA INFORMAGCAOQ" - 5 Biena do Mercosul —Ano de 2005. Os
estudantes utilizaram jornais para forrarem toda a sala e os objetos, o ch&o, o teto, as paredes, as cadeiras, as
mesas, e colocaram um busto de manequim sem cabega para quando o visitante ali chegasse pudesse colocar
a sua cabega, fazendo parte da obra. Questionavam a sociedade da midia, dainformacdo, a globalizagéo e a
relevancia disso em nossas vidas e 0 quanto isso nos afeta. Perguntavam-se 0 quanto a escola contribui para
gue possamos refletir sobre 0s assuntos que permeiam nosso cotidiano. Esta“ Casa do Conhecimento e da
Informag&o” é uma metafora com relagédo a Escola

Os projetos-pesquisas em artes, que individuamente cada grupo de estudantes
concebe e elabora, compreendem diferentes contextos, trajetorias, avos e suportes. Algumas
das idéias e propostas idealizadas pel os estudantes para as intervencdes nascem, por exemplo,
da sensibilidade instigante e nos labirintos de uma visita a 5 bienal do Mercosul, quando
esses se depararam com uma instalagdo sonora, exposta durante esta mostra de arte, na qual o
principio do rompimento do siléncio, o barulho necessério ao estado de espirito, torna-se fonte
de investigacdo. O mesmo aconteceu ao apreciarem e perceberem a grandiosidade da obra de
outros artistas, e, na profusdo das massas disformes de tintas que inebriam os sentidos,

deparamos com as denlincias de Siron Franco®, elementos entranhados narigidez do concreto

% Gessiron Alves Franco, mais conhecido como Siron Franco (25 de julho de 1947), é um artista pléstico
brasileiro cuja obra é reconhecida no Brasil e no exterior. Natural de Goias Velho, permanece em seu chdo, na
Goiania onde nasceu, cresceu, aprendeu um oficio e de onde faz soar uma trombeta estridente, em defesa de
valores caros aos seres humanos de qualquer ponto do planeta. Foi de Siron Franco a voz mais presente no
momento do célebre acidente com o césio em Goiés ha alguns anos, quando a irresponsabilidade das autoridades,
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inquietante, refletida em espelhos. Ha inspiracdo a partir da doce vida, que teima em
sobreviver entre entulhos disformes, quando na auséncia da consciéncia € a mao implacavel,

gue deforma, mata e violenta.

(Foto 004/05) - Estudantes em visitacdo orientada, apreciando a obra de Siron Franco — Césio
137 - durante a 5* Bienal do Mercosul. O goiano Siron Franco, mais conhecido por sua pintura,
esculpiu nove camas de concreto, com objetos semi-enterrados. Alguns itens sdo referéncias a
tragédia do Césio, em Goiana. Outros objetos como bolas de gude, cadeiras e pedacos de
resina em forma de mao também compdem o cenério, que lembra mais um cemitério. Esta
obra suscitou debates, em aula, sobre os avangos tecnol dgicos e a irresponsabilidade do
homem diante da vida, a poluic&o radiativa e suas conseqliéncias, entre outros assuntos,
gerando diferentes percepcdes que serviram como elementos para el aboracdo de trabal hos,
tendo como exemplo, afoto 005/05.

gue deveriam proteger a populacdo, levou a morte véarias pessoas simples e desamparadas e ocasionou uma
enorme tragédia econdmica aquela regido do Brasil.
O artista denunciou o desastre e continuou chamando a atencdo para o fato, inclusive pintando uma série
chamada "Césio", onde se pode encontrar varias referéncias ao acidente da tristemente famosa Rua 57.
(Disponivel em: <http://www2.uol.com.br/sironfranco/texto01.htm>)
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Se RN DI
= [\ CONVIVER

TR oo P sy

Foto 005/05 - Luana, Débora, Leila
Intervencdo inspirada na obra de Siron Franco “Césio 137" - APRENDA A CONVIVER
COM A TECNOLOGIA — Utilizando diferentes materiais as estudantes elaboraram um
ecossistema numa redoma, que representa a biodiversidade protegida das acbes do homem
com relacéo ao planeta. A energia nuclear, arobética e outros avancos podem trazer beneficios
e transtornos se néo tivermos bom senso e responsabilidade em suas aplicagtes. Este trabalho
também foi apresentado na Multifeira realizada no més de julho, do mesmo ano, na Escola.

A questdo da educacdo por meio da arte oportuniza 0 homem a transcender seus
valores, no qual seu interior é congtituido pelas experiéncias exteriores em contato com 0s

multiplos contextos.
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Fundacéao | beré Camargo

Uma outra profusdo de conhecimentos, os estudantes experenciaram ao entrarem
em contato € alvo de riqueza para suas ousadas criagOes sd0 as visitas que os estudantes
realizam anualmente & Fundacdo Iberé Camargo,® por meio do projeto de valorizacdo do
patrimonio artistico e cultural deste, que integra as escolas a Fundagcdo no intuito de formar
um publico sensivel as questdes da arte. A profusdo de conhecimentos que os estudantes
experimentaram ao entrarem em contato com as obras e a vida do artista |beré Camargo, por
meio do Programa Educativo®, proporcionado pela Fundaco Iberé Camargo®. Anualmente,
desde 0 ano de 2000, nossa escola € convidada a participar da apreciacdo exposi¢oes das obras
deste artista, na prépria sede da Fundacdo. Novamente, temos a oportunidade de deslocar
nossos estudantes nos caminhos da aprendizagem significativa. A cada exposicdo, na
Fundac&o, novas leituras e olhares sobre as obras, que refletem o mundo de quem as produziu.
Esta continuidade de visitagfes, semestralmente, durante cinco anos, criou vinculos afetivos,
de respeito pelo conjunto de conhecimento gque lhes foram oportunizados. Inter-relacionou os
olhares com a alma, abrindo as portas da percepgdo. A partir desta oportunidade, desenvolvi
na mesma escola o projeto “Nos e Iberé Camargo - Nosso patio da infancia”, pois seria no

patio da sua propria infancia, que Iberé buscava elementos para compor suas obras. E

3" | beré Camargo - Artista de rigor e sensibilidade tinicos, é um dos grandes nomes da arte do século X X. Autor
de uma obra extensa, que inclui pinturas, desenhos, guaches e gravuras, Iberé nasceu em Restinga Seca, no
interior do Rio Grande do Sul, em novembro de 1914, tendo passado grande parte de sua vida no Rio de Janeiro.
Reconhecido por seus carretéis, ciclistas e idiotas, 0 artista nunca se filiou a correntes ou movimentos. Desde a
juventude, mostrou-se atraido por personalidades independentes, como Guignard e Goeldi. Na Europa, estudou
com mestres como Giorgio de Chirico, Carlos Alberto Petrucci, Anténio Achille e André Lothe. O pintor morreu
aos 79 anos, em Porto Alegre, em agosto de 1994, deixando um acervo de mais de sete mil obras. Grande parte
delas foi deixada a sua esposa, Sra. Maria Coussirat Camargo, e integra hoje o acervo da Fundacdo Iberé
Camargo. (Disponivel em: <http://iberecamargo.uol.com.br/content/artista/default.asp>)

% Programa Escola foi criado pela Fundagzo Iberé Camargo em 1999 com o objetivo de sensibilizar o piblico
jovem para a arte através da obra de Iberé. Coordenado por Mauren de Leon, o projeto € oferecido a alunos a
partir a 52 série do ensino fundamental de escolas publicas e particulares. Na primeira etapa do programa, a
Fundacdo fornece as escolas um material didético sobre a obra do pintor galicho. S&o disponibilizados poster
books, fitas de video, folders e textos criticos sobre o trabalho de Iberé. O material funciona como um suporte
pedagdgico, de grande importancia na preparacdo dos alunos para a visita a Fundacdo, onde participam de uma
visita guiada a exposicdo em cartaz. O seguimento do trabalho é dado em sala-de-aula, através de atividades
desenvolvidas pelo professor. (Disponivel em: <http://www.iberecamargo.org.br/content/escol a/default.asp>)

¥ Fundac&o | beré Camargo foi criada em 1995 com o objetivo de preservar e divulgar a obra do prestigiado
pintor brasileiro. Além de aproximar o publico deste que € um dos grandes mestres da arte no século XX, a
ingtituicdo procura incentivar a reflexdo sobre a producdo artistica contemporénea. (Disponivel em:
<http://www.iberecamargo.org.br/content/fundacao/default.asp>)
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importante oferecer aos estudantes uma grande variedade de conhecimentos em artes, para que
aprendam a lidar com a simbologia e codigos das diferentes linguagens, possibilitando utilizar
posteriormente seus codigos pessoais. Este contato com obras de arte, original, na qual o
individuo pode se identificar desencadeia processos criativos, por meio da apreciacdo e
sensibilizagdo, estas situacOes influenciam direta e indiretamente nos trabalhos produzidos
pelos estudantes. Vivéncias que inspiram situacdes de aprendizagens Unicas, despertando a
criatividade que é inerente a cada um. Conhecimentos e saberes que repercutiram na
elaboracdo dos projetos dos estudantes, propostos dentro do projeto “O Pensamento Critico
Através Da Arte Na Escola Publica Rural”. Portanto, o que se passa no contexto ou no entorno
no qual o estudante esta inserido tem repercussdo no seu trabalho, consciente ou

i nconscientemente.

(Foto 043/06) Proposta inspirada na Série
Carretéis de |beré Camargo.
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O MARGS

O MARGS", que atende a comunidade por meio do Ndcleo de Extensdo™, é mais
uma fonte de conhecimentos e experiéncias singulares, que proporciona multiplas
aprendizagens impregnadas de valores, expectativas e vida, na qual os estudantes ampliam os
horizontes de suas vivéncias. A arte emerge destas vivéncias que os individuos adquirem a
partir das inter-relacbes com os ambientes. Assim, os estudantes interpretam as diferentes

realidades como uma experiéncia Unica e subjetiva.

A magia destes contextos traz algo de extraordinério, pois as formas de vermos o
mundo dependem das insercdes que nos perpassam, e nhossas atividades compreendiam
ampliar a percepcao cultural, artistica e educativa que transcendia o tradicional nas aulas de
artes. Apesar da minha visdo utopica de arteleducacdo, creio que muitas sementes
germinaram. A partir deste estreito contato com o projeto de Extensdo do MARGS, formalizei
um pedido de bolsa de estudo para desenho, tendo dois estudantes de nossa escola foram
contemplados, Ricardo e LUcio, realizaram o curso no préprio museu, durante o ano de 2004.
Nossas visitas ao local também foram avo de inspiracéo nas producdes dos estudantes para o
projeto alvo desta dissertacéo.

‘O Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli é o principal museu de arte do Estado e um dos mais
importantes do pais. Seu acervo retine quase trés mil obras de artistas nacionais e internacionais. Constitui-se
numa referéncia obrigatdria para o estudo, conservacdo e divulgagdo da arte no Rio Grande do Sul, compondo
um panorama abrangente de quase todos 0s movimentos artisticos que se desenvolveram na regido, desde
meados do seculo XIX até a contemporaneidade. (Disponivel em:
<http://www.margs.org.br/_conteudo/interno.php?ativo=MARGS& sub_ativo=0_MUSEU>)

“! Nucleo de Extensio do MARGS, faz amediacéo entre as atividades do Museu e a comunidade. D& énfase aos
aspectos pedagogico e dialégico que sdo as mais caras vocagles da nova museologia. Suas atividades se
destinam & sociedade como um todo, mas é no segmento escolar que concentra seus maiores esforgos. Estrutura,
aém das visitas mediadas e cursos de arte, palestras e outros eventos culturais. (Disponivel em:
<http://www.margs.org.br/_conteudo/interno.php?ativo=EXTENSAO& sub_ativo=ATIVIDADES>)
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Foto 002/04 — Muitas instal ages ocuparam também as dependéncias do Saldo Paroquia da lgreja
Nossa Senhora dos Navegantes. Estudante L Ucio (acima), que ganhou bolsa de estudos pra desenho
no MARGS, no ano de 2004. Ao fundo o painel graffitado por Lcio e seu grupo. Este painel
encontra-se no sagudo da escola. O grupo Escolheu o tema Paz, para deixar uma mensagem atodos
0s colegas da escola. Desgjando que haja PAZ no mundo, entre 0s povos, menos violéncia no
Brasil, entre colegas na propria escola e na sociedade em geral. Acreditam que isso sd pode ser
conseguido por meio da educagdo. A figura do menino que esta no painel representa eles proprios
naobra, os estudantes. Ao lado temos uma intervencdo chamada “ Manifesto da Paz”,
representando um tratado de PAZ entre Sadan Husen e Busch. Assim os estudantes optaram por
deixarem os dois trabalhos integrados.

Os processos artisticos dos estudantes se desdobram a cada ano, quando se
descobrem e revelam suas proprias idéias e sentimentos, pois suas producdes tornam-se uma
parte de suas vidas. Estes deslocamentos, por diferentes universos, proporcionam o
desenvolvimento de modos distintos de ver e perceber as coisas, com isso amplia-se 0s

contornos e as fronteiras dos conhecimentos.

Da mesma maneira, sinteses e rupturas, por meio de conceitos sobre arte, instigam
novas situagdes de ensino e aprendizagem. Estimulando a criagdo, a percepgao e o contato
com obras de arte, nascem intervencdes no vazio interposto entre o alvo e as idéas. E pura
magia da criacdo, do olhar, sentir, pensar, fazer e transformar. O que se faz pode se desfazer.
Ficam as experiéncias, as vivéncias e a certeza de superacdo das fronteiras entre os

pensamentos e 0s sentimentos. Fusdo que reflete as percepgdes da alma.

Assim, as aprendizagens por meio da arte traduzem-se nas produgdes criativas dos
estudantes, enquanto proposta de intervengdes, a partir do projeto “o0 pensamento critico
através da arte na escola publica rural”, na qual arte efémera se faz presente, permanecendo

depois da exposi¢cao dos trabal hos, as experiéncias, sentidos e emogdes, em nossas lembrancas
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fugazes como elementos transitérios, na ansia por novos horizontes do futuro. O pensamento
criativo € decomposto nas producbes dos estudantes, e, sobre a construcdo de novas
expressividades produz na arte volatil, véos em novas superficies, sdo as instalacbes, os
suportes o imaginario em efervescéncia. O fragil papel, velho conhecido no cotidiano escolar,
agora compde um mosaico dos universos imaginados. O didogo do rupestre com o urbano,
imprime suas marcas por meio de diferentes materiais, grafite, tinta, barro, agua, terra, pedras
e folhas, a natureza lampejante em suas diferencas, metaforizada na vida sob a luz da divina
Arte. No espago das experiéncias, muitas sdo as pesquisas e as descobertas, 0 sépia da face na
foto, aimagem apreendida, a expressdo do olhar no mundo redimensionando o olho que vé e é
visto. O manifesto do imaginario que filtra a razéo e o sentimento, rearticulando a dialética da
existéncia, delineia novos acordos e partilhas. Os corpos retorcidos buscam seu lugar e
transgride as possibilidades do fazer, a poética se liberta na luz da imaginagdo, do
conhecimento e do olhar. O infinito do que podemos, sentimos e fazemos sd0 cendrios,
palavras ao vento que invadem nosso ser, desperta a consciéncia estética e ecol 6gica, na qual
as percepcoes transformam o projeto de ser, abrindo caminhos para novas realidades por meio

da cooperacéo e da convivéncia.

Para Maturana (1993),

[...] acooperagdo sb acontece na aceitacdo do outro, na relagdo e no espaco
em que os participantes surgem como legitimos na convivéncia, no qual os
sujeitos que |4 interagem possam transformando-se, realizando-se com um
ser socia usufruir, de sl mesmo e do outro, respeitando o outro, consciente
de pertencer a uma sociedade em um ambito maior, que é o ambito
ecolgico em que vivem.

Assim, as experiéncias perceptivas formam nossa trgetoria no caminho do
desvelamento de conhecimentos que desdobram nossos sentidos. Algumas metas sdo
almgjadas, e tantas outras nos permitem observar que durante o processo de producéo dos
estudantes, o fluxo do desgo de investigar, conhecer, descobrir, questionar, propor, inovar e
inter-relacionar os saberes transforma-se num momento de sentir intensamente a vida por

meio da arte.



186

9 ESTETICAS E POETICAS DO NOSSO OLHAR: INTER-RELACOES NO

DESVELAR DO MUNDO... O PULSAR DASEXPERIENCIAS

9.1. Andlise da I ntervencéo inspirada em Candido Portinari —“ Os Retirantes’

O que podemos aprender a partir de um tema social na ecologia de uma obra de
arte? Podemos relatar agui 0 percurso percorrido por um grupo de estudantes™ da 82 série do
ensino fundamental, o qua montou sua pesquisa-projeto™ dentro do presente projeto
investigado, com base na obra “Os retirantes*”, de Candido Portinari*, no ano 2005,
centend&rio do artista. Para estes estudantes o contelido desta obra traduzia o real significado

daguilo que eles sentiam sobre a quest&o da seca e suas consequéncias.

Segundo Barthes, (1964, p.51), “a significacdo pode ser concebida como um
processo: 0 ato que une o significante e o significado, ato cujo produto é o signo”. Tendo este
ponto de ancoragem, partiram para as relagbes com outros conhecimentos e experiéncias no

2 Os estudantes que participaram desta pesquisa-projeto sobre a obra de Portinari, tinham aproximadamente 14
anos, Larissa Nunes, Vanessa Peglow, Leonardo Goulart e Felipe Shen.

43 Cada grupo de estudantes deve escolher uma temética para pesquisar, desenvolver seus projetos e executar
suas etapas e participar da exposi¢éo abertaao publico, com suas proposta de intervencdes artistica.

“ Retirantes, (Candido Portinari), 1944, Oleo & tela 190 x 180 cm. Col. Museu de Arte de S3o Paulo Assis
Chateaubriand S&o Paulo, Brasil. Imagem utilizada para apreciacéo estético-critica do grupo.

“ Candido Torquato Portinari (Brodowski, 29 de Dezembro de 1903 - Rio de Janeiro, 6 de Fevereiro de 1962)
foi um pintor brasileiro. Portinari pintou quase cinco mil obras, de pequenos esbogos a gigantescos murais. Foi o
pintor brasileiro a alcancar maior projegéo internacional. Origem: Wikipédia, a enciclopédialivre.
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processo de aprendizagem. Neste ano, foram envolvidos 900 estudantes da referida Escola,

com aproximadamente 135 trabal hos, expostos na Praca Farroupilha em Itapud.

Imagem A - “OSRETIRANTES’
CANDIDO PORTINARI

Aqui, vamos pensar, sobre como podemos aprender e ensinar com esta imagem.
Infinitas sd0 as estratégias para desenvolver diferentes niveis de compreensdo sobre esta
pintura, explorando seus significados e estabelecendo novas relaces por meio das mdltiplas
evidéncias que transbordam do seu contelido, numa concepcao transdisciplinar. Abordagens
em diferentes niveis e ambitos de interpretacdo da obra em sua complexidade, ndo apenas na

leitura dos elementos formais que a constitui. Partindo da compreensdo ingénua para um nivel
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de investigadores, vamos adquirindo autonomia em nossas expressoes e compreensado-critica,

ao aprofundarmos os conhecimentos.

Este grupo de estudantes-pesquisadores escolheu trabalhar um olhar critico sobre a
“SECA”. Neste ano, 2005, uma terrivel seca tinha devastado o cenério do Rio Grande do Sul,
como jamais tinhamos visto em outros tempos. Rios e lagos mostraram a face sombria da
irresponsabilidade do homem com o meio ambiente. O Lixo brotou do fundo destes
ambientes, revelando para nés que o futuro esta sendo assassinado no presente, esta

comprometido pelairresponsabilidade, ganancia e pelo poder cego.

Os estudantes trouxeram para a aula o livro sobre a histéria de Portinari com a
imagem da obra, analisaram, interpretaram e fizeram suas conexdes. Perceberam que o Artista
tinha em sua trajetdria uma relagdo muito intima com a sociedade. Por meio de sua obra
denunciava os horrores da fome, da seca e da misé&ia nordestina Os estudantes
contextualizaram e investigou-se este tema, explorando as consequéncias da seca no Rio
Grande do Sul e suas relagbes com os acontecimentos mundiais sobre desmatamento,
poluicdo, queimadas, entre outras situacBes que estdo influenciando mudancgas no cenario
fisico e social em nosso planeta. Quanto aos elementos que compdem a obra, buscaram maior
compreensdo que passa pela descricdo do que se vé a interpretacdo das idéias do artista e seus

significados, o contexto em que foi concebida e sua extrema atualidade.

Numa apreciacdo estética poderiamos dizer que estes estudantes tiveram uma

concepcao recreativa diante da obra de Portinari, isto significa que:

Conhecendo a ecologia da obra-tempo, histéria, questionamentos, viagens,
interioridades — tragam uma histéria propria na qual combinam, ndo tanto a
contemplagdo pessoal sobre a obra, mas sim sua adequagdo a conceitos e
problemas mais universais. A memoéria cria uma paisagem do quadro em
que se combinam o pessoal e o universal (HERNANDEZ, 2000, p. 118).

Conhecer a obra intimamente permite interpretar a realidade e organizéa-la a partir
dos elementos que se interligam. Este grupo, jatinhainter-relacionado esta obra as suas vidas.
Abrindo caminho as novas significacdes, ampliou-se o campo de visdo, por meio de reflexdes,
0 gue contribuiu na compreensdo interpretativa dos temas que abarcassem 0s problemas
sociais. O proximo passo seria a concepcado da mensagem que traduzi sse significativamente os

anseios e a preocupacao deste grupo em relacdo as consequiéncias da seca, que dessem voz aos
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Seus reais protagonistas, as vitimas desta seca causada pela irresponsabilidade do homem com
0 meio ambiente. Dentro do conceito de instalacdo, na Arte Contemporanea™®, adentraram na
ressignificacdo da obra por meio dareleitura®’. A proposta seria umatentativa de sensibilizar e
instigar 0 publico a participar e interagir com seus conhecimentos e concepgdes estéticas. A
exposicao desta intervencdo coletiva envolveu a todos do grupo no ato criativo, inclusive os
pais destes estudantes.

Podemos observar que o voo alcado por estes jovens tem seu inicio com o
envolvimento, comprometimento e consciéncia do conhecimento que estavam inter-
relacionando. Na complexidade da elaboragéo desta pesquisa-projeto, do grupo, os estudantes
fizeram relatorios, esbogos de perspectivas de como apresentariam sua criacdo, pesguisaram
diferentes tipos de materiais, confeccionaram uma magquete até a concepcao e execucao de sua

releitura/instalacéo. Tivemos no decorrer do processo, prazos, acordos e metas a cumprir.

A exposicdo na Praga Farroupilha em Itapud, em maio daguele ano, foi um sucesso.
Traduziram esteticamente seus conhecimentos, demonstraram a compreensdo que tiveram
sobre Arte, a sociedade e a vida por meio de uma intervencdo critica e reflexiva que
aproximou os olhares. A sutileza dos detalhes e as riquezas contidas no conjunto do trabalho
traduziam o momento pelo qual o Rio Grande estava passando. Mais do que nunca, Portinari
estava traduzido na percepcdo e sensibilidade destes jovens que fizeram suas conexdes com o

presente. Contextualizando e explorando por meio da Arte novos caminhos para aprender e

% Arte Contemporanea foi marcada pela reunido de diversos estilos, movimentos e técnicas. Devido a essa
diversidade, é dificil definir a arte contemporanea incluindo toda a arte produzida no século XX. Neste periodo
houve uma revolugdo estética que trouxe consigo uma sucessao de estilos e movimentos, muitos dos quais de
pouca duragdo e, em sua maioria, centrados na busca de novas diregdes e principios inovadores. Estes
movimentos e estilos se caracterizaram por marcar uma ruptura com a arte classica que dominava desde o
renascimento. Esta também foi a época em que os artistas produziram pinturas ndo somente com materiais
tradicionais, como o 6leo sobre tela, mas também com qualquer material que estivesse disponivel. Essainovagéo
levou a criagBes ainda mais radicais, como a arte conceitua e a arte performética. Com isso, ampliou-se a
definicdo de arte, que passou a incluir, aém de objetos palpaveis, idéias e acles. (Disponivel em:
<www.acrilex.com.br/AC/historialindex_contempo.php>)

4" Releitura - Reler éler novamente, é reinterpretar, é criar novos significados. Quando interpretamos, através da
pintura, um objeto do meio ambiente natural ou construido, um objeto do nosso cotidiano, feito pelo homem,
estamos fazendo releitura? Depende dos nossos propdsitos. Se a idéia é recriar 0 objeto, é reconstrui-lo num
outro contexto com novo sentido, penso que sim. Para a autora muitos educadores trabalham equivocadamente a
releitura como sendo copia. Existe uma grande disténcia entre releitura e copia. A cOpia diz respeito ao
aprimoramento técnico, sem transformagdo, sem interpretacdo, sem criagdo. Ja na releitura hi transformagao,
interpretacdo, criagdo com base num referencial, num texto visua que pode estar explicito ou implicito na obra
final. Aqui 0 que se busca € a criagdo e ndo a reproducéo de uma imagem. PILLAR, Analice Dutra (org.). A
Educacéo do Olhar no Ensino das Artes. Cap. 1 Leiturae Releitura. 32 ed. Porto Alegre: Mediacdo, 1999.
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interpretar a propria vida, estes estudantes imprimiram sua marca. Olhares transdisciplinares,
ressignificados, além do senso comum.

Foto 006/05 - Intervencao inspirada naobra“Os Retirantes’ de Candido Portinari —
Exposicéo dos trabal hos dos estudantes na Praga Farroupilha — Itapud/Viamao
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Foto 007/05 - Felipe, Larissa, Leonardo, Alan, Vanessa
Estudantes compondo e interagindo com seu proprio trabalho
Releitura daobra” Os Retirantes” de Candido Portinari
Exposi¢éo dos trabal hos dos estudantes na Praga Farroupilha — I tapué/Viamao

Segundo Gardner (apud HERNANDEZ, 2000, p. 120), “A compreensdo de um
individuo sobre artes é o lento resultado de sua interacdo com o dominio artistico e o

desenvolvimento cognitivo e socia”.

Ao andisarem “Os Retirantes’, os estudantes adentraram nas concepcdes
procedimentais e arranjos das inimeras possibilidades inferenciais, configurando uma outra
possibilidade de mensagem compositiva. Inicialmente, pode existir certa desordem aparente, que se
transforma naturalmente, na medida em que as informagdes se inter-relacionam, produzindo

novos significados.
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9.2 Andlise da I ntervencao inspirada em I beré Camargo - “ Tudo te éfalso einutil”

Imagem B - Tudo te éfalso eindtil | / 1992 / Oleo sobretela/ 200 x 250 cm
Fundacdo I1beré Camargo

(Foto 008/05) — Intervencéo inspirada na obra de Iberé Camargo—“Tudo te éfalso e
inatil”
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(Foto 009/05) -Educadora Carmem L Gcia Rocha integrando-se a obra.

(Foto 010/05) Estudantes do 3° ano do Ensino Médio
Sonia (Educadora) Carol, Franciele, Rosangela ( Diretora), Tatiane, Maxine, Carmem e
Ricardo.

Leituras e andlises estéticas, semiodtica, sdo dimensdes subjetivas de nossas
percepcdes. A presente composi¢ao € uma organizacao estética que faz parte da instalagdo, na

gual encontramos muitos elementos simbdlicos que fazem ausdo ao artista plastico Iberé
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Camargo. Encontramos dispostos sobre um espelho, que reflete a complexidade subjetiva dos
elementos de trabalho, da imaginacdo, do ludico do artista, entre 0s quais encontramos a
bicicleta, a paleta, o pincel, os carretéis e a propria imagem de Iberé, forte e implacavel nos
dominios de sua paixdo pela arte, pela pintura. Creio que 0s estudantes captaram com
profundidade os conhecimentos adquiridos durante as visitagdes as exposi¢des realizadas pela
Fundacéo Iberé Camargo. A escolha daobra* Tudo te é facil eindtil” , que inspirou o trabalho
dos estudantes, adquire neste novo contexto, novas leituras. Além de ser um trabalho que
valoriza a produgdo artistica local, no caso o Rio Grande do Sul, porque o artista € galcho,
evidencia 0 quanto podemos ressignificar os conhecimentos. Os elementos pictoricos
utilizados pelo artista sdo reelaborados e transmutados do bidimensional para o
tridimensional. A porta que aos olhos dos estudantes representa uma abertura para a vida. O
transito entre diferentes dimensdes faz-se por meios subjetivos, nos deslocamentos de nossas
percepcoes, assim, representado pela bicicleta. N6s, o que fazemos de nossas vidas? Quais séo
nossas contemplacdes e atitudes diante da vida que pulsa e se esvais no tempo? Passamos pela
vida? Ou ela passa por n6s? Assim, cada sujeito que senta na cadeira, estd ocupando um

espaco, no qual integraa prépria obral

(Foto 010/05) Composicao com elementos simbdlicos utilizados pelo artista. Folders e Video
sobre avida do artista, fornecidos pela Fundacéo | beré Camargo.
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9.3 Anadlise da intervencdo inspirada nos problemas ambientais que afetam a

comunidade de itapua — “Poluicéo e pesca predatoria”

Nosso objetivo, também, é propiciar ao expectador a possibilidade de vislumbrar as
diferencas e os cruzamentos entre as producdes dos estudantes, para que este possa entéo
estabel ecer seu préprio julgamento. Os trabalhos permitem promover o didlogo tdo necessario
entre espectador e obra, que por meio desta exposi¢ao, possibilita refletir sobre ainscricdo das
sociedades no mundo contemporaneo, em que as questoes locais estdo permeadas e mediadas

pelas questdes globais.

O interessante que devemos ressaltar nesta instalagdo, que envolveu toda a turma do
3° ano do Ensino Médio, e também a participagdo efetiva dos pescadores locais, integrantes da
Z4, que gudaram na coleta e armazenamento de carcagas dos peixes para serem utilizados
pelos estudantes. Os pescadores ficaram emocionados ao se verem retratados na obra, ao
verem seus problemas serem avo de preocupacdo dos estudantes. O sustento das familias
destes pescadores depende diretamente da pesca, esta, devido a irresponsabilidade do homem
esta cada vez mais escassa e af etada contundentemente pela poluicdo e a pesca predatoria.

(Foto 011/05) Estudantes preparando os materiais que fazem parte da instal acéo.
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Os estudantes usaram como temética este assunto, poluicdo e a pesca predatéria.
Idealizaram a instalacdo, pesquisaram materiais e estruturaram o projeto. As carcacas dos
peixes passaram por um tratamento quimico, orientado pela educadora de Quimica, para
serem utilizadas na instalagdo. Outras carcagas foram produzidas em papel&@o, por haver
necessidade de muitas e o0s pescadores ndo conseguiram o numero desgjado pelos estudantes.
Estes, idearam uma rede de pesca suspensa, em que as carcagas ficaram suspensas, na parte
inferior, confeccionaram um barco em papeldo no qual foi depositado o lixo gue vem narede
dos pescadores. Este lixo foi coletado nas aguas de Itapud. Metéforas, simbolos e percepcdes
ampliadas configuraram esta producdo extremamente rica de elementos que inter-relacionam

0 homem — natureza— mundo.

(Foto 012/05) Aldemir, Alexandre, Prof. Sonia Garcez, Ney e Almir.

Numa andlise ndo aprofundada, percebe-se nesta intervencdo (foto 012/05) que as
carcacas dos peixes, penduradas no alto sob uma rede de pesca, representam o presente e o
futuro, sob nossa responsabilidade. O publico transita por baixo desta rede, como se estivesse
submerso na agua, que inexiste, é simbdlica. Somos parte deste todo em que as realidades sdo
diferentes, assm como 0s contextos, em que direta ou indiretamente somos afetados,
ultrapassados, permeados pelas culturas, idéias, conhecimento e valores. A rede de pesca
utilizada anteriormente pelos pescadores locais, emprestada aos estudantes para esta
intervencdo € o simbolo desta inter-relacdo entre o homem-natureza-mundo. O barco,
submerso em nossa subjetividade, esta lotado das irresponsabilidades e a falta de consciéncia
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gue afetam nossas vidas, mesmo sem percebermos. Por isso, este barco esta sob as supostas

aguas, trajetdrias que nos conectam em suas conexoes.

(Foto 013/05) Arte/feducadora Sonia Garcez, Beatriz Medeiros (ASSERS)
eaDir. daEscolaDr. Genésio Pires Rosangela Fraga.

E quase inexplicavel por palavras o que se presenciou durante aqueles meses de
investigacdes e elaboracdes para concretizarmos o projeto. A unido, colaboracéo,
responsabilidade e integracdo foram os elementos mais significativos de todo o processo, ao

meu ver valores indispensavels para uma aprendizagem que ressignifica a prépria vida.

(Foto 014/05) Grupo de Estudantes autores desta obra
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As instalaces, inspiradas em tematicas que expressam 0s sentidos que os estudantes
tém sobre o mundo, mostram-nos a riqueza de conhecimentos que podem transformar néo s
as atividades artisticas, mas nossos conceitos sobre educacéo, rompendo com velhos padrdes,

abrindo possibilidades para areflexéo de novos aprendizados.

Transformar as atividades isoladas das aulas de arte em ensinar/aprender
arte através de projetos, criando situacdes de aprendizagem através de
sequéncias articuladas continuamente avaliadas e replangjadas, pode se
converter numa €ficiente atitude pedagégica. (MARTINS; PICOSQUE;
GUERRA,1998, p.158-159).

Imaginacdo, criatividade e reflexdo sdo condicles essenciais para uma aprendizagem
eficaz. Nd0 podemos deixar de lado também o prazer do sentir e fazer arte, envolvendo
gradativamente os estudantes e deixando-os se envolver pela magia do imaginério, criando e
buscando novas respostas para um algo a mais, dentro de cada informagéo adquirida. Este
deve ser um dos compromissos do arte/educador. Outros aspectos do projeto sdo evidenciados
na fala/depoimento da educadora Fétima Favero, “ a Educacéo melhora a condi¢éo humana, €
decisiva para tornar as pessoas produtivas e responsaveis membros da sociedade. Por meio
da proposta da Prof.2 Shnia Garcez, desenvolvida no trabalho ‘O Pensamento Critico Através
Da Arte Na Escola Publica Rural’, na Escola Estadual de Ensino Médio Dr. Genésio Pires,
na busca de métodos, principios interativos e participativos, conseguiu mobilizar e aproximar
os diversos setores da Comunidade Escolar, envolvendo-os no plangjamento e na formacao
de cidadéos conscientes acerca do ambiente, da sociedade em que estdo inseridos, de suas
potencialidades, de seus problemas, da busca de solucéo para os mesmos, estimulando a
participacéo de cada individuo e da coletividade.”

Durante o processo de elaboracdo, construcdo e execucdo, sentiamos que a cada
passo das atividades o interesse, 0 envolvimento com a linguagem pléastica fluia natural mente.
Todos eram levados a experimentar e a trocar informagdes, ampliando suas possibilidades
cognitivas, afetivas, sociais, sensiveis e criadoras, fatores determinantes para formarmos
cidaddos mais conscientes e responsaveis pelo mundo onde estéo inseridos. Se nds vivemos
em um mundo complexo, a arte ndo poderia refletir algo diferente, pois ao longo da trgjetéria
da humanidade percebemos que ela esta intimamente ligada ao sentido da vida e a nossa
existéncia, expressando e comunicando a0 mundo nossas inquietagcdes e nossas vivéncias. O

pensamento reflexivolcritico foi exercitado ao longo do processo de criagdo dos trabalhos,



199

instigando e despertando senso estético, a ética e o prazer de conhecer, compreender e

transformar os conhecimentos adquiridos em algo novo e expressivo e significativo.
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10 ECOARTE - DESENVOLVIMENTO DA CONSCIENCIA ESTETICA
ECOLOGICA

Arglir sobre o despertar da consciéncia estética ecologica, Ecoarte, € falar sobre
ampliacéo perceptiva suscitada pelo projeto “ O Pensamento Critico Através da Arte na Escola
Publica Rural”, de acordo com o pensamento de Soethe referido anteriormente. O presente
projeto esta impregnado pela concepcdo de se trabalhar Artes no sentido transdisciplinar, a
partir das intervencdes que favorecem reflexdes e andlises criticas sobre a sociedade, valores,
acOes e nosso jeito de estar no mundo, ampliando os sentidos, as referéncias pessoais e

coletivas dos estudantes resultantes da ecol ogia baseada na subjetividade humana.

Entretanto, para melhor esclarecimento das concepgoes da entéo referida Ecoarte,
faz-se necessario uma visdo sistémica do processo, que aborda as inter-relacbes de
interdependéncia existentes entre 0 mundo e as sociedades, passando pelas comunidades, as
escolas e as pessoas que permeiam estes contextos. Para Guattari (2004), existem trés registros
ecol6gicos, no qual encontramos 0 meio ambiente, o das relagdes sociais e o da subjetividade
humana. Estes trés aspectos suscitados pelo autor configuram um todo ecolégico, inter-
relacionado. Pensar em viver neste mundo que esta em constante mutagéo técnico-cientifica

numa ordem social em desequilibrio requer, de nos, novas respostas frente a esta crise.

As artes, em sua ambiguidade, refletem a complexidade das subjetividades
humanas por meio das criagdes e manifestacdes que inferem nas multiplas realidades. Para
Jimenez (2004, p.10), “a arte ndo se contenta em estar presente, pois ela significa também uma
maneira de representar 0 mundo, de figurar um universo simbdlico ligado a nossa

sensibilidade, & nossa intuicdo, a0 Nosso imaginério, aos nossos fantasmas.” A partir destas
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conexdes que configuram nosso mundo, no qual instauram-se por um lado as potencialidades
técnico-cientificas a servico do homem e por outro a frustrante realidade dos desequilibrios e
desigualdades sociais, ambientais e humanas, surgem os sentimentos de impoténcia diante da
inoperancia dos sistemas socials que fracassados, mostram que as realidades que revestem os
diferentes contextos necessitam de novos aportes de sustentagao.

A busca de equilibrio dindmico entre as situaces que perfazem estas realidades
contextuais estdo permeadas por diferentes culturas, e, pela educacdo, que deve ser repensada
no que tange as questdes relativas ao ensino, a aprendizagem, aos contelidos e a avaliacéo,
componentes que necessitam de visdes ampliadas, percepcoes abertas e transdisciplinares,
processos pelos quais os sujeitos adgquirem seus conhecimentos e expressam suas Vvivéncias.
Estes sujeitos (estudantes) sdo melhor atendidos em suas necessidades, se tivermos o
entendimento da complexidade em que todos estdo envolvidos, pois tudo esté correlacionado e
dentre os principios que compdem o tecido desta complexidade, podemos citar: auto-

organizacao, criticabilidade, conectividade, diversidade, emergéncia, autopoiese™.

Assim, por meio da presente investigacao, procurou-se contribuir para uma melhor
elucidacdo desses principios que conjuntamente constituem um todo, a partir dos aportes que
configuram as questbes da ampliagdo perceptiva. Para Guattari (2004, p.18), muitas das
consequéncias do caos em gue estamos imersos, devem-se as dimensdes intrinsecamente
evolutivas, criativas e autoposicionantes dos processos de subjetivacdo, negligenciados pelas
ciéncias humanas e sociais. O autor enfatiza que, “parece-me urgente desfazer-se de todas as
referéncias e metéforas cientistas para forjar novos paradigmas que serdo, de preferéncia, de
inspiracéo ético-estéticas.”

As teorias que se envolvem nesta jornada, dizem respeito aos novos idearios e
vislumbram diferentes conceitos e concepgdes transformadoras. O que se pretende adotar
como referéncia de atitudes e valores mais humanos, deveria transformar os modos de ver e
fazer a educacdo e sucessivamente a Arte/Educacdo. As fronteiras estdo abertas e com novas
simbologias, ambiguas e paradoxais, mas que nos deixam espacos suficientemente amplos

para refletirmos e coexistirmos por meio do didlogo. Entretanto, o tempo de maturar idéias e

“ Autopoiese — é a capacidade de um sistema de organizar de tal forma que o Unico produto seja ele mesmo
(grego auto proprio, poiesis criagdo) foi o termo cunhado na década de 70 pelos bidlogos e fildsofos chilenos
Francisco Varela e Humberto Maturana para nomear a complementaridade fundamental entre estrutura e funcéo.
(Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Autopoiese>)
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pensamentos se faz necessario, e assim, vamos assistindo a muitos equivocos, desde a
utilizacdo de terminologias que sustentam aparentes ideologias, contribuindo na desconexao
entre teoria e pratica, aos idearios cegos movidos por paixdes alucinantes e desmedidas que se

convertem em irracionalidades.

O caminho para se identificar alguma tendéncia nem sempre € quando buscamos
caminhos contrarios a algum paradigma, mas quando percebemos a multiplicidade e
diversidade de expressdes que correlacionam pensamentos e experiéncias. Quero dizer, que
para se trabahar a transdisciplinaridade temos que ter, entre outras competéncias, atitude
transdisciplinar, ser coerentes e ndo inconseqientes. Assim, quando falo da Ecoarte, parto da
importancia de termos outros sentidos pra vida diante da inevitavel evolucéo tecnolégica e
cientifica. Cientistas, educadores e filésofos reconhecem nas revolugbes perceptivas e
estéticas algumas possi bilidades de nos reencantarmos com o mundo. Segundo Guattari (2004,
p.21), necessitamos de “engajamento”, de todos 0s que estdo em posicdo de intervir nas
insténcias psiquicas individuais e coletivas, por meio da educacdo, da salude, da cultura, do
esporte, da arte, da midia, da moda e assim sucessivamente. A neutralidade torna-se
insustentavel, assim, todos devem contribuir com sua parcela de responsabilidade para que o

mundo seja melhor.

Mas 0 que seria este despertar da dimensdo cognitiva ecolégica? O que poderia
dizer da Ecoarte para melhor defini-la? Posso partir do principio que experimentamos algo
durante estes cinco anos em Itapud, por meio do projeto “ O pensamento critico através da arte
na escola publica rural”, que proporcionou aos estudantes um olhar estético, ético, olhar para
s e para 0 mundo, promovendo o didogo mais humano, solidario, cooperativo, justo e
pacifico, bem como a busca do equilibrio e respeito entre os diferentes e os iguais, que
pressupde coexistir em harmonia. A comunidade foi ativamente participe deste processo que
mexeu com nossa sensibilidade, vivenciamos nossas idéias e ideais e transformamos atitudes
em gestos e valores preciosos. Segundo Nicolescu, (2005, p. 57), “a visdo transdisciplinar
propde-nos a consideragcdo de uma Realidade multidimensional, estruturada em multiplos niveis,
substituindo a Realidade unidimensional, com um Unico nivel, do pensamento classico.” Este viver e
visdo ampliam-se a partir da compreensdo do correlacionamento dos diferentes niveis de

consciéncia e das multiplas realidades em gque nos inscrevemos.

Considerar esta multidimensionalidade, significa pensarmos a educagdo a partir da

bagagem cultural de nossos estudantes. Precisamos nos conhecer melhor e descobrir no outro
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as potencialidades e possibilidades de expansdo e socializagdo dos conhecimentos. Nossas
acOes tornam-se um constante reagir e expressar de sentimentos e saberes, resultante de um
conjunto de aspectos que se inter-relacionam e nos fazem refletir sobre a necessidade de
gestar pessoalidades,*® que inspire um novo Ser, com novas possibilidades de transcender os
préprios limites, criando aternativas no cerne da entropia universal. Por meio deste projeto
transdisciplinar, aqui evidenciado, inspiramos questionamentos e novas atitudes do homem
em relacdo ao proprio homem e em relacdo a natureza, fortalecendo a importancia de uma
consciéncia de recuperacdo e de manutencdo, ndo sO do meio-ambiente, mas também dos
valores e da ética.

[..] a solidariedade e 0 novo espirito comunitario podem ressurgir
naturalmente como principio organico e organizador de vida, como
aternativa a exclusdo e a desvitalizacdo suicida do tecido social. Neste
quadro, as insténcias basicas e estaveis de socializagdo como a familia e a
escola sdo reconvocadas a reassumir o seu papel nuclear naimplantac&o dos
alicerces duradouros da sociedade do futuro. (DELORS, p. 222)

Neste contexto, Itapud, loca em que foram elaboradas e executadas as
intervencbes, no qual o tecido social estd transfigurado, € importante ter clareza das
concepcdes epistemol 6gicas que perpassam 0 pensamento e as acdes pedagogicas no ambito
escolar e sua inter-relagdo com o ensino e a aprendizagem. Nossa vontade, permeada pelo
desgjo de aprofundar conhecimentos e trocar experiéncias, nos provocam 0s sentidos e
agucam nossas percepcoes. Pela arte, temos a possibilidade de transcender, como sujeitos
culturais, estéticos e éticos. Cada um, ao seu modo, coloca-se no epicentro das idas e vindas
no didlogo que inter-relaciona nossas vidas, somos parte de nossas préprias experiéncias,
somos nossa “obra de arte”, as intervencgdes, em que os limites internos e externos se fundem.
Esta seria entdo uma parcela do que pode significar a Ecoarte, uma brecha nos sentidos que
nos faz perceber que somos complementares, em ressonancia, inacabados a espreita da

reposicéo de sentidos e valores capazes de alimentar nossas esperangas. Segundo Guattari

9 pessoalidade - expressao que designa a pessoa, sua ancestralidade, suas memdrias, seus desgjos, seu “jeitdo”
de ser, 3o todos 0s “eus’ e as ateridades instaladas numa s6 pessoa. E um termo que venho usando para dizer de
um sujeito que vai se construindo continuamente com suas experiéncias anteriores, as presentes e as suas
expectativas. E além de personalidade, pois incorporam aspectos psicol gicos e também as memorias, 0s sonhos,
as utopias e as ousadias. (BARBOSA, Ana Mae. (org). Inquietacdes e Mudangas no Ensino da Arte. Sdo Paulo:
Cortez, 2003. Ver capitulo “Arte e seu ensino, uma questdo ou vérias questdes?’ de Lucimar Bello P. Frange, p.
36)
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(2004, p. 51), “a nocdo de interesse coletivo deveria ser ampliada a empreendimentos que a
curto prazo ndo trazem “proveito” a ninguém, mas a longo prazo sdo portadores de
enriquecimento processual para o conjunto da humanidade.” Neste sentido, precisamos de
uma educagdo que pense 0 sujeito em todas as suas dimensdes e subjetivacOes perceptivas,
gue ultrapasse os tecidos sociais que constituem o individual e o coletivo, que perceba o

contexto e as realidades inerentes a este.

E interessante observar que a construcao do olhar estético ecoldgico acontece no
momento em gue aproximamos 0s conhecimentos externos a esséncia da experiénciainterna e
sensivel, estas percepcdes sdo evidenciadas nas intervengdes produzidas pelos estudantes.
Segundo Soethe (p.119), “a percepcdo é aquele movimento da mente que identifica, por
exemplo, todas as emocgdes, que estatendo. A percepcdo e a consciéncia sdo sempre referentes

aalgo enddgeno, a originaidade e singularidade.”

Este movimento provocativo, de tentar ousadamente entender os mdltiplos olhares
que os estudantes desvelam por meio de seus trabalhos, nos faz adentrar novamente na
guestdo do desenvolvimento da percepcdo, muitas vezes condicionada pelos ideais culturais.
Considero que oportunizar espagos por meio dos processos artisticos para que os estudantes
ampliem as referéncias sobre realidades subjetivas dos sentimentos, dos valores, das
potencialidades e da prépria percepcdo, vai ao encontro da formagdo do ser estético,
ecologico, €ético, sensivel e cognitivo, porque inspira outros modos de ver o mundo,

contribuindo para aproximar o estudante da sua cultura.

Intensificamos o sentido, a consciéncia estética ecolégica, ao entender melhor os
contextos ja explorados anteriormente nesta dissertacdo, e que correspondem as influencias
culturais pelas quais somos impregnados. percebemos individualmente, mas somos
contaminados pelos ingredientes culturais em que estamos inseridos. Entéo, temos que nos
perguntar quais sdo estes valores? A que damos valor? O que inspiramos de vaores aos
estudantes por meio da educacdo? Em um plano mais amplo e transcendente, a arte em sua
pluralidade de recursos projeta vivéncias, atitudes e préticas que oportuniza ao sujeito, acesso
avalores que configuram o desencadear de sentidos intimos, com auténticas manifestagdes de
enfoques estéticos da realidade, tanto dentro das referéncias comuns quanto das globalizadas.
Poder fazer e ser diferente entre os iguais e ter consciéncia destas dimensdes que se
correlacionam, significa conhecer e compreender que experimentamos a profundidade do

sentido de existir por meio de nossas percepcoes.
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Nessa perspectiva, 0 sujeito consciente estético e ecoldgico pode contribuir para
romper os obstaculos das desigualdades sociais, por meio da ampliacdo dos sentidos e maior

compreensdo de que existem tantas percepcdes quanto forem as realidades contextuais.

A percepcdo pode ser compreendida como sendo o movimento
omnidirecional da mente, que se relaciona e conecta tudo o que se encontra
no campo da percepcdo, gerando um conhecimento unificado. A percepgéo
€ uma abertura que experimenta e compreende coisas que estdo aém da
mente racional 16gica, do pensamento objetivo, enfim, que estdo para além
do intelecto que apenas pensa logicamente. A percepcdo, antes mesmo de
pensar, percebe. (SOETHE, p.119)

Os contextos vivenciais sdo espagos impregnados de subjetividades, inspiradores
do desenvolvimento deste olhar estético, ressignificado. Estabelecer o entendimento do limiar
em que se encontra a consciéncia estética e ecolOgica, referenciada a partir das producdes
realizadas pelos estudantes € interconectar diferentes percepcdes, € sentir que a partir das
subjetividades o individuo ressignifica suas experiéncias por meio de suas sensibilidades.
Segundo Quadros (1981), “a estética € afilosofia, as poéticas so as experiéncias, isto é objeto

dereflex&o.” Por meio das experiéncias € que percebemos, pensamos, sentimos e agimos.

Na visdo transdisciplinar objeto e sujeito sdo Unicos, isto € expresso na abordagem
do Terceiro Incluido, ja referido anteriormente. Entdo, Ecoarte € uma das muitas maneiras de
perceber, pensar, sentir e trabalhar as artes, e, por meio da ampliac&o perceptiva instigarmos o
desenvolvimento da consciéncia estética e ecoldgica, uma sintese daguilo que se considera
fundamental nainter-relagdo do arte/educador com o estudante, a comunidade e 0 mundo, nos
preceitos dos novos paradigmas artisticos e cientificos que aportam o século XXI.
Basicamente, uma nova concep¢éo de arte/educacdo com principios que inspirem uma nova
cognicdo estética e ecol 6gica com aporte transdisciplinar, estimulando o desenvolvimento do
ser integral, o despertar para a consciéncia ecologica e planetaria, ressignificando valores,
crencas, atitudes, idéias e ideais, que, conforme Moraes (2004, p.8), “sensibilizem o estudante
para valores relacionados a vida, a preservacéo do meio ambiente, ao cultivo da paz ou a
qualquer outro tema que sgja do interesse” As percepcdes e as subjetividades sdo
estabelecidas, simbolicamente, no processo de ressemantizar as artes 0 que pressupde
objetivar e estabel ecer novos aportes na agquisi¢do dos conhecimentos. Assim,
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[...] ressemantizar a Arte, suas especificidades e as relacdes inter-culturas,
além das possibilidades interdisciplinares. As salas de aula estdo repletas de
etnias, de sujeitos e “sujeitidades’. S&0 mananciais e poténcias de vir-a-ser:
poténcias estéticas de sentir, poténcias de pensar filosoficamente, de
conhecer cientificamente e de agir politicamente — agenciamentos coletivos
de enunciacdo de nossa época. O novo paradigma estético é processual.
Reside nos processos de criacdo para se auto-afirmar como fonte existencial
€ como maguina auto-poiética. (FRANGE, 2003, p.43)

Ressemantizar o papel da arte € atribuir novos significados as multiconexdes
fluidas, gerando confluéncias interpretativas do pensar e do fazer dos estudantes, inter-
relacionando e instigando novos desafios que requalifiquem também nossas acfes, educando
no presente e preparando o cidaddo do futuro, configurando, desta maneira, outro mundo,
mais justo e humano. Para Irene Tourinho (In: 2003, p.36), “0s tempos em que vivemos
exigem, investimentos e diversificar agbes, coeréncias e competéncia socias e

epistemol égicas para que cada um segja construcional de sua “pessoalidade’.”

Ao propor este projeto “O Pensamento Critico Através da Arte na Escola Publica
Rural”, desencadeamos muitas visdes, a Ecoarte € somente um pressuposto que amplia os
conceitos da arte/educagédo e reforga a importancia da transdisciplinaridade como elemento
significativo para a educacgdo. Por meio da responsabilidade e valorizagdo social, cultural e
ambiental, nos imbuimos de valores transculturais, em que as inter-relagdes e o respeito pelas
diversidades ampliam as fronteiras dos conhecimentos. Conforme Nicolescu (200 p.163), o
artigo quinto da Carta Transdisciplinar diz que, “a visdo transdisciplinar € resolutamente
aberta na medida em que ultrapassa o campo das ciéncias exatas devido ao seu didlogo e sua
reconciliagdo, ndo apenas com as ciéncias humanas, mas também com a arte, a poesia e a
experiéncia interior.” Esta visdo potencializa a autoconsciéncia sobre questfes a respeito da
sustentabilidade e a solidariedade, como vetor de cooperacdo e de transformacdo local e

planetaria devendo fazer parte de nosso compromisso como educadores.

O grande desafio do ensino da arte, atualmente, é o de contribuir para a
construcdo critica da realidade através da liberdade pessoal. Precisamos de
um ensino de arte por meio do qual as diferencas culturais sejam vistas
como recursos qua permitam ao individuo desenvolver seu préprio
potencial humano e criativo, diminuindo o distanciamento existente entre
arteevida (RICHTER, 2003, p. 51)
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Com este enfoque essencial a0 ensino das Artes, este despertar da consciéncia
estética e ecologica, propiciado pela proposta do projeto investigado, pode ser indicador de
um olhar mais sensivel, em que nos permitimos observar € ver um mundo gue antes estava

ofuscado por situagfes diversas que ndo nos permitia sentir nem perceber além do comum.
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CONSIDERACOESFINAIS

“N6s vos pedimos com insisténcia:
Nunca digam: isso € natural!

Diante dos acontecimentos de cada dia.
Numa época em que reina a confuso,
Em que corre 0 sangue,

Em que o arbitrério tem forca de lei,
Em que a humanidade se desumaniza...
N&o digam nunca: isso € natural!

A fim de que nada passe por ser imutavel.”
BRECHT

Vivemos hoje os frutos de nossa evolucdo como humanidade em que é
fundamental que cada um consiga expressar o que temos de melhor dentro de nés. Nunca
estivemos téo conscientes de nossa “globalizacdo”. Tudo que fazemos nos afeta e aos demais
também, sdo as regras de um novo momento em gue o0 global e o local sdo avassalados por
novas concepcdes ideoldgicas, filosoficas, cientificas e tecnoldgicas. Espaco e tempo sofrem
mutagdes e, juntamente com a realidade e 0 contexto, assumem Novos contornos conceituals.
Estas mudancas paradigméticas e os efeitos tanto positivos quanto negativos destes
momentos, atravessam nossas vidas sem a menor possibilidade de interrupcdo e sdo visiveis
no ecoldgico, na educacdo e nas estruturas que configuram nosso modo de ser e agir. Os
efeitos da nossa evolucdo, que também comportam nossas negligéncias com a natureza e o ser

humano, sdo sentidos em todas as esferas sociais.
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Gera mente, entende-se que a educacéo é a atuacao para configurar o carater
da pessoa, enquanto que a formagdo é o que dd ao Homem a compreenséo
de s mesmo e do mundo. “A educacdo significa acdo exterior sobre o
Homem em devir. E o conjunto das medidas necessérias para o guiar. A
formacdo designa o processo de desenvolvimento, o qual manifesta, algo do
interior. [...] A formagdo tem lugar num intercambio com o mundo, ndo é
um processo organico que se leva a cabo por s préprio, como o crescimento
de uma flor; pelo contrério, € inconcebivel sem educacdo.” (MENZE apud
CABANAS, p. 44)

Portanto, ndo existem caminhos que nos conduzam a certezas absolutas, mas
aquele que é criado por nossa propria consciéncia. Para 0 avango do pensamento em que se
inscreve a formagao, a ética, a estética e razdo perceptiva € necessario articulagdo do ensino
como instrumento motivador da reflex@o, do pensamento e da analise, na qual a consciéncia
critica do individuo possa produzir efeitos transformadores no modo de pensar sobre si e 0
mundo. Assim, fui assumindo por meio desta pesquisa, denominada “Ecoarte: o despertar da
consciéncia estética e ecologica em projeto transdisciplinar numa escola rural em Itapud’, o
compromisso de elucidar as contribui¢des das intervencdes artisticas, efetivadas durante o ano
de 2001 a 2006, em Itapud, no desenvolvimento da consciéncia estético-ecolOgica, Ecoarte,
evidenciando o quanto os estudantes percebem o universo em que estdo inseridos e quais as
repercussoes que as intervencdes artisticas, durante o desenvolvimento do projeto em questéo,

produziram no sujeito implicado no processo, a partir do ambiente em que esta imerso.

Para tanto, por meio das vozes dos estudantes entrevistados, bem como os
depoimentos informais de alguns educadores, enriqueceu-se a andlise das producles e
intervencbes desenvolvidas pelos estudantes a partir do projeto “O Pensamento Critico
Através da Arte na Escola Publica Rura”, que proporcionou novos sentidos e evidéncias do
despertar da consciéncia estética e ecolégica Muitas foram as contribuicbes que
ultrapassaram expectativas e transformaram nossas percepcdes. Cabe, aqui, corroborar com as
vozes dos entrevistados sobre a importancia do projeto em suas vidas. Os estudantes

consideram que este projeto:

[..] tem oportunizado na escola e na comunidade uma atividade em

conjunto, onde todos aprendem. Para nds estudantes isso faz uma diferenca,
pois nés aprendemos e transmitimos para os familiares e vizinhos e para
nos proéprios as nogdes sobre nossos seus atos. (Vania)

[..] possibilitou a nos alunos refletirmos nossa fala, gestos, atitudes e
termos um olhar mais critico sobre nés proprio e os outros. (Vania)
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Houve a possibilidade de conhecer outros pontos de vista, pondera-los e
agrega-los, de modo a construir uma visdo coletiva. Aprendo com isso a
conviver com a diversidade e a diferenca. (Alana)

Um aspecto que me chamou a atencéo foi a possibilidade de expor meu
ponto de vista sobre 0s assuntos de meu interesse. (Alana)

Este € um projeto que estimula o debate, a argumentacdo, o trabalho em
grupo e o respeito da opinido do outro. (Alana)

[...]possibilitou a nGs alunos refletirmos nossa fala, gestos, atitudes e ter um
olhar mais critico sobre nés proéprios e dos outros, ja visualizando o nosso
futuro com a conservacdo do meio ambiente e uma visdo cultural por meio
das artes. (Cétia)

Com a permissdo das estudantes, identifico-as, como forma de tornalas
protagonistas, nesta jornada que continua gerando conhecimentos. Elas se tornar porta-vozes
dos demais sujeitos (estudantes) que participaram do processo de consolidagdo do projeto. O
desgjo de investigar este projeto de cunho Transdisciplinar, surgiu a partir da responsabilidade
€ Compromisso que assumi como arte/educadora com os estudantes da Escola Estadual de
Ensino Médio Dr. Genésio Pires, pais, maes e comunidade. E uma forma de retorno, uma
resposta positiva, as mais de trés mil criangas, adolescentes, jovens e adultos, que se
envolveram durante estes cinco anos de trabalho em partilhas de experiéncias, conhecimentos,
sonhos e cumplicidade.

Percebe-se, que a maioria das pessoas faz alusdo do quanto € importante na
evolucdo do individuo desenvolver em sua trajetéria pessoal e profissional preceitos que
possam harmonizar a vida em sociedade por meio da articulagdo dos conhecimentos tedricos e
préticos e também o entendimento reflexivo do mundo. Na constituicdo de aportes
educacionais problematizadores oportunizados, instigamos o0 pensar, 0 agir e o ter atitude
diante das questdes que a vida apresenta, tendo os valores que inspiraram as atividades
desenvolvidas como vias de sustentacdo interna do individuo. Ao obtermos autoconhecimento
e consisténcia interna de pensamentos, estabelecemos conexdes mais dindmicas e eficazes
com o externo, 0 mundo. As intervencdes evidenciaram 0 quanto 0 NOSSO COMPromisso com a
educacdo deve comecar pelo respeito que temos com os estudantes, estes, tém o direito ao

ensino de qualidade, que possa despertar a magia de investigar, pesquisar e aprender. Néo se
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pode esquecer que a melhor alternativa que podemos oferecer aos estudantes € 0 nosso
comprometimento com 0 ensino e 0 aprendizado destes, inspirando-lhes novos sentidos e
percepcdes sobre a vida. As entrevistadas argumentam que por meio deste fazer e das

produgdes,

[...] osestudantes aprenderam sobre sua cultura através de um aprendizado
diferenciado, por meio das intervengdes, onde trabalhavam o lado social, 0
lado emocional, o lado espiritual e o lado raciona. Desenvolvendo estas 4
dimensdes eles fortaleceram o convivio, a cooperacdo entre os colegas, 0
respeito as diferencgas (raga, cor, sexo e idade...) e as diversidades socio-
culturais. (Vania)

[...] acredito que com os projetos de Artes acabamos entendendo melhor
nossa comunidade, possibilitando que ela mude e nédo fiqgue no mesmo
lugar. Além do projeto na praca tinhamos também um programa de radio o
“SALA DE AULA", e, faziamos a diferenca com ele, os estudantes, meus
colegas, iam até os estudios da radio e apresentavam seus trabalhos, que
mais tarde, seriam criados e apresentados na praca de Itapud, ou ao
inverso. O bom disso é a comunidade, que além de nos ouvir na radio sobre
nossas pesquisas, depois iam até a praca ver nossos trabalhos, ou ao
contrario. Ja ouvi dizerem que a disciplina Artes ndao € importante, mas, o
gué? ou Quem? nos faria ver o quanto somos importantes em nossa
comunidade? (Larissa)

A vida humana esta envolta em costumes e tradi¢fes permeada por ditames éticos
e estéticos. Nesta fala, refletimos sobre a importancia da transdisciplinaridade nas inter-
relacbes entre comunidade e o contexto escolar, enfim, como parte imprescindivel dos
sentidos de uma educacdo mais humana que interligue os diferentes seguimentos da
sociedade. Nesta perspectiva, a educacdo transdisciplinar contemplou aspectos que
consolidaram agdes num determinado contexto, por meio de juizos de valores estéticos e
ecol 6gicos. Nesses cinco anos partilhamos, dividimos, e nos complementamos numa constante
troca de saberes para nos aperfeicoamos como seres sensiveis e afetivos. Para esta

entrevistada,

a comunidade escolar inteira se transformou, mesmo a contragosto dos
conservadores, e muito do que se conhecia em teoria pode-se ver na
pratica, através do contato direto com a arte e busca de alternativas para
realizar as atividades.(Cétia)
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Existe uma disténcia grande entre teorias e préticas. Ha diferenca entre agir
irrefletidamente e agir apos ter tido praticas que possibilitem o pensar por diferentes aspectos
e dimensdes que resultem em maior compreens3o sobre as consegiiéncias de nossas agdes. E
um didogo em gue imergimos em nés como possibilidade de comprometimento e
responsabilidade a partir do nosso fazer. Assim, como a vida do artista que envolve
observacdo, experimentacdo, estudo e desenvolvimento de habilidades, técnicas e infinitas
variedades de meios para comunicar e expressar 0 que ele desgja, nds buscamos por meio da
arte desenvolver nosso estilo, nossa prépria perspectiva e 0 meio mais adequado para nos
expressarmos — nos todos temos aspectos Unicos que nos fazem especiais. Apesar de estarmos
inter-relacionados por diferentes aspectos, possuimos particularidades gue influem em nosso
jeito de ser. O ndo desenvolvimento de um estilo proprio, ou 0 ndo reconhecimento de que
somos parte de um todo interdependente, atrofia nossa responsabilidade diante da prépria
vida.

Entretanto, o desenvolvimento da percepcédo e do sensivel no humano, por meio da
arte, pode gjudar-nos no despertar da consciéncia sobre nossas proprias vidas e no como lidar
com situagOes complexas apresentadas pela sociedade em virtude das atuais e futuras
reordenacOes socioestruturais mundiais. A exigéncia de uma educacdo aberta sga ela
transdisciplinar ou em perspectivas semelhante, porém com outra designacdo, conduz 0s
profissionais da educacdo ao patamar de intelectuais reflexivos. A educacdo pautada na
construcdo critica de saberes promove na sociedade da indiferenca e da inversdo dos valores,
elementos constitutivos na ressignificacdo de agdes do sujeito comprometido com uma ética

da solidariedade e da compaixao.

Se, por um lado, encontramos a indiferenca e a banalizacdo da vida como marca
dos tempos atuais e a tolerancia desmedida para fortalecé-la, por outro, podemos pensar numa
Gtica divergente, em que a vida, as artes, tornam-se cada vez mais a razdo de nossas acles e

pensamentos, exigindo de nos espacos para continuas reflexdes e discernimento.

Coloca-se como resposta a esses desafios, a elaboracdo de préticas pedagdgicas em
arte/educagéo, ancoradas em atitudes e agOes abertas, na qual os conhecimentos culturais e as
inter-relacdes sociais, expressos em processos metodoldgicos transdisciplinares de ensino e
aprendizagem, compreendam a socializag&o e o exercicio da cidadania por meio da formacéo
e do desenvolvimento das potencialidades, habilidades e criatividade do sujeito. Diante das

possibilidades e limitagBes deste Ser, na sua totalidade, neste contexto hostil, de alienacéo e
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do culto midiético da sociedade da informacéo e do supérfluo, tentamos responder as questdes
sociais e inquietacbes do nosso ser, com responsabilidade e coeréncia. Ha que se fortalecer,
portanto, propostas pedagogicas comprometidas com a ressignificagdo do pensamento, da
percepcdo e dos valores éticos, estéticos e ecol6gicos, para que possamos desenvolver outros
sentidos de responsabilidade pel os resultados do nosso viver e de nossas escolhas. Percebemos
por meio das palavras de Cétia e Larissa, 0 quanto somos influenciados pelo contexto, o que

ressaltou aimportancia do aporte tedrico sobre 0 mesmo no corpo desta dissertacéo.

me senti influenciada, principalmente pelas exposicdes de arte para as
guais excursionamos, muito importante para delinear meu gosto pela arte
através da compreensio estética. (Catia)

Se vocé soubesse a emogdo que senti sabendo que meu trabalho tinha
conscientizado, ajudado o0s outros, que perceberam como eu, que
precisamos nos ajudar para tentar mudar o que esta errado, devendo lutar
por um mundo melhor. Nossa! Foi muito emocionante! Tento ainda hoje
mostrar as pessoas, colegas de servico e de escola que temos que mudar o
gue esta errado, n6s somos O presente e futuro ndo s6 da nossa
comunidade. (Larissa)

Seguindo na via dos modelos paradigméticos, defrontamo-nos com o desafio de
dar conta do multiculturalismo e da transdimensionalidade de sentidos para a presenca
humana no mundo. 1sso ocorre dos inimeros desdobramentos sofridos pelas ciéncias naturais
e humanas, como pelo proprio conhecimento que o ser humano foi construindo sobre si
mesmo, a partir dos diferentes contextos imersos.

O ser humano, como sujeito transcultural, ndo anula a necessidade que temos de
dar conta de uma educacdo ancorada num horizonte que possibilite estabelecer uma
coexisténcia na qual possamos lidar com os limites e direces cada vez mais ténues entre 0s
diferentes aspectos que consolidam nossas identidades hibridizadas. A relativizagdo dos
valores e interesses, no contexto contemporaneo, levou-nos a buscar aternativas e
fundamentos para concretizar esta proposta pedagdgica que amparasse uma perspectiva que
ressaltasse nossa identidade, desenvolvendo condicdes de discernimento, aceitacdo e
compreensdo sobre quem somos e 0 que fazemos. As transformacdes internas e externas aos
sujeitos (estudantes) aconteceram gradativamente, evidenciadas em pequenos gestos e
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atitudes, impregnando as referencias dos mesmos. Nesta fala temos 0 tom da responsabilidade

que temos em nossas mMa&os.

Participel do programa ‘SALA DE AULA’ por alguns meses como locutora,
o0 programa mudou minha vida em muitos sentidos, decidi fazer Jornalismo,
pois percebi que a comunicacdo é a melhor arma que possuimos nas maos
para conscientizar nossa populacdo e melhorar nossa sociedade. Foram
meses que vivi intensamente cada dia de programa, nossa comunidade
participava e expressava suas opinifes e os alunos também” .(Larissa)

Muitos dos problemas do mundo atual relacionam-se com as acdes do homem, e
tém uma ténica comum: ndo sdo problemas que possam somente ser resolvidos sob 0s
aspectos de uma légica objetiva, como quem resolve um problema de engenharia ou de
arquitetura. S&o questdes complexas que envolvem |ogicas ndo lineares e prendem-se ndo com
0 gque o homem faz, mas com o que ele deve fazer diante do substrato do que ele deva ser e
ndo do que ele é. As prerrogativas de poder decidir acerca do seu destino, mesmo diante das
contingéncias no percurso desta caminhada, Ihe confere liberdade, mas dotada de senso de
responsabilidade. Buscamos cada vez mais liberdade de agdo e igualdade de direitos,
entretanto, isso diz respeito as inter-relacdes que se estabelecem entre homem e sociedade, a
ética, a politica, a arte, areligido, a ciéncia e a todos os campos que envolvem as atividades

humanas.

A liberdade ndo € absoluta, mas sempre relativa (MORIN, 2000), ja que existem
determinismos que informam a nossa conduta, antes e através de qualquer decisdo. Quero
dizer com isto que grande parte de nossos atos deriva de pressupostos de diversas ordens,
biol6gica, psicolégica, socia, e podem ser perfeitamente explicados a partir desses
condicionalismos, ndo tendo, portanto, nada a ver com o ato de liberdade. Nao escolhemos o
COrpo com que nascemos, com suas peculiaridades, nem tampouco a educagdo que nos deram,
e gue nos determina a ver as coisas e agir. A matéria que compde nossa alma € expressa por
meio de nossos atos permeada pela cultura, e determina a maneira e 0 jeito de nos

posi cionarmos diante da sociedade e do mundo.

As liberdades individuais precisam ser contingenciadas para que se construa
uma sociedade justa e igualitéria. O vinculo social possivel precisa estar
impregnado da certeza de que ndo é possivel compatibilizar individuo e
grupo, gue toda situagdo vai representar a prerrogativa de um sobre o outro.
(PEREIRA, 2007)
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Perguntamo-nos se é possivel escolher, entdo somos livres. Da mesma forma, se €
possivel ter essa liberdade de escolher temos diante de nds a responsabilidade pelo que
acontece e pelas idéias e valores que inspiramos durante nossa trgetoria de vida. O
discernimento para as escolhas que fazemos deve estar pautado além da intuicéo, nas atitudes
responsaveis. Necessitamos de diferentes percepcdes e nivels de compreensdo das multiplas
realidades para nossas opgdes serem as mais justas. Estas dimensdes perceptivas da realidade

vém do conhecimento aliado areflexao.

A atitude revolucionéria ou transformadora esté na capacidade de criacéo e
construcéo das concepcdes das coisas que as comunidades, os coletivos e 0s
povos querem e desgjam para si. A preocupacdo deixa de ser o embate em
si, mas a capacidade criadora de autonomia e de autodeterminacdo dos
coletivos, das comunidades humanas e dos povos. (SOETHE In:
http://www.oikoseditora.com.br/entrevistas renato.htm)

Para o0 desenvolvimento dessa percepcdo surge no papel de instigadora de
guestionamentos reflexivos, acbes efetivas e educadoras, a propria escola. Ha inimeros
debates a respeito da possivel agdo transformadora da escola. Nela, depositamos muitas
expectativas e responsabilidades. Entretanto, percebemos por meio de andlises dos textos
didéticos e das propostas efetivadas, sua funcdo reprodutora, isto €, apenas uma peca do
sistema vigente, impregnada de ideologias. Perguntamo-nos diante disto: Como efetivar um
trabalho aberto, n&o linear? As metodologias n&o lineares, como a transdisciplinar, necessitam
de outros espagos e tempos para que as Coisas possam acontecer em contraponto com as
metodologias tradicionais, ainda em vigéncia no ambito da escola. Os chamados paradigmas
atuais na sua grande maioria ndo se consolidam porque a escola ainda esta inscrita em um
paradigma de pensamento e estrutura lineares. Forjar espagos e tempos diferenciados que
possam inspirar novas maneiras de pensar e perceber as novas conceituagdes sobre ensino,
aprendizagem e as diferentes formas pelas quais podemos adquirir conhecimentos, € um dos

muitos desafios que configuram o exercicio do educador.

Se trata, talvez, de tomarmos em consideraco que nossos projetos sociais e
nossas utopias sgjam considerados projetos sem fim, como situacbes de
permanente realizacdo da justica e da liberdade sociais. Que nossas utopias
se concebam sempre no tempo e na relatividade das contingéncias, e ndo na
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direcdo de uma quietude universal ou um estado de paz plena ou uma
liberdade absoluta. Que nossos projetos facam valer essa impossibilidade de
acedermos a um estado de equilibrio estavel e permanente. Que a vida em
comunidade possa representar um nicho de realizacdo dos exercicios de
criacdo de nés mesmos e do bem estar coletivo, a0 mesmo tempo, sem
pretender a plenitude de nenhum dos dois e sabendo de sua
incompatibilidade.(PEREIRA, 2007)

Em verdade, estamos diante de relagbes colapsadas, na qual temos que
constantemente rever nossas acgoes, ja que ndo existe neutralidade em nossas escolhas. Apesar
da complexificagdo destas inter-relacbes, ndo se justifica nada fazer, enquanto ndo houver a
transformacdo total ou unidade de pensamento entorno de um Unico ideal, isto € impossivel.
Coexistir nas diferencas faz parte do movimento que nos impulsiona a novos desafios. Esta
luta constante, aliada ao fazer, a formacdo permanente, mesmo nas precarias condicdes que
enfrentamos, é que faz a diferenca na vida e, como profissionais, determina nosso jeito de
estar no mundo, mMais conscientes € menos Oomissos. Assim, continuamos nossa
escuta/reflexiva sobre o quanto podemos fazer a diferenca, tendo a consciéncia que inspiramos

por meio de atitudes e gestos a continuidade de nossa idéias.

0s projetos realizados podem ser vistos como uma heranca importante, pois
se viu através disso que fazendo uso de idéias simples e através dos
proprios integrantes da comunidade escolar e extra-escolar, que ambas se
apdiam e influenciam. Ao dar para o discente a oportunidade de participar
e fazer diferenca nos projetos, através das coisas que compreende de
comunidades externas, da-se a comunidade integrada por ele um novo
componente, com capacidades de perceber 0 espago que ocupa e como se
relacionar com ele. Durante a aplicacéo deste projeto, se viu isso e ainda se
vé a continuidade, ainda que timidamente, ensaiando seus passos para
retribuir a propria comunidade aquilo que aprendeu também com ela. Essa
experiéncia envolta em arte, no cenario cotidiano, ainda pode ser vista, ndo
seremos 0s mesmos, exigindo de nds, educadores e observadores, o
exercicio da sensibilidade. (Catia)

As questbes que permeiam a formacdo do educador tém, ha algum tempo,
desafiado pesqguisadores e estudiosos da area educacional. No entanto, 0 momento atual diante
de tantas e vertiginosas mudangas, mostra-se imprescindivel investimentos que possam
abranger tanto a formacé&o inicial quanto a continuada dos profissionais da educagéo. 1sso se
deve ao fato de que a sociedade esta a exigir da escola e, consequentemente, do educador uma

proposta educacional que dé conta das evolucdes sociais, cientificas e tecnol dgicas de nossa
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época. Na sociedade da informagdo, 0 educador deve estar consciente da necessidade de
assumir novas responsabilidades diante das transformacdes gque influenciam na dinamica de

nossas vidas e na maneira de nos inter-rel acionarmos.

Entendemos que a formag&o deva ser constante num movimento reflexivo sobre
teorias e praticas, langando olhares para si e sobre 0 contexto no qual pretende desenvolver
atividades e trocas de experiéncias, como sujeito de conhecimentos e vivéncias a serem
constantemente reelaboradas a partir das novas aprendizagens que vao sendo incorporadas ao
longo de seu percurso. Podemos postular que o corpo de saberes que impulsiona a agéo
docente € marcado por muitos fatores externos e internos, associados aos valores e crencas

subjacentes a formagao como pessoa. Para Cétia,

[...] ouso da arte no cenario simples pareceu dar as coisas cotidianas um
novo significado, chamando a atencéo de forma muito agradavel aos bons
habitos e valores. Percebe-se ainda a interacdo por parte de alguns
moradores, 0 que mostra grande interatividade da populacdo com as idéias
propostas pelos estudantes. (Catia)

Acredito que a mobilizacdo politica é necessaria, mas s pode ser feita por
uma comunidade gque sabe o que precisa e de que forma tornar viavel. Para
isso, somente a educacdo e formacdo de pensamento critico podem
contribuir. As pessoas tém que querer melhorar 0 seu entorno, a sua casa, o
seu bairro e sua cidade. Mas tem que saber como, e, a escola, o educador,
sdo fundamentais para apontar os elementos formadores da opinido e
amadurecimento do cidadao através do exercicio da cidadania. (Catia)

Acredito que temos que aprofundar uma ética permeada de valores essenciais na
formacdo de educadores, considerados agentes provocadores e instigadores de reflexdes
capazes de forjar alguns trgjetos que possam escapar de utopias das verdades absolutas, que
ndo existem, por meio da ampliagdo da consciéncia. As possibilidades de distinguirmos a
relativizacdo do pensar podem ser determinadas pelos diferentes niveis de percepcéo em que
nos encontramos, 0S quais nos levam a buscar aternativas que se desvelam como
fundamentais e que possam impulsionar ou provocar reflexdes, seja por meio de experiéncias
pessoais e ou coletivas, pautadas numa consciéncia ética, estética e ecoldgica, que vise
equilibrar e ndo refutar os pensamentos divergentes aos nossos, diante das circunstancias que

estdo se transformando. Assim, no depoimento informal da professora Fatima,
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Ficou muito clara a intencdo da Professora Sonia: acredita que a Unica
forma de viver somente acontece ao criarem-se novas formas de agir e,
para tanto, faz-se necessario pér em pratica o principio da observacéo, do
conhecer, do amar e respeitar, do propor solucdes, de indicar caminhos, do
corrigir-se, considerando que a Educacéo somente sera valida a partir do
momento, da certeza de que a evolucdo do homem mede-se pela sua
habilidade de se relacionar, de forma responsavel, harménica, construtiva e
agradavel com seus semelhantes.

Torna-se evidente, por meio dos contelidos que emergem na fala das entrevistadas
e dos demais depoimentos informais, dos educadores, o quanto influenciamos e somos
permeados pelo outro e pelo meio em que estamos inseridos. Considero que os estudantes que
participaram do projeto, ao longo desses anos, despertaram para questdes locais e globais. A
cada intervencdo proposta por eles, ressignificaram conhecimentos, valores e sentidos a partir
das possibilidades que as artes os ofereceram.

As impressdes que 0s estudantes trazem a respeito de si, de sua comunidade e do
mundo, sdo gradativamente reelaboradas, a cada nova edicéo do projeto, multiplas percepcdes
e sentidos emergem configurando producdes cada vez mais criativas, instigantes e complexas.

O Projeto, “O Pensamento Critico Através da Arte na Escola Publica Rural”,
tornou-se fonte de inspiracdo e de expressdo do nivel de consciéncia que os estudantes
possuiam a respeito dos temas propostos. Estas concepcdes sobre a realidade sdo expressas em
algumas falas, evidenciando o quanto, por meio das intervencdes artisticas, das pesquisas, da
socializagdo dos conhecimentos e das experiéncias, 0s estudantes ampliaram suas percepcoes
sobre si, a comunidade e o mundo. Novamente, tenho necessidade de me reportar as referidas
falas.

sel que outros como eu viram naguelas representaces artisticas o que
sentia sobre a sociedade, sobre o mundo, as injusticas e o quanto
poderiamos estar ajudando por meio dos trabalhos a divulgar estas
guestdes e ndo ficarmos calados. (Larissa)

0 espirito de grupo que se faz presente mostra que podemos fazer as coisas
acontecerem quando se leva a propria idéia a sério, e quando se trabalha
em cima de um desgjo coletivo. E preciso que se tenha ao alcance de s a
oportunidade de ver esta nova perspectiva. E coisas assim sdo janelas
abertas para estas per spectivas. (Cétia)

[..] sei que muitos dos estudantes depois do projeto proposto, pensam de
uma maneira diferente e estdo ajudando o mundo e a comunidade a
melhorar. Eles perceberam gque existem muitos problemas que precisam ser
discutidos e auxiliados, e, precisam da nossa ajuda’, e gue o mundo ndo
gira emtorno de seus umbigos, do nosso umbigo. (Larissa)
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Com o passar do tempo a qualidade dos trabalhos e a percepcdo da
proposta melhorou e consequentemente 0 numero de pessoas que
prestigiam o evento aumentou. O desenvolvimento local ndo vira a curto
prazo, mas o interesse pela mostra ja € um bomindicativo. (Alana)

Conforme Pozo (2004), devemos promover a sociedade do conhecimento e
estender as formas de saber simbdlico (cientifico, artistico, literério, etc.) que identificam
nossa sociedade e as quais todos os cidaddos tém direito a acesso. Ressalto que algumas
alternativas sdo possiveis, visando maior compreensao sobre o homem e a sociedade. Acredito
gue por meio das producdes realizadas, pelos estudantes, a partir do projeto aqui investigado,
ter contribuido para a formacgéo artistica e cultural dos estudantes e moradores que vivem em
Itapud. As repercussdes do projeto ficaram além das expectativas, chegando a grande midia,
principamente pela qualidade dos trabalhos dos estudantes, bem como pela relevancia dos
temas abordados, o que desencadeou orgulho, auto-estima e maior valorizagéo tanto do local
quanto das Artes enquanto disciplina, por parte dos estudantes, dos educadores e dos

moradores.

Analisando o todo do processo, ao longo desses cinco anos, percebi que pelo nivel
e complexidade das interpretacOes e das inter-relagcbes evidenciadas nas intervengdes, 0s
estudantes ampliaram seus conhecimentos e suas percepcdes a cerca das realidades
contextualizadas e interconectadas. Torna-se flagrante, em suas conexdes de pensamentos e
conhecimentos, o quanto conseguem articular os diferentes saberes, produzindo, assim,
multiplos resultados. O pensamento critico/reflexivo por meio da arte foi transformador,
transcendente, transdisciplinar. Os estudantes tornaram-se sujeitos permeados, afetivos,
solidarios, flexiveis, articulados, abertos, perceptivos e transdisciplinares, desencadeando, a

meu ver, o despertar da consciéncia estética e ecol 6gica, objetivo deste trabal ho.

Quanto a referida Ecoarte, na concepcdo abordada nesta pesquisa, necessita de
amadurecimento e continuidade, inspirando novas concepcdes a partir das Artes. Todo o
conhecimento que foi produzido se interconecta com as experiéncias e as vivéncias dos
momentos de luta e prazer ao longo dessa caminhada. Muitas foram as conquistas, 0s
resultados e os reflexos do que produzimos juntos, estudantes, educadores, pais, maes e
comunidade, ndo se esgotam nesta pesquisa. Assim, continuaremos nossa jornada no sentido
de utilizar os resultados do que foi evidenciado nesta investigagdo como elementos

motivadores de ensino e de uma aprendizagem significativa, transcendente que vise uma
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educacdo que busgue harmonia, entrelacamento dos conhecimentos, ampliando a consciéncia

sobre si, 0 outro e o mundo.
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A Cédmara Municipal de Viamao, em sua reunido do dia 11 de julho
de 2006, homenageou, SONIA IARA MOURA GARCEZ, consignando na ata de seus
trabalhos, a requerimento do Vereador EDERSON MACHADO - DEDO, um voto de
parab ¢do, pelo trabalho realizado sob Titulo o pensamento critico através da
arte na escola ptblica rural — Escola de Ensino médio Genésio Pires.

Viamao, 11 de julho de 2006.
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ANEXO B

INSTALACAO
ANO DE 2004 -2005

“MANDALA”
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Estudantes do 3° ano do Ensino Médio )
Intervencéo executada no na ULBRA — GRAVATAL.
Abertura do Encontro de Formagdo de Educadores promovido pela 282 CRE.

A mandala, representa na parte inferior o nosso planeta com o0s 5 continentes e a &gua, inter-relacionando
com os 5 municipios que integram a 282 CRE — Gravatai, Glorinha, Viaméo, Cachoeirinhae Alvorada. Ao
centro temos a conexdo do homem com o Césmo. As folhas secas em formato de gotas foram distribuidas aos
educadores, estes deveriam escrever nelas uma palavra que representasse um desejo, posteriormente foram
pendurados na mandala.

Estainstalacdo foi executada pelos estudantes, também na Escola Estadual de Ensino Médio Dr. Genésio
Pires e na CESUCA (Complexo de Ensino Superior de Cachoeirinha) — Cachoerinha num encontro de

Diretores da Rede Estadual de Ensino.




Estudantes e educadora na execucgdo da Instalagdo. ULBRA - Gravatai.

Leonardo Goulart, Ney, Aldemir, Douglas, Daiane e Prof. Sonia.
Ao fundo os Baners do Projeto “O pensamento critico através da arte na escola publica
rural” - Projeto de Fotografia“ Itapu& Arte e Ambiente” (parceriacom a UFRGS) —
Projeto de Fotogréfico: “A identidade Social e a Fotografia na Escola Publica Rural”.
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Detalhe da Mandala, parte superior representando o cosmo. Os estudantes
Envolveram-se com a concepcado do trabalho e com sua execucdo. Também atuaram no local
como reparteres comunitarios, representando o programa radiofénico “ Salade Aula’,
entrevistaram educadores e autoridades. Posteriormente apresentaram as entrevistas naradio
Itapua durante a programagéo. O senso de responsabilidade, compromisso com a prépria
educacéo e a sociedade consolidam val ores e conhecimento que transcendem o habitual.




232

ANEXO C

INSTALACAO
ANO DE 2002

“LABIRINTOS:
PERCEPCOESE SENTIDOS’



Instalacdo elaborada pel os estudantes do 3° ano do Ensino Médio.

Executada no laboratério de ciéncias e artes na escola.
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Funcionérias da escola, Loide, Ivete e Dalgi juntamente com os estudantes formando fila para
transitarem e apreciarem ainstalacdo. Este trabalho também foi muito apreciado pelos paise
comunidade, convidadados para visitagdo.
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