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Agquarela

Toquinho

Numa folha qualquer eu desenho um sol amarelo
E com cinco ou seis retas é fdcil fazer um castelo...
Corro o ldpis em torno da mdo e me dou uma luva

E se fago chover com dois riscos tenho um guarda-chuva...

Se um pinguinho de tinta cai num pedacinho azul do papel

Num instante imagino uma linda gaivota a voar no céu...

Vai voando, contornando a imensa curva Norte e Sul
Vou com ela, viajando Havai, Pequim ou Istambul
Pinto um barco a vela branco navegando

E tanto céu e mar num beijo azul...

Entre as nuvens vem surgindo um lindo avido rosa e grend
Tudo em volta colorindo com suas luzes a piscar...
Basta imaginar e ele estd partindo, sereno e lindo

Se a gente quiser ele vai pousar...

Numa folha qualquer eu desenho um navio de partida
Com alguns bons amigos bebendo de bem com a vida...
De uma América a outra eu consigo passar num segundo

Giro um simples compasso e num circulo eu fago o mundo...

Um menino caminha e caminhando chega no muro

E ali logo em frente, a esperar pela gente o futuro estd...



E o futuro é uma astronave que tentamos pilotar
Ndo tem tempo, nem piedade nem tem hora de chegar
Sem pedir licenca muda a nossa vida

E depois convida a rir ou chorar...

Nessa estrada ndo nos cabe conhecer ou ver o que vird
O fim dela ninguém sabe bem ao certo onde vai dar

Vamos todos numa linda passarela

De uma aquarela
Que um dia enfim

Descolorird...

Numa folha qualquer eu desenho um sol amarelo

(Que descolorird!)

E com cinco ou seis retas é fdcil fazer um castelo

(Que descolorird!)
Giro um simples compasso num circulo eu_fago o mundo

(Que descolorird!)..



RESUMO

O trabalho apresenta os resultados de uma pesguidiativa interligando Matemética e
Teatro, duas importantes areas da educacgdo. Qvolgea investigar como as atividades e os
jogos cénicos podem contribuir na formacdo docent@ante o curso de Licenciatura em
Matematica, através da vivéncia, preparacdo e e#iecde aulas mais criativas e que
promovam a interacdo entre professor e alunos.aBasea teoria de Spolin sobre Jogos
Teatrais foram elaborados oito encontros com aduromde diferentes atividades foram
desenvolvidas. Entre elas, jogos cénicos que explor o relacionamento em grupo,
concentracdo, expressao corporal e vocal, alénogtesjonde houve a aplicacdo direta de
contetdos matematicos. Ainda, a leitura de uma@sapre educacdo matematica, abordando
0 ensino através da encenacgdo das histdrias do vHomem que Calculava, de Malba
Tahan e a leitura de uma peca teatral que abordambecimentos de légica formal e
discussédo sobre os temas trabalhados. Utilizaradifseentes instrumentos de coleta de
dados como a redacdo de textos e de pecas teguastjonarios, entrevistas, todos estes
realizados com os académicos e também o diarioulzeda pesquisadora. A andlise dos
mesmos foi realizada por meio da Analise Textuakisiva, baseada na obra de Moraes e
Galiazzi. Ao final os resultados indicam que, d®,faos Jogos Teatrais contribuiram na
formacdo docente melhorando a expresséo corp@alagnunicacao, percebendo uma nova
maneira de ensinar Matematica, crescendo no anpeissoal e profissional, bem como
melhorando a afetividade na sala de aula.

Palavras-chave Ensino de Matematica, Jogos Teatrais, Interatleg Criatividade.



ABSTRACT

This paper presents the results of a qualitatigsearch interlinking Mathematics and Theater,
two important fields of education. It aimed at stingy how activities and scenic games can
have a role in the teacher training during the gadel course in Mathematics through the
living, preparation and teaching of more creatilasses that promote the interaction between
teacher and students. Based on the theory of Spaolifheater Games, eight meetings with
the class were set and different activities wereetbped. Among them, scenic games that
exploited group relationship, concentration, cogb@nd vocal expression, as well as games
involving the direct use of mathematical contentadldition to this, there was the reading of
an article on mathematical education that apprahthe teaching through the acting of the
stories from the book The Man that Calculated bykdarahan and the reading of a theater
play tackling the knowledge of formal logics andalission on the topics previously worked
with. Different data gathering tools such as tend ¢heater play writings, questionnaires and
interviews were used and performed with the stugjeas well as the class diary of the
researcher. The data analysis was carried out wka@iscoursive Textual Analysis, based
on the work of Moraes e Galiazzi. At the end thsults showed that the Theater Games
contributed to the teacher teaching formation imprg the corporal expression and
communication, noticing a new way of teaching Mathé&cs, achieving personal and

professional growth and improving affectivity iretblassroom.

Keywords: Mathematics Teaching, Theater Games, Interagti@teativity.
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1. INTRODUCAO

“A vida na sua totalidade me ensinou como grande
licdo que é impossivel assumi-la sem risco.
E é assim que eu vivo”.

Paulo Freire

O ensino de Matematica vem sendo questionado paofiegsores e autoridades
responsaveis por exigir dos alunos um alto graabd¢racdo, ndo conseguindo relacionar os
conteudos estudados com sua realidade cotidiarse fa¢o preocupa os docentes e a
coordenacao da escola, pois acaba gerando unraltalg repetentes na disciplina.

Sabe-se da necessidade do estudante conseguir uiazerelacdo com o que é
ensinado em aula e o que vivencia fora da esani@ando a sua aprendizagem significativa.
Ja afirmava Ausubel, “aprendizagem significativaur@ processo pelo qual uma nova
informagéo se relaciona com um aspecto relevanteedautura de conhecimento do
individuo.” (MOREIRA; MASINI, 2001, p. 17).

A partir disso, esse trabalho, desenvolvido na &ude Instrumentacdo para o Ensino
de Matemética | do curso de Licenciatura em Matemaaa Universidade Federal de Pelotas,
no segundo semestre de 2008, promoveu a interadigidas aulas de Matemética, tornando o
educando participativo na construcdo de sua aagein, pois, assim, aquilo que vivenciou
comecou a lhe fazer sentido. Ainda, por meio dasdatles, esse académico pdde perceber
diferentes contribuicbes para o ensino da Matematccompreender a oportunidade de
descobertas futuras para cativar os seus proplio®sae incentiva-los ao aprender. Além
disso, “a mente humana ndo armazena propriamedtes @gainformacdes, mas 0s reprocessa,
reconstroi, redimensiona, revelando sempre a atieddo sujeito capaz de interpretacao
prépria”. (DEMO, 2002, p. 48-49).

Assim, 0 presente texto apresenta o0s resultadosnue investigacdo a partir da
pesquisa qualitativa de como as atividades e assjognicos podem contribuir na formacao
docente no curso de Licenciatura em Matematica €&#®BL, por meio da vivéncia,
preparacao e execucdo de aulas mais criativas prqoevam a interacao entre professor e
alunos.

A estrutura do trabalho, por hora apresentada, foB@ssim desde o inicio. As
davidas, incertezas e questionamentos existentedeoarrer das atividades foram fazendo

pequenas alteracfes aparecerem para melhor sergprem.
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O capitulo um traz a introducdo e a estrutura dbatho, seguido, no capitulo dois,
por uma visdo da histéria pessoal da pesquisadaragbjetivos propostos e a questao
norteadora da pesquisa.

No capitulo trés, fez-se uma revisdo bibliografba tedricos importantes nas
diferentes &reas necessarias para a boa compaticdexto. Ja, no capitulo quatro, se
descreve a metodologia utilizada, desde quem s&uojegos, como foi realizada a coleta e
analise dos dados, além dos Jogos Teatrais e dativaisdes aplicadas na turma.

O capitulo cinco aborda os resultados obtidos,iddndo sob quais aspectos o0s
académicos perceberam a contribuicdo das atividades jogos cénicos em sua formacao
docente durante o curso de Licenciatura em Matemator meio das experiéncias
vivenciadas durante a investigacdo. O Ultimo cépitmaz as consideracdes finais e

perspectivas futuras de aplicacédo. A seguir, téasgeferéncias, apéndices e anexos.
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2. CONTEXTUALIZACAO

“... SO se vé bem com o coracdo. O essencial &
invisivel para os olhos”.

Antoine de Saint-Exupéry

Comecar qualquer discurso ndo € tarefa facil, at& ps mais habeis e talentosos
oradores. E, escrever, entdo, parece ser maidl difida. Cada nova situacdo apresenta suas
particularidades e se devem manter esses detalfvesde preservar a veracidade e beleza
dos fatos.

Relatar acontecimentos da vida da pesquisadorajystiicar, em parte, a escolha
pela proposta do trabalho também néo é algo singliedar sobre sua experiéncia com o
teatro inclui-se nessa pequena componente ne@skago em seguida, faz-se referéncia a
sua experiéncia no desenvolvimento da monografiea p@ conclusdo do curso de
Especializacdo em Matematica e Linguagem, ao erdggndatematica e as suas visoes e
preocupacdes sobre tal. Ainda, abordam-se os waiggpretendidos e a questdo norteadora da

dissertagao.

2.1.Um pouco da histéria pessoal

A pesquisadora vivenciou, em sua infancia, a dapga,meio do balé e do jazz e
também a musica, a partir de aulas de violdo. PoeeBmnenhuma dessas areas sentia-se
plenamente satisfeita. Em todo o decorrer do ErSimmlamental, na época 1° Grau, gostava
das atividades que eram propostas fora do pado@ia-texemplo—exercicios. Sua professora
de Matematica da 52 e 62 séries, na época, serapie desafios para a aula e, a partir dali, a
curiosidade e o interesse pela disciplina foramgcpa pouco, aumentando na pesquisadora.

Em sua adolescéncia, o fato que mais a marcoujddpaonudanca de cidade, saindo
de um municipio calmo e pacato para uma cidade ar@® de metropole, foi o comecar a

participar do grupo de teatro dos jovens da igrejanominado Grupo de Teatro “Em Cima

! Igreja Evangélica Luterana Cristo Redentor, PeletRS.
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da Hora”. Desde la sua paixdo pelas artes cénieas crescendo de forma exponencial,
juntamente com a paixao pelos numeros e pelo ensina
O objetivo geral do grupo citado € levar uma measagristd de forma criativa, sem
apelacao ou legalismo. Busca-se usar a comédiadpaemvolver os temas propostos. Assim,
o fascinio pelas artes foi-se incorporando a psagora, que continua a participar do mesmo.
Portanto, a introducdo de sua historia baseia-se pgmsamentos de Barbosa e

Carmona,

Parece-me que as experiéncias significativas da frihm gravadas em nossas
células e que, se formos devidamente tocados edatos, este material pode
jorrar como uma vigorosa e multicolorida cascaanjpregnada de significado no
seu impulso original. (2004, p. 26).

Assim, a questao da pesquisa surge a partir dadermte unir duas areas de interesse
e afinidade, o Teatro com o ensino da Matematica.

Em seguida, citam-se relatos da sua monografiaidom de especializacado que podem
descrever todo o prazer que sente por sua profidedente, juntamente com a beleza
irradiada através do Teatro desenvolvido nas aulas.

Falando especificamente sobre a Matematica, pegsmbenecessidade de agregar, ao
processo de ensino-aprendizagem, métodos que tarreslacando um ser mais participativo
e em constante interacdo com o0 meio, com 0s cokgas 0s conteudos.

O processo acima é necessario ndo somente no Basmamental ou Médio, mas,
também, no Ensino Superior ou, ainda, é preciseseptar ao académico, durante sua
graduacgdo, possibilidades de trabalhos diferensiatiduitas vezes esse conhecimento é
distanciado porque o professor em sua formacadalngc continuada ndo vivenciou uma
proposta diferenciada que lhe proporcionasse omdeade de investigar, propor, explorar
atividades diferenciadas.”. (COSTA, 2006, p. 2).

De acordo com isso, para conclusdo do curso deciaipacdo em Matemética e
Linguagem, da UFPEL, a pesquisadora defendeu a grafie intituladaTeatrando nas
aulas de MatematicaNeste trabalho buscou, a partir da escrita enawgé® de pecas teatrais
envolvendo a Matematica, uma nova proposta paraooepso de ensino-aprendizagem,
visando o desenvolvimento cognitivo dos alunospar@ndo-os para a pratica docente futura,
visto serem 0s sujeitos da pesquisa os académicesrdo de Licenciatura em Matematica

desta mesma universidade.
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Nesse contexto, associamos o lidico ao sentimenpvater, do prazer em se fazer,
realizar algo, do gostar de fazer, da alegria, @dentamento. Um prazer que esta
ligado ao interesse do aluno, pois a atividade asegita ou ndo por ele se for
interessante e estiver adequada ao seu desenvoteiiméelectual. (ibidem, p. 8).

A partir dessa experiéncia inicial na especialiragédque surgiu a idéia para a
dissertacdo; ou seja, aprofundar a pesquisa feitai@a'mente, com outros sujeitos, porém da
mesma instituicdo. Nesta, agora, considerar, tambénteracdo entre professores e colegas,
a afetividade, bem como continuar o estimulo acemesvimento da criatividade dos
graduandos. Além disso, aprofundar a parte teérimaortunizar, além da escrita e encenacao
da peca teatral, aulas com jogos e atividadesateajue abordassem diferentes habilidades
dos académicos, como expressao corporal, cooperaspeito e espirito de grupo.

Essa motivacédo para continuar o trabalho vem pao oee percepcdo de que faltam
oportunidades dentro do curso de graduacdo quawsin os académicos a inovarem suas
aulas e a pesquisarem outras formar de ensinardesttro do contexto da UFPEL, onde a

pesquisadora se graduou ha trés anos.

2.2.0s objetivos

O objetivo geral da dissertacéo foi investigar caasoatividades e 0s jogos cénicos
podem contribuir na formacdo docente durante oocdesLicenciatura em Matemética, por
meio da vivéncia, preparacéo e execucdo de aulsscnitivas e que promovam a interacao
entre professore e alunos.

Além disso, existem outros objetivos especificog qerviram de base para o
desenvolvimento da mesma, sendo eles:

* Identificar as experiéncias anteriores dos professem formacdo, em relacdo ao
processo ensino-aprendizagem da Matematica viwdaidurante a vida escolar e
académica, bem como as experiéncias relacionadas deatro.

* Investigar a percepcao dos licenciandos sobre leagéo de atividades e jogos
cénicos no processo de ensino-aprendizagem deudmstenatematicos, como, por
exemplo, poténcia, simetria, retas paralelas egpelipulares.

* Investigar de que forma as atividades e os jogog@g contribuem no crescimento

pessoal e profissional dos académicos.
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2.3. A questéao problematizadora

A questédo que norteou o desenvolvimento do trabmhttComo as atividades e os
jogos cénicos podem contribuir na formacdo docent@ante o curso de Licenciatura em
Matematica, por meio da vivéncia, preparacdo e upéxr de aulas mais criativas e que
promovam a interacao entre professor e alunos?”.

A partir da questdo problematizadora, surgiram regautros questionamentos, 0S
quais serviram de guia para a fundamentacéao tedrica

e Como o professor pode contribuir para o desenvamio um ambiente agradavel de
ensino-aprendizagem na sala de aula? De que fosmeursos de formacgédo de
professores contribuem para que isso seja possivel?

e Como vem sendo ministrado o ensino de Mateméatisainaersidades?

e O que é teatro-educacao? Quais as metodologiasmdék no Brasil? Em que areas do
ensino ele pode ser utilizado?

Esses questionamentos sdo respondidos durantelanagsip sobre o referencial
tedrico, buscando alicercar a dissertacdo de faromente e tornando-a interessante ao

possivel leitor.
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3. REFERENCIAL TEORICO

“Somos todos amadores: a vida é tdo curta que néo
da para ser mais do que isso”.

Charles Chaplin

Ao iniciar um trabalho, sabe-se da necessidadente fundamentacao teorica, que
possa justificar as escolhas feitas e os resultadosncados. Partindo, entdo, desse
pressuposto, o referencial tedrico adotado baseiara cinco itens: Uma visdo sobre
Educacado, fazendo uma relacdo com a teoria da Apegem Significativa, de David
Ausubel; Educacdo Matematica, focalizando a Etnematica, de acordo com o0s
pensamentos de Ubiratan D’Ambrdsio; Origem do Dediuscando definir como esta arte
surgiu no inicio dos tempos; O Teatro na Educagfglorando as linhas metodoldgicas mais
difundidas e utilizadas no Brasil, especialmentdaggos Teatrais e, por fim, Matematica com
Teatro, abordando alguns exemplos de projetovieaties onde estas duas disciplinas foram
utilizadas simultaneamente para o ensino-aprengimagos alunos. Além disso, serao
relatados alguns exemplos de outras disciplinasl@ss que também fizeram uso do Teatro

como uma metodologia de ensino.

3.1.Uma visao sobre Educacgéao

“O homem se sabe inacabado e por isso se educa”.

Paulo Freire

Hoje, quando se fala em educacao, percebem-ses\girngularidades sobre ela. O
educar ndo pode ser mais somente repassar o nia@re de informacdes e conteddos aos
alunos dentro do calendario estipulado pela esodla;pode ser s6 o0 memorizar aquilo que
foi exposto pelo professor para reproduzir em mavdrabalhos quando solicitado. “Aulas
tradicionais ja ndo satisfazem a essas demandesssiamos inovar, ressignificar a acao
pedagdgica, principalmente, no ensino superiorcdrusovas metodologias que atendam as
necessidades atuais”. (COSTA, 2006, p. 1).
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O educar deve ser algo vivo, dinamico, instigagtes deve despertar o aluno para o
mundo, motivando-o, com senso critico e criativedladde acordo com Santos, a
aprendizagem ira acontecer se quatro condicoesnfatendidas, sendo elas motivacao,
interesse, habilidade de compartilhar experiéneibabilidade de interagir com os diferentes
contextos. (2008, p. 33).

Nos cursos de graduacao ainda se presencia o dragii@onal, ou seja, aquele em
que o aluno recebe passivamente os contelddos desgwo Ainda se visa, demais, 0
aperfeicoamento técnico, sendo importante o dormasaregras de derivacdo e integracao,
bem como os teoremas da Aalgebra e suas demonsirdafEndo especificamente da
Matematica. Sabe-se da necessidade de que osgorefesenham o dominio dos conteudos a
serem desenvolvidos em sala; porém, ao se focama¢ao docente somente nisso, havera

uma lacuna no que se refere a parte didatica el@@onamento.

Os professores assistem a tdo poucas boas dissumsielasse que evitam testar
suas proprias habilidades como lideres de discsissBées ouvem poucos
palestristas estimuladores e criticos. Também @&bem treinamento de voz e arte
dramatica que lhes dé mais confianga em sua prépatvidade verbal. (FREIRE;
SHOR, 1986, p. 57).

Freire e Shor (1986) vao mais além, comparando wofiegsor ao dramaturgo,

pensando em uma didatica melhor na sala de aula:

Talvez nos possamos considerar dramaturgos, quesgBETrevemos 0s roteiros
dramaticos da sala de aula, e reinventamos rotébbegadores. O programa de
estudo é tanto um roteiro quanto um curriculo. fa sk aula € um palco para
representacdes, tanto quanto um momento de educdacdd?2). Porque a educacéo
€, sobretudo, dar exemplos através de agbes.@p. 19

Esta lacuna, além da formacéao didatica, tambénmcelpea com a falta de afetividade
na sala de aula, tanto entre o professor e os glwwmo entre os proprios colegas e 0s
demais departamentos da instituicido escolar. C2093), no prefacio de seu lividais
Brilhantes, Professores Fascinantaloca que “educar € acreditar na vida, mesmo que
derramemos lagrimas. Educar é ter esperanca noofutniesmo que 0S jovens nos
decepcionem no presente. Educar € semear com s@edmwlher com paciéncia.”. (p. 9).
Essa abordagem de Cury, através das lagrimas,airaliemportancia do afeto, sempre
acreditando na potencialidade das criangas e geagaque passam pela sala de aulas de todo

0 pais.
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A partir disso, a questdo que surge é a seguinfeo®s contetdos serdao ensinados
com significado para o aluno, estimulando-os, eleaste capaz de relaciona-lo aquilo que
vivencia fora da escola?

David Ausubel prop6e uma explicacao tedrica dogssc de aprendizagem, visto ser
um representante do cognitivismo. Para ele, “apragdm significa organizacao e integracao
do material na estrutura cognitiva, [sendo quehag#p € o processo através do qual o mundo
de significados tem origem”. (MOREIRA; MASINI, 2004. 13).

Ausubel nasceu em 1918, em Nova lorque. E um ddsremu da teoria da
Aprendizagem Significativa, explicando que “a apgizagem € muito mais significativa a
medida que o0 novo conteudo é incorporado as esisutle conhecimento de um aluno e
adquire significado para ele a partir da relacadm seu conhecimento prévio.”. (SANTOS,
2008, p. 53).

Esse conhecimento prévio referido pelo autor énatkficomo “conceito subsuncor”
ou “subsuncor”; isto é, uma informacédo relevangsente na estrutura cognitiva do aprendiz
e que serve de suporte para as futuras aprendzagen

Para o autor, em alguns momentos da vida escolardigiduo experimentara a
aprendizagem mecéanica, ou seja, “a aprendizagemodas informagdes com pouca ou
nenhuma interagdo com conceitos relevantes exasterat estrutura cognitiva”. (MOREIRA;
MASINI, 2001, p. 18). Porém, é a partir de taisexgncias com esse tipo de aprendizagem
que um individuo adquire os primeiros subsuncakgivos aos conhecimentos em questao.
Ou seja, “a aprendizagem mecanica ocorre até qunslelementos de conhecimento,
relevantes a novas informag¢des na mesma areagrexist estrutura cognitiva e possam servir
de subsuncores, ainda que pouco elaborados.” ifihige 19). Como exemplo, imagine que
os alunos tém em sua estrutura cognitiva a debrdedfuncédo. Quando o professor introduzir
o conceito de funcdo trigopnométrica ou funcdo erporal aos alunos, a definicdo anterior
servira como subsuncor ao contetdo novo a ser@igeen

O autor ainda faz referéncia a algumas condicOasessérias para que esta
aprendizagem significativa de fato ocorra. Primérpreciso que o aluno tenha disposicao
para aprender. Segundo, 0 conteudo precisa serguiteente significativo, ou seja, “que 0
material a ser aprendido seja relacionavel (ourpardvel) a estrutura cognitiva do aprendiz
de maneira néo arbitraria e néo literal.”. (MORE|RA03, p. 6).

Complementando a importancia da Aprendizagem Sigtifa no meio escolar,
Freire, em uma de suas principais olfragdagogia do Oprimiddaz clara alusdo a sua viséao

contraria ao “ensino bancario” como vem sendo deseido nas instituicdes de ensino ainda
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hoje. O autor afirma que “a narracdo, de que oahrcé o sujeito, conduz os educandos a
memorizacdo mecénica do conteudo narrado. Maisaaiadnarragdo os transforma em
‘vasilhas’, em recipientes a serem ‘enchidos’ pettucador.” (FREIRE, 2005, p. 66),

entendendo, assim, o educando como um “banco” smdepositam os conhecimentos. Além

disso, nessa visao de educacéao tem-se:

a) o educador é o que educa; os educandos, osgeeigcados;

b) o educador é o que sabe; os educandos, os quainém;

c) o educador € o que pensa; os educandos, oslpsnsa

d) o educador é o que diz a palavra; os educandagje a escutam docilmente;

e) o educador é o que disciplina; os educandadisomplinados;

f) o educador é o que opta e prescreve sua opsdeducandos, 0s que seguem a
prescricao;

g) o educador é 0 que atua; os educandos, os gque iusdo de que atuam, na
atuacao do educador;

h) o educador escolhe o conteddo programaticogdosamdos, jamais ouvidos nesta
escolha, se acomodam a ele;

i) o educador identifica a autoridade do saber som autoridade funcional, que
opde antagonicamente a liberdade dos educandoss eéstvem adaptar-se as
determina¢Bes daquele;

j) o educador, finalmente, é o sujeito do processopducandos, meros objetos.
(idem, 1996, p. 68).

E ainda, complementando Freire, “nenhuma criangamé@ esponja passiva que
absorve o que lhe € apresentado. Ao contrario, lamdativamente seu proprio ambiente e se
tornam agentes de seu processo de crescimento ®rgas ambientais que elas mesmas
ajudam a formar.”. (ANTUNES, 2003, p. 16).

Para melhorar essa situagdo buscando um ensinoatidagle, que torne o educando
ativo e ndo passivo, € necessaria uma praticaedierdaquela pratica tradicional do
professor, onde os alunos recebem passivamententsidos, como descrito anteriormente.
Freire cita alguns fatores relevantes durante cgssm de ensino aprendizagem, como o
docente estar em constante reflexdo sobre a stieaptér amor e prazer naquilo que faz, ser
humilde e reconhecer que também esta sempre apdmeden cada aula ministrada, em cada
planejamento, em cada conversa nos corredores&andos professores, mostrando respeito
pelos envolvidos no processo.

Rocha Filho, Basso e Borges, colocam que “é pdssipeender com prazer,
respondendo a desafios, solucionando problemascioetalos a propria vida,
interativamente.”. (2007, p. 31). E, ainda, queadte o processo de formacao de professores,
é fundamental o momento da “reflexao critica sebpeatica’. (FREIRE, 1996, p. 43).

Para o professor conseguir fazer um trabalho diééséo em sua sala de aula, é

necessario que tenha, na visdo de D’Ambrdésio, gaprquilo que faz; ou seja, “educar é
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um ato de amor”. (1996, p. 85). Esse amor de daeofautor se percebe como a afetividade
que deveria se fazer presente na escola, umaoelgcadavel e de confianca e respeito entre
alunos, professores, diretores e demais funcionéacescola.

Ainda, espera-se que a humildade seja uma qualipl@dente em todo ser humano,
ndo importando qual é sua area de atuacdo profa@siSem ela, é dificil para o educador
perceber que pode aprender muito com seus alumbspendente de sua condi¢cdo social.
Essa humildade é algo interior, € preciso que tepsor a tenha como uma qualidade, pois,
assim, estara aberto as situacdes que Ihe foressaaadas. “As qualidades ou virtudes sao
construidas por ndés no esforgco que nos impomos giamauir a distancia entre o que
dizemos e o que fazemos.”. (FREIRE, 1996, p. 72).

“Como professor devo saber que sem a curiosidademgg move, que me inquieta,
gue me insere na busca, ndo aprendo e nem engibaé&m, p. 95). O que Freire aborda se
refere a motivacdo que o professor precisa tedawejar e ministrar suas aulas; ou seja, ao
guerer ensinar seus alunos.

Dentro, ainda, de uma visédo sobre educacéo, peseehee a relacdo professor-aluno
precisa ganhar “calor humano”. O sentido a queefisre 0 “calor humano” seria existir, de
fato, uma relagdo mais intensa na ambiente edutcionde professor e alunos fossem
companheiros.

Ao se entrar numa sala de aula, percebe-se ardjfeigue existe quando o aluno é
chamado pelo nome (ou pelo apelido se ele prefeois pode ndo gostar de seu nome),
quando lhe é dada atencdo ao comentar algum pralgemicular, quando € recebido com
um abrago no inicio da aula ou Ihe falam “olho rHbob Dessa forma os educandos
percebem que o professor é também um ser humanotegquesentimentos, emocdes,
problemas; que se importa com eles, ndo estandsirafplesmente, para cumprir protocolo e

receber seu ordenado no final do més.

. a tarefa do ensinante, que é também apreneimosprazerosa é igualmente
exigente. Exigente de seriedade, de preparo ¢mmtile preparo fisico, emocional,
afetivo. E uma tarefa que requer de quem com et@spromete um gosto especial
de querer bem ndo s6 aos outros mas ao propricegsocque ela implica. E
impossivel ensinar sem essa coragem de querer $mm,a valentia dos que
insistem mil vezes antes de uma desisténcia. Essipel ensinar sem a capacidade
forjada, inventada, bem cuidada de amar. (FREIRES1p. 9-10).

Assim, a afetividade torna-se um ponto fundamengalsala de aula, como ja foi
mencionado. De acordo com Chacén, a afetividade dominio afetivo é o termo utilizado
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para levar em consideracgéo as atitudes, crencag0es) preferéncias, sentimentos e valores
do ser. (2003, p. 20), todas essas, questdes mmpestno contexto escolar.

Até alguns anos atras, os curriculos dos cursofoieacao de professores de
Matematica enfatizavam as disciplinas de MatemaBema ou Aplicada, em

detrimento daquelas que apresentavam aspectos dtexttb em que seria

desenvolvida a pratica dos futuros mestres. Demsaaf quaisquer tentativas de
mostrar aplicacdes em areas sociais ou de mod#if@amma de ensinar eram alvo de
chacota por parte de alguns matematicos que sédecmsam "donos da verdade".
(CURY; BAZZO0, 2001, p. 33).

Realmente esse fato, aos poucos, esta mudandim gae, durante a graduacao, os
académicos precisam ter a oportunidade de expemamalgumas possibilidades de inovacao
no ensino-aprendizagem da Matematica, sendo esiiimsipara tal.

Ainda é importante ressaltar que “a informacamajgtada, diferentemente de
individuo para individuo, através dos sentidos”AMBROSIO, 1997, p. 140), por isso,
durante a licenciatura € fundamental oportunizar awadémicos diferentes momentos de
aprendizagem. Sao esses momentos que servirdol@sagara as praticas futuras, além de

incentivo para novas pesquisas.

3.2. A Educacéo Matemaética

“O conhecimento é a navegagao em um oceano de
incertezas, entre arquipélagos de certezas”.

Edgar Morin

A Educacdo Matematica comecou a se desenvolver maaisiltimas décadas. Em
1998 é criado o Grupo de Estudo em Educacado Matan(&E 19) na ANPED — Associacao
Nacional de P6s-Graduacédo e Pesquisa em EducMI&UJEL et al, 2004, p. 73-75).

Dentre as metodologias de ensino estudadas napor@emn-se destacar a Resolugéo
de Problemas, a Modelagem Matematica, a InvestigagéSala de Aula, a Andlise de Erros
e a Ethomatematica.

A Resolucdo de Problemas “é uma habilidade peld guadividuo externaliza o
processo construtivo de aprender, de convertergémsaconceitos, proposi¢cdes e exemplos
adquiridos (construidos) através da interacdo corofegsores, pares e materiais
instrucionais.”. (COSTA; MOREIRA, 2000, p. 1).
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A Modelagem Matematica, de acordo com Silva (200&%envolve-se a partir de um

modelo matematico sendo que

Modelo matematico € uma estrutura matematica geeaba descricdo aproximada
das caracteristicas de um determinado evento auacgiv-problema. E uma
representacdo da realidade mediante organizacoelaberacdo de idéias. Um
conjunto de paradigmas (estratégias informais)tgisea estabelecer conexdes com
a vida diaria e a realidade estudada. (p. 25).

A Investigacdo na Sala de Aula utiliza o termo sigar a partir de questdes
formuladas com objetivos prévios, onde os educasdfmsn levados a buscarem respostas
possiveis para tais problemas, da forma mais rigom fundamentada possivel. (PONTE;
BROCADO; OLIVEIRA, 2006, p. 9). Essa rigorosidada depender do nivel em que estdo
0s estudantes bem como a experiéncia prévia gee tésh com este método de ensino.

A Andlise de Erros parte dos erros cometidos pealosos em uma determinada
questdo. Entdo, procura-se “construir um conhedimerais sélido, questionando o aluno e
deixando vir a tona todas as suas dificuldades omento em que estas se apresentam em
sala de aula”. (CURY, 2007a, p. 3).

Sobre as metodologias citadas acima nao foi dader némfase por nédo se
relacionarem diretamente com o foco do trabalh@oQCaleitor tenha curiosidade e queria
aprofundar suas pesquisa, as referéncias citagdgan com maiores detalhes cada uma
delas.

A Etnomatematica iniciou aqui no Brasil em 1975lopeducador Ubiratan
D'Ambrésic®. Sua esséncia refere-se a distintas formas de ecenh A palavra
Etnomatematica, apesar de sua semelhanca com \agpdlatematica, ndo é direcionada
somente para essa area do curriculo escolar. SedRiAdnbrosio, “para compor a palavra
Etnomatematica utilizei as raizéésa, matemae etnospara significar que ha varias maneiras,
técnicas, habilidades (ticas) de explicar, de elgende lidar e de conviver com (matema)
distintos contextos naturais e socioeconomicosedbdade (etnos).”. (2001, p. 7grifos no
original). Dessa forma, o autor menciona que a educacd&nmatta, bem como a educacao
em outras disciplinas, deveria buscar desenvolh&raaEtnomatematica, que ndo pode ser
compreendida como a Matematica de variadas etnias.

A idéia é que os alunos interajam durante as aséa®jo ativos em seu processo de
formacao. “O processo de gerar conhecimento codo @gnriquecido pelo intercambio com

2 Disponivel em: <http://vello.sites.uol.com.br/tiin>. Acesso em: 09 jul. 2008.
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outros, imersos N0 mMesmo processo, por meio do chEmamos comunicagao.”.
(D’AMBROSIO, 1996, p. 24).

Comunicacdo é um ponto fundamental em qualquer, aulanelhor, em qualquer
reunido ou encontro onde o objetivo seja o desemehto de idéias para o coletivo. Sabe-
se, porém, que o0 conhecimento é construido de fordiaidual; ou seja, cada um de nos
escuta uma informacdo e a processa em seu inténscando significacdes para ela,
organizando-a na memoria. Mas, quando fazemos oa tle informacoes, € que podemos
falar em comunicacao. “A comunicacdo constitui urbcpsso social onde os participantes
interagem trocando informacdes e influenciando-séuamente.”. (MARTINHO; PONTE,
2005. p. 2).

Freire menciona que o “dialogo sela o ato de agemuie nunca € individual, embora
tenha uma dimensao individual” (FREIRE; SHOR, 2000,14), complementando a idéia
acima.

Em nosso mundo, o cotidiano apresenta varias fonpaaa fazer e aprender. O
aprender nunca foi e nunca sera restrito somenfgageies de um ambiente escolar ou
académico. A rigueza de detalhes que se preserai@andente torna a rapida passagem
humana por esse mundo Unica e especial. Como goofeseducador, deve-se perceber essa
riqueza nos alunos e explora-la ao maximo na sakuth.

Assim, a Etnomatematica vem ao encontro dos Jogedrals, isto €, através de
diferentes técnicas e jogos explorar toda a paikdade dos alunos, valorizando seus
conhecimentos prévios, além de fatores soécio-list@ulturais. “Assim como a
biodiversidade € essencial para a continuidaded#g & diversidade cultural é essencial para
a evolucao do potencial criativo de toda a humat@da(D’AMBROSIO, 1997, p. 63).

Se 0 estudante sentir prazer em frequentar a essudaaprendizagem podera ter
maior significado. O momento em que esta em trama colegas e professores sera
aproveitado e podera ter repercussdes muito boss t@ presente como no futuro. Podera
ampliar-lhe os pensamentos para a vida social aoméodo. D’Ambraosio fala que “sempre
guardamos na nossa lembranca a imagem de um roastyeo, sempre querendo conhecer
mais, e também do mestre amigo, dedicado aos deu®sa interessados nos seus
problemas.”. (1996, p. 106).

Porém, Costa lembra que

E possivel que a resisténcia dos estudantes 2agiticde atividades ludicas seja
pela ndo convivéncia com as mesmas e que 0 engpwiar, em especial o de
matematica, seja momento para formalizacfes e sgpeansino ndo pode ser feito
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de outra forma, ja que aprenderam que brincaregedife de estudar, que estudar da
trabalho. Entretanto, o aprender pode vir a sexeposo e isso ndo quer dizer que
ndo tenha que ser trabalhoso. Se 0 ensino supmiweguir fazer isso com os
futuros professores eles terdo a oportunidadeathaltrar de forma diferenciada com
seus alunos. (2006, p. 13).

Complementando, “0 jogo € o melhor caminho de &g@b ao prazer estético, a
descoberta da individualidade e a meditacao indalitl (ANTUNES, 2003, p. 37).

3.3.Origem do Teatro

“O teatro é tdo velho quanto a humanidade”.

Margot Berthold

O teatro surge da necessidade do ser humano sessaprsendo uma linguagem que
abrange o verbal e 0 ndo-verbal. Na pré-historigtarantes do homem desenvolver sua fala
ja se expressava através de gestos, usando memigp@ como instrumento de comunicacgao.
Nos tempos primitivos, quando o homem habitava agroas, era essa sua forma de
relacionamento e dialogo, sendo que o discursawspagteriormente.

Hoje, a partir de diferentes formas de comunicag&ocializagdo do homem, de
acordo com o psicélogo Howard Gardner, existem peémos nove inteligéncias no ser
humano, as quais denomina de Inteligéncias Mu#tipledo elas: Linguistica, Musical,
Légico-matematica, Espacial, Cinestésico-corpdrakrpessoal, Intrapessoal e, por fim, as
mais recentes, a Naturalista e a Existencial (CAMR 2003, p. 63). O teatro, entdo, é
considerado atualmente como uma linguagem que rantggelo menos trés dessas
inteligéncias, a cinestésico-corporal, a intrapalsgoa interpessoal (GARDNER, 1994, p.
176-181).

Voltando ao tempo dos homens das cavernas, a painm&nifestacdo, que se pode
atualmente chamar de teatro, esta ligada aos gitetigiosos e de caca. De acordo com
Berthold: “O artista que necessita apenas de g @ara evocar mundos inteiros e percorre
a escala completa das emocg0fes é representativdteddeaexpressdo primitiva do teatro”.
(2000, p. 1). Os povos antigos vivenciavam em istowaprocesso da caca, pedindo assim a
béncédo dos deuses para o feito, bem como agradapi@sier obtido sucesso nela. Para nos,

atualmente, esses rituais sao considerados teatrais
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O teatro € tido como uma forma de comunicacdo Verioa ndo-verbal, através das
falas e da expressao corporal, como ja foi mendmnkssa necessidade de entendimento
vinha pela relacdo que cada um procurava ter comut®s seres, com sua sociedade na
época, pois 0 homem sempre foi um ser social.

Falando no teatro como se conhece hoje, pode-sedlie sua origem no ocidente foi
na Grécia antiga. Era uma manifestacdo de hongraslecimento a Dionisio, “o deus do
vinho, da vegetacéo e do crescimento, da procriagdm vida exuberante” (ibidem, p. 103),
onde se tinham os Ditirambos, as Tragédias e asédias) as Grandes Dionisiacas, as
Leneanas e as Dionisiacas Rurais.

Nessa época, as representacdes teatrais podiarte@osomente durante as trés
festas citadas. A mais importante, a Grande Diacésiera realizada em Atenas, no final do
més de marc¢o. Ela “durava seis dias e comportaltualmente, trés concursos (ditirambo,
tragédia, comédia)”. (BARTHES, 1990, p. 68). As ¢éanas eram festas exclusivamente
atenienses e aconteciam em janeiro, durando sorrésteu quatro dias, sem concurso de
ditirambo, e as Dionisiacas Rurais aconteciam modé dezembro, onde o deus era honrado
por meio de um cortejo. (ibidem, p. 68).

Os ditirambos, ou seja, um coro com aproximadamentgienta pessoas, chamadas
coreutas, cantavam e dancavam os feitos de Diorisia um coro ciclico com dangas na
orchestra a volta dahymélé&, e ndo de frente para o publico, como na tragégdzidem p.

65). A Figura 1 mostra um Teatro Grego, com capagdcem torno de quatorze mil pessoas,

onde estdo demarcados 0s espacos existentes @a époc

Figura 1: Teatro Gregd

® Thyméléou espaco reservado a Dionisio, ou seja, o attaeds.
“ Disponivel em: <http://liriah.teatro.vilabol.uabm.br/Gif/epidaurol.gif>. Acesso em: 23 jul. 2008.
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A partir do ditirambos, um dos membros do coro sstatou e foi chamado de
corifeu, passando a ser o chefe do coro. Este padi@r solo e tinha trés fungdes principais:
estimular o coro a comecar a a¢do, ou seja, o ;cantecipar, ou resumir, as palavras do coro
e dialogar com os atores em nome deste. Ainda assiiorma de discurso presente era a
narrativa.

Somente quando Téspis, que estava participando 3maZC. dessa festa como
corifeu, deixa de dialogar com o coro e passa areac 0 proprio deus, € que surge a
representacdo na forma dramatica. Por isso, et®risiderado o primeiro ator da historia”.
(PAIS, 2000, p. 6). Assim, a partir do feito de ffieseve comeco “uma aventura espiritual
gue atravessaria 0s séculos, mesclando — a imagemddrio homem — verdade e fantasia,
riso e lagrimas: o nascimento do teatro”. (CIVIT®76, p. 12). “Quando surgiu, o ator era
chamado dédypokrites(respondedor), que deu origem a palavra hipogaele que finge
ser o que ndo é).". (ibidem, p. 7).

Foi nessa época que surgiram dois importantes geriramaticos: a Tragédia e a
Comeédia. A primeira, definida por Aristoteles corfaoimitacdo de uma acdo elevada e
completa, dotada de extensdo, numa linguagem enaloieigpor formas diferentes em cada
uma das suas partes, que se serve da acédo e nagalzio e que, por meio da compaixao e
do temor, provoca a purificacdo de tais paix0e€04& p. 47-48), conhecida pelos autores
Esquilo, Sofocles e Euripedes e, a segunda, semoipgénsamento do mesmo autor, é “uma
imitacdo de caracteres inferiores, ndo contudoagta & sua vileza, mas apenas na parte do
vicio que é ridicula. O ridiculo é um defeito e umeformacdo nem dolorosa nem
destruidora” (ibidem, p. 45-46), reconhecida ppatinente por Aristéfanes, seguido por
Menandro, Plauto e Teréncio. Depois do desenvolimedos ritos dionisiacos, que
resultaram entdo nos dois estilos descritos adneajsio tornou-se também o deus do teatro.
(BERTHOLD, 2000, p. 103).

Pode-se dizer que a Tragédia narrava a relacaomerh frente ao desconhecido, ao
mistério, a sua existéncia, mediado, muitas vepe$ys deuses. Os homens, por néo
aceitarem a vontade divina acabavam sendo castigatioham uma vida de sofrimento. Ja
as Comédias eram historias que satirizavam a wvidaaha, buscavam a graca em exageros
das situagbes cotidianas. Ela surgia também ar mhos ritos religiosos, ligada entdo as
atividades mais profanas, sem tanta seriedade,popigdares e criticas. (CARVALHO, 1989,
p. 12).
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Esquilo foi o primeiro a introduzir dois atoresldgando em cena, o protagonista, que
surgiu com Téspis e 0 antagonista, criado por Jeo terceiro ator, foi introduzido por
Sofocles. (GASSNER, 2002, p. 26).

O teatro grego € tdo importante para a humanidgde suas Trageédias,
principalmente, sdo encenadas ainda hoje. Dengremals se podem citd&dipo Rej de
Sofocles Prometeu Acorrentadale Esquilo éMedéia de Euripedes. Em relagéo ao contetido

abordado por dois desses escritores, Carlson teeguinte comentario:

Esquilo assume a tradicional posi¢do grega segargimal o poeta é um mestre de
moral e sua obra deve, portanto, atender a uméidfide moral. A posicdo de

Euripedes, mais moderna, vé a funcdo da arte comevelacdo da realidade,

independentemente de questbes éticas ou mora®s, ((913).

Em relacdo as Comédiaks Rasde Aristéfanes é conhecida ainda hoje. Ele “eszre
uma comédia para denunciar a incompeténcia e dedalidos governantes pélis’, alertar
contra 0s maus costumes da juventude ateniensElamiar os sofistas como corruptores das
instituicdes.”. (CIVITA, 1976, p. 19).

A partir da Grécia, entdo, € que se tem o nasconfrmal do teatro, com seus

géneros iniciais, Tragédia e Comédia, tao repatoste ainda utilizados atualmente.

3.4.0 Teatro na Educacéo

“O que interessa na vida é ser feliz.
O lugar de ser feliz é aqui.
A hora de ser feliz é agora”.

Provérbio inglés

7

O Teatro é uma das linguagens artisticas a seresendavidas no Ensino
Fundamental, incluida no curriculo oficialmente apdlef 5692/71, Art. 7°, dentro da
disciplina de Educacdo Artistica. Atualmente, derda com os Parametros Curriculares
Nacionais de Artes do Terceiro e Quarto Ciclos deito Fundamental (PCN — Arte), essa
area abrange quatro linguagens: Artes Visuais, &avgsica e Teatro, sendo o ensino das

Artes Visuais o mais explorado nas escolas.

5 .
Cidade.
® Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivii3/leis/L5692.htm>. Acesso em: 13 ago. 2008.
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De acordo com o PCN, cada uma destas linguagetia ajaluno a se desenvolver por
completo, de acordo com as perspectivas educasiatais. Assim, todas tém seus objetivos

especificos. Alguns dos relacionados ao Teatrm, émec questéo, sdo 0s seguintes:

» compreender o teatro em suas dimensfes artigtstatica, historica, social e
antropolégica;

» compreender a organizacdo dos papéis sociaiglagéo aos géneros (masculino e
feminino) e contextos especificos como etniasreiifgas culturais, de costumes e
crencgas, para a construcdo da linguagem teatral;

e improvisar com os elementos da linguagem tea®asquisar e otimizar recursos
materiais disponiveis na prépria escola e na codtagiei para a atividade teatral;

» empregar vocabulario apropriado para a apreciacéaracterizagdo dos proprios
trabalhos, dos trabalhos de colegas e de profaisiaio teatro;

» acompanhar, refletir, relacionar e registrar @ptao teatral construida na escola,
a producdo teatral local, as formas de represemtdg@matica veiculadas pelas
midias e as manifesta¢des da critica sobre esdag@o;

 estabelecer relagdo de respeito, compromissociproeidade com o proprio
trabalho e com o trabalho de colegas na ativideakeal na escola;

» reconhecer a pratica do teatro como tarefa ealetle desenvolvimento da
solidariedade social. (BRASIL, 1998, p. 90-91).

A partir disso, percebe-se o Teatro como uma pitiiside de o aluno se desenvolver
em Varios sentidos, e, como exemplo, Iturbe, emobuaPequenas pecas de teatro na sala
de aula aborda questdes de interesse da turma para axplariatividade e a expressao das
criancas da Educacao Infantil e primeiros anosmrie Fundamental.

Com a utilizacdo do Teatro o aluno pode fazer uigacéfio entre a experiéncia —
vivenciada nos jogos e na atuacdo em pecas teateas intelectualidade — cognigédo. Surge
entdo a possibilidade de utilizar o Teatro comaafeenta pedagdgica, ou seja, uma
metodologia de ensino, também nas aulas de Matanatuscando a construcdo de
linguagens verbais e ndo-verbais entre os aluudardo-os a se desenvolverem enquanto
seres em formacdo. (FERREIRA, 2006, p. 40-41). Atisso, baseado em Stanislavski, “a
arte confere beleza e dignidade, e tudo o0 que @& dealobre tem a capacidade de atrair”.
(2001, p. 75).

Complementando, Dolci coloca que:

Utilizar a Arte Cénica aliada a educacdo, oporwni@os educandos um
conhecimento diversificado e lidico, favorecendolilerdade de expresséo,
permitindo, assim, o desenvolvimento do aluno ratstalidade. O Teatro amplia o
horizonte dos alunos, melhora sua auto-imagem a&bord para torna-los mais
criticos e abertos ao mundo que os cerca. (20}, p.

Porém, ao falar de Teatro na Educacgdo, precisamdescritas as trés linhas

metodoldgicas mais difundidas no Brasil, sendoodotgeatrais, Jogos Draméticos e Drama.
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A seguir, uma sintese das metodologias citadaalizaado suas raizes, linha de trabalho e
principais representantes no Brasil e no mundo.

3.4.1 Jogos Teatrais

Os Jogos Teatrais tiveram sua origem com a tealinoadora, diretora e atriz norte
americana Viola Spolin (1906-1994), a partir daadicde 40. O objetivo desses jogos é a
preparacao e aperfeicoamento de atores profissibean como ensinar teatro para iniciantes,
nas escolas ou em outros grupos sociais.

Cada jogo tem uma estrutura pré-estabelecidaimmator tem um foco determinado,
que deve ser trabalhado a partir das instrugfegiagréas quais levam o jogador a
desenvolver uma parte especifica da arte teategjurflo a autora, “Quando surgia outro
problema, eu fazia outro jo§o

A metodologia de Spolin foi “influenciada por Stawmski, no periodo em que este
priorizava as ag0es fisicas como procedimento maafgéo de atores, e por Neva Boyd, com
guem aprendeu a relevancia dos jogos no processma@dnal”’. (DESGRANGES, 2006, p.

109). Viola comecga sua principal obra, Improvisagira o Teatro, com as seguintes
palavras:

Todas as pessoas sdo capazes de atuar no pales d®gessoas sdo capazes de
improvisar. (...) Aprendemos através da experiégeia ninguém ensina nada a
ninguém. (...) Se o ambiente permitir, pode-se raf@e qualquer coisa, e se 0
individuo permitir, 0 ambiente lhe ensinara tudque ele tem para ensinar. (2005,
p. 3).

No Brasil, a professora e escritora Ingrid Dormi€audela é responsavel pela
traducéo das obras de Spolin, sendo elas: Impg@oaspara o teatro (1978), Jogos teatrais: 0
fichario de Viola Spolin (2000), O jogo teatral Inro do diretor (2000) e O jogo teatral na
sala de aula (2007).

A metodologia dos Jogos Teatrais de Spolin conseste jogos de regras que
apresentam uma sequéncia a ser seguida duransermvdl/imento, sendo esta: a preparacao,

referindo-se aos jogos de aquecimento realizadasicio, o foco ou ponto de concentracao,

! Disponivel em: <http://www.spolin.com>. Acesso €@:set. 2008.
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relacionado ao objetivo proposto, a descricdo, asii@o enumeradas as regras, a instrucao,
ou seja, sao frases disponibilizadas ao professotoordenador, para que, se necessario,
oriente os alunos no decorrer do jogo, a avaliagimg, as questdes para serem discutidas no
final das atividades, nao relacionadas com julgaoserde aprovacao/desaprovacao,
bom/ruim, e sim com a questdo se os jogadores pexcaem ou ndo no foco, resolvendo o
problema e, por fim, notas, que sédo pontos de whs&o para o professor, que atua dando
instrucdes para auxiliar na compreensao, apresentdgstrucdo e avaliacdo do jogo.
(SPOLIN, 2006, p. 23).

Nesses jogos, a espontaneidade do aluno vai sessknublvida, o que pode |he
causar certo medo e angustia no inicio, pois egistesacomodacao; ou seja, 0 aluno sai da
posicdo de conforto onde se encontra, precisandanmente se acomodar, sendo que Piaget
define esta acomodacéao como a “modificacdo dosmewos e do ponto de vista proprios
pelos movimentos e posi¢cdes exteriores” (PIAGEDOL®. 348). Spolin coloca que “0 medo
da espontaneidade € comum. Ha seguranca nos setaingenas acoes velhas e familiares. A
espontaneidade pede que entremos num territéraoadieecido — nds mesmos!”. (SPOLIN,

2004, p. 26). Esse é um fato a ser superado aa@egoao longo do periodo.

O trabalho do jogo em teatro é construido basictenanpartir de brincadeiras
infantis, com uma forte exigéncia quanto aos sknitels e regras, apesar do clima
de alegria e descontracdo que provoca nas aulasplicidade, generosidade,
amizade e prazer sdo a esséncia deste estadoatizad a relacéo entre o aluno
gue no momento detém o foco da situacdo e o quia @sustentar seus objetivos,
para que acima de tudo prevaleca a troca despeerda entendimento de que o
trabalho conjunto potencializa a situacdo céniBARBOSA; CARMONA, 2004,
p. 158).

Os jogos sao divididos em sessfes, onde sdo edpsoos conceitos dmde queme
0 qué O onde se refere ao espaco, ao lugar onde se passa a@giemse refere a
personagem e quése refere ao relacionamento e atividade em cesgo@ds tém o foco
relacionado a algum desses conceitos.

Complementando Barbosa e Carmona, Santos desenuultabalho de analise com
criancas, baseada na teoria de Piaget, a qual abowdceitos ligados ao jogo no
desenvolvimento infantil. Para esta autora, “aidéeplagetiana parte da agao da crianga como
sujeito do processo de constru¢cdo do conhecimeatsjderando um ser ativo que constroi a
si mesmo na medida da sua interacdo com o me®ANTOS, 2004, p. 18). Ainda, “para
Piaget, o conhecimento ndo estad nem no sujeito,nweabjeto, mas na interacéo dos dois. O

autor instaura a idéia dwomem criador, mais do que dbomem racional na medida em
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qgue a propria razdo ndo estad dadpriori, mas é construida, criada pelo sujeito”. (ICLE,
2002, p. 88, grifos no original). Assim, Zaslavskgiseada na obra piagetiana, coloca que

O conhecimento ndo € uma cOpia da realidade. Raraecer um objeto, ndo é

simplesmente olhar e fazer uma cépia mental, ogémado mesmo. Para conhecer
um objeto, é necessario agir sobre ele. Entendeggendo apenas como acdo
motora, mas acdo mental, interiorizada, que ‘meaifo objeto de conhecimento.

(2007, p. 327).

As praticas pedagodgicas desenvolvidas, ainda hajeducacao escolar trazem forte
influéncia das descobertas de Piaget sobre a w@styutncionamento e desenvolvimento
cognitivo da crianca. (JAPIASSU, 1998, p. 2).

No Brasil, em continuidade ao trabalho de Spoliau#ela também explora os Jogos
Teatrais, indo além. Para ela, “a imaginacao dramétta no centro da criatividade humana
e, assim sendo, deve estar no centro de qualquea fde educacéo.”. (KOUDELA, 1998, p.
27-28).

Todas as atividades propostas pelos Jogos Teateasgs da improvisagdo, tém um
problema a ser resolvido pelo grupo e, assim, or@sfdesencadeado para chegar o mais
perto desta resolucdo desenvolve um processo dedapagem. (SILVEIRA, 2007, p. 10). A
partir disso, 0os alunos construirdo uma motivag@pnr, sendo critico-reflexivos em suas

acoes, ampliando os horizontes de sua formacgéo.

3.4.2 Jogos Dramaticos e Drama

A origem da palavra drama vem do grego: lutar. @®9g Dramaticos tém suas raizes
em duas vertentes, uma na Inglaterra e outra mgd&rasta ultima, mais completa.

Um dos principais nomes dessa linha metodologiPatér Slade (Inglaterra), com a
obraChild Drama No Brasil, recebe o titulo de O Jogo Dramétidaritil, sendo uma verséo
resumida da traducao da obra anteriormente citada.

Para Slade, “o jogo dramatico infantil € uma forkeaarte por direito préprio; nao é
uma atividade inventada por alguém, mas sim o coiapento real dos seres humanos.”.
(1978, p. 17). Ainda, coloca que “existem duas @sgéprincipais de jogo: uma na qual as

criancas brincam com os objetos e fazem criar (jmgo projetado), e a outra na qual as
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proprias criancas se tornam as pessoas imaginadasais ou coisas (jogo pessoal)”.
(ibidem, p. 25).

Ja Ryngaert, representante da vertente francasaaajue “o jogo dramatico é uma
atividade coletiva. O grupo € o lugar onde o irdlia se elabora (para si) e com os outros.”.
(1981, p. 34). Além disso, o0 jogo também é utilzadmo um instrumento de analise do
mundo. No Brasil, as principais referéncias do JDgamético sdo os trabalhos de Olga
Reverbel e Maria Lucia de Souza Pupo. (DESGRAN@ESE, p. 95).

Ja o Drama é uma metodologia do teatro mais recerthdo difundida a partir da
segunda metade do século passado. Até entdo, aitis e diferentes compreensdes sobre
o Drama, em relacdo aos procedimentos e objetivmgoptos pela metodologia. Aqui no
Brasil o Drama surge na década de 90 com a prote&satriz Cabral. (DESGRANGES,
2006, p. 123).

O Drama é definido como um processo coletivo arglparticipantes constroem uma
narrativa dramética, representando teatralmenteartes.

A pratica do Teatro no meio escolar promove o0 desgimento dos alunos,
destacando-se: formacdo do grupo, socializacadatooentre 0s sujeitos, superacao
da timidez, superacdo dos limites, troca de expeidd, busca dos préprios
objetivos, responsabilidade, comprometimento, liesp@uvir o outro, entender
melhor as pessoas, saber dividir, pensar no catfimlariedade, interacéo, enfrentar
os problemas, ouvir as criticas construtivas, catifipar, saber trabalhar em grupo,
resolver os problemas do grupo, participacdo, tesgl auto-estima e da
autoconfianca. (DOLCI, 2004, p. 1).

S&o trés as caracteristicas basicas que constr@¥ama: o processo, 0 pré-texto e os
episodios. De forma sucinta tem-se, de acordo cesgianges:

Processo € a participacdo total de todos os envolvidogagmos em torno da
dindmica. Cada um contribui para desenvolvé-lotivadade, ao seu modo e de acordo com
suas experiéncias prévias. Tem relacédo direta objtivos propostos pelo grupo e pode,
ainda, envolver investigacdo de temas importantesairiosidade e interesse do grupo.

Pré-texto: € a maneira como o professor-coordenador vaisaptar o tema para o
grupo, envolvendo-o emocionalmente na histérianardizando o processo. Normalmente,
nessa metodologia, o professor faz-se presente comdos jogadores. Sao sugeridos, aos
alunos, alguns personagens e ac¢des para a histéria.

Episodios sédo os eventos que compdem a estrutura da marmtamatica e sao

construidos aos poucos. Estes, geralmente, sadmgposppelo professor, a fim de dar
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continuacdo a historia, explorando as diversidaddiguagem teatral, mantendo o interesse
e a atencao do grupo. (2006, p. 125-127).

Assim, o Drama apresenta-se como uma boa metadadoger utilizada no ambito
escolar, enquanto se considera o teatro como lileciimdependente, bem como quando é
usado como uma ferramenta pedagogica. A partiaipdoagrupo todo, neste caso, é ativa,
apesar de ser o professor que define o ponto dielapatravés do pré-texto, pois cada um
assume suas responsabilidades para com a narrativa.

Assim, finaliza-se essa breve explanacéo sobrecFeducacao citando Dolci:

A prética teatral no meio escolar é uma atividade permite o desenvolvimento
global do sujeito, um processo de socializacdodaente e critico; um exercicio de
convivéncia democratica; uma atividade artisticam cqreocupacdes no
desenvolvimento da organizacdo, compreensdo earalgiid; uma experiéncia que
deve compor a trajetéria dos alunos e que, postegitte, terd participacdo no
comportamento desses cidadaos em sua vida codetifea. (2004, p. 14).

3.5. Matemética com Teatro

“A Matematica apresenta invencdes tao sutis que

poderdo servir ndo so6 para satisfazer os

curiosos como, também para auxiliar as artes e
poupar trabalho aos homens”

Descartes

Sera possivel, entdo, unir Teatro com Matematicazsposta € sim, baseada em
trabalhos ja realizados onde o Teatro serviu coma metodologia nas aulas de Matematica,
como sera descrito no decorrer do texto.

Nestes trabalhos, o Teatro n&o foi utilizado paséactar a dificuldade que muitos
encontram em Matematica, mas, sim, como uma metg@otjue auxilie o aluno a relaciona-
la ao seu cotidiano, tornando o aprendizado prameraom significado.

Um dos autores que melhor conseguiu mostrar adelge existe na Matematica até
hoje € Malba Tahan (Ali lezid Izz-Edim Ibn Salim tkaMalba Tahan), pseud6énimo do
professor, escritor e matematico Julio Cezar ddavielSouza, que nasceu na cidade do Rio
de Janeiro, em 6 de maio de 1895. Ele comecou auaira de escritor muito cedo,

escrevendo aproximadamente 120 obras. Seu livre flaa@ioso € “O Homem que Calculava”,
que, atualmente, encontra-se na 712 edi¢cao. Coqueeveh Malba Tahan singular era a arte de
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contar historias, além de uma atuacdo diferenaiadzo docente, pois suas aulas cativavam
os alunos através das curiosidades propostasaleleeti em 18 de junho de 1974. (LACAZ;
OLIVEIRA, 2003, p. 1-3).

Percebe-se que a proposta de Malba Tahan era owsgdialmente para a €poca,
mas, mesmo assim, seu sucesso foi reconhecido, mMaojgas das propostas feitas por ele
estdo sendo incentivadas a serem utilizadas emaseakas de aula.

A utilizacédo de formas dinamicas, curiosas e qepeidem no aluno uma vontade de
querer aprender fazem a diferenca na sala de @Quéduno € um ser em desenvolvimento
constante, trocando experiéncia e buscando prameapgender. Nos relatos a seguir sera
mostrado como as experiéncias realizadas retratsa garticipacdo dos alunos de forma
mais interativa e contextualizando seu aprendizado.

Como exemplo de atividade onde Malba Tahan é tnaldalem sala de aula, tem-se o
artigo “Teatro + Malba Tahan = Matemética Divertjd#a Revista Nova Escola, Edicado 182,
maio de 2005, de Marcio Ferrari. Nesse, € relatano, na Escola Pueri Domus, em S&o
Paulo, as professoras de 52 série organizaram pestaasis baseadas na obra O Homem que

Calculava.

A atividade comega com uma pesquisa sobre quera faitor, evoluindo para a

leitura dos capitulos com o objetivo de adaptiplas a forma teatral. Ao mesmo
tempo que o conto se torna uma pequena peca de, teadesafio correspondente
deve ser solucionado e representado por esquerdase@hos, em transparéncias
gue depois sdo mostradas a toda a classe e dscUHERRARI, 2005, p. 4).

Dois exemplos de pecas de teatro, abertas ao p(ldmm as obras do autor
supracitado, sédo de autoria do Grupo Theatralhaia® ®alba Tahan - O Homem que
Calculava, adaptada do livro homoénimolélavati — Aventuras da Matematica, também
baseado num conto de Malba Tahan, que trata de éafmersonagens reais da Historia da
Matematica (Bhaskara, o Imperador Tim, a origemaddsulos com os dedos, a origem dos
sinais matematicos).

O grupo Vermat no Ceard, também encenou a pe@aHomem que Calculavd,
baseada na mesma obra. As apresentacdes acontemeiizatro do Centro Dragdo do Mar
de Arte e Cultura, em maio de 2002. A peca conkéstria do calculista persa Beremiz

Samir, que se emprega como pastor de um homem neotoCom 0 compromisso de nao

8 Disponivel em: < http://www.mat.ufrgs.br/~portdsiarba.html>. Acesso em: 24 ago. 2008.
° Disponivel em: <http://www25.ceara.gov.br/notitiesicias_detalhes.asp?nCodigoNoticia=4619>. Acesso
em: 24 ago. 2008.
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perder nenhuma ovelha, ele conta o rebanho véees\vao dia. Esta pratica faz com que ele
adquira uma incrivel capacidade para fazer contas.

Esses dois grupos citados anteriormente explorarabra de Malba Tahan de forma
profissional. Porém, existem registros de trabalacadémicos usando a metodologia de
ensinar a Matematica por meio da linguagem teatsafjuais seguem descritos no decorrer do
texto. Alguns destes fazem, também, referéncia @ ounvarias histérias do sabio Beremiz,
do livro ja citado; os demais, referem-se a outmygeudos matematicos.

Relacionando o Teatro ao ensino da Matematica,otegsor Mestre Jodo Batista
Nascimento, do Departamento de Matemética da Wsidete Federal do Para (UFPA)
escreveu e encenou com seus alunos a peca iraitted ponto em ponto formamos.”,
explorando os elementos de Geometria Plana e o Temmasversal Educacdo para o

Transitd®.

Nossa metodologia consiste em identificar, pesquésastudar os elementos e
conceitos de matematica e os temas transversaiglvelos na peca. E
simultaneamente, ocorrem sessfes de leitura, d¥esissocializagbes de saberes,
construcdes de diadlogos e adaptagfes, que levacargmo contexto do educando e
publico alvo da apresentacéo, o rigor dos conceil@®maticos e aprofundamentos
da aprendizagem e dos conceitos em si.

Dentro de alguns pontos a salientar, o educadocaajue

A utilizagdo dos recursos da linguagem teatral yjoao poder de fixagdo de
conceitos e grande teor ladico, contribui paraimtainteresse e curiosidade dos
alunos e criar um ambiente favoravel a aprendizagesnpera o temor comum que
as oéf)lerag()es matematicas costumam registrar n#gidssescolares de muita
gente.

O trabalho descrito por Nascimento desenvolveurs@elém, com criangas carentes
do bairro Guama. O autor, ainda, afirma que “nasgzectativa é a de que o ensino de
Matematica possa ser feito com alunos sorridentebzes. A escola ndo tem s6 que ensinar.
Tem que ajudar na felicidade dos alunos”.

Outro trabalho relacionando as duas areaséftbrmance Matematica Digital:
Criando Narrativas Digitais em Educacéo Matematicd”, de Ricardo Scucuglia e Marcelo
de Carvalho Borba. O trabalho dos autores € a ptajte um mini-curso para o IX Encontro

Nacional de Educacdo Matematica (ENEM), em 200&,tgm como objetivo criar videos a

10 Disponivel em: <http://cultura.ufpa.br/matematglivos/Informativo%20Hipasiano%20%2001%20-
%20Matem%E1tica%20e%20Teatro.pdf>. Acesso em: 102088.

! Disponivel em: <http://www.jornaldaciencia.orgbetalhe.jsp?id=21324>. Acesso em: 10 mar. 2008.
12 Disponivel em: <http://www.edu.uwo.ca/dmp/assdtsi®l.pdf>. Acesso em: 24 ago. 2008.
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partir de imagens que contextualizem situacfesrdtigas, contos, fabulas) envolvendo
problemas matematicos, fazendo uma aproximacae Edircacdo Matemética, Informética e

Artes. Eles consideram que

Os processos mediados por interfaces e instrumémimsnaticosreorganizamo
pensamento. O processo de mediagéo digital patsiedtruturacdes diversificadas
em relacdo aos elementos constituintes de pensasnerfte)significacdes,
aprendizagens, entendimentos, desenvolvimentos,hecanentos. Emergem
multiplicidades linglisticas, epistemoldgicas, tich#s e, conseqlentemente,
culturais que podem ser consideradas qualitativeardiferenciadas pelas inmeras
perspectivas envolvendo dinamicas computacior087, p. 2).

Mais um trabalho utilizando deatro como técnica para a aprendizagem da
Matematica'® foi coordenado pelo professor Elvézio Scampiniiagiinda Universidade
Catodlica Dom Bosco, Campo Grande, MS. Este relgicesentado no IX ENEM, em 2007,
desenvolveu-se em 2006, com académicos do sextessemdo Curso de Matemética
Aplicada e Computacional.

O professor cita que o objetivo proposto era a rajiragem de conteudos
matematicos pelos estudantes do Ensino Médio. fksildiades apresentadas, de acordo com
o relato, foram escolher quem seriam os atoresp@suorever a pega, escolher os conteudos e
0s exercicios, além de fazer uma apresentacadagssd entendivel a todos.

Para um relacionamento de maior confiangca e maojag proprio professor assumiu
um dos papéis a ser representado. Segundo Masdtiy pelo coordenador do projeto, “A
atitude de parceria e co-responsabilidade entréegsor e aluno visando desenvolver o
processo de aprendizagem se estabelece e fortiickante atitudes e comportamentos que
os colocam juntos, lado a lado trabalhando pelosmme objetivos, como equipe de
trabalho.”. (2003, p.50).

A primeira apresentacdo correu, em outubro de 2@@#s dois meses de

preparacdo, discussdo, ensaios e organizacdo,zadsli no anfiteatro da

Universidade Catodlica Dom Bosco, tendo como esdeoés académicos de outros
cursos de graduagdo, como Economia, Contabeidr@s@emestres da Matematica
e, sobretudo, os convidados ilustres: os alundsmdino Médio de varias escolas de
Campo Grande, pois se tratava de uma Jornada denfdita, organizada e

divulgada pela instituicdo. (SCAMPINI JUNIOR, 20Q75).

Nessa mesma universidade, os académicos do 3° tsem#® mMesmo Ccurso

apresentaram, em junho de 2008, uma peca de tegilorando os contetdos estudados na

13 Disponivel em: <www.sbem.com.br/files/ix_enem/Relale Experiencia/Trabalhos/RE66287987120T.doc>.
Acesso em: 24 ago. 2008.
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disciplina de Matematica Financeira, também sobaadenacdo do professor Elvézio. “Para
as apresentacdes, 0s académicos pesquisaram eéadosle uma situacdo ou de empresas
para o melhor aprendizado da aplicacdo da matemfatanceira no dia-a-dia”.

No Clube Cangucuense de Educacdo Matematica, nacipionde Cangucu, no
interior do estado, um grupo de professores, Andinler, Diego Romé&o Helwig Wolter,
Ederlan Martins Moreira, Eduardo dos Santos LelidaHEsraciela Lopes de Macedo, Elisnei
Coutinho Pires, Fabiane Beletti da Silva, Ferna#Zadgcotégui de Brito Matias, Marcelo
Galvéao da Cruz, Ronildo Lages da Cunha e SilmodSaité Oliveira, resolveu instigar alunos
a pratica do jogo de xadrez. Para tanto, ministsama oficina onde comecam contanto a
Lenda do Xadrez através de uma peca téatedaptada da obra O Homem que Calculava.
Este mini-curso também foi apresentado em algurcondros, mostrando aos colegas
docentes a possibilidade de incluir este jogo @ da aula, bem como o Teatro e toda a
Matematica contida nele. As referéncias utilizaolel® grupo séo diferentes obras de Malba
Tahan.

A Lenda do Xadrez, descrita por Malba Tahan tamégmnoutra obra sudjatematica
divertida e curiosacausa espanto em muitos que nao a conhecem.ui,sggscreve-se um
pequeno trecho, onde o rei oferece uma recompengavem por ter inventado tal jogo e
este, depois de muita insisténcia do soberandyestazer seu pedido:

Quero recompensar-te, meu amigo, por este marauailpoesente que de tanto me
serviu para alivio das velhas angustias. Dize-m&s, p que desejas para que eu
possa, mais uma vez, demonstrar 0 quanto sou geatp com aqueles que se
mostram dignos de prémios. (TAHAN, 2006, p. 125).

(...) Peco 0 meu pagamento em grdos de trigoD@rime-eis um gréo de trigo pela
primeira casa do tabuleiro; dois, pela segundayroupela terceira, oito pela quarta;
e, assim, dobrando sucessivamente até a sexagégiarta e Ultima casa do
tabuleiro. (ibidem, p. 126).

Se o leitor fizer o célculo vera que o resultadgigantesco, sendo impossivel ao rei
saldar a promessa feita. O jovem, entdo, abriu ofioseu pagamento. Para saciar a
curiosidade de alguns, o resultado final do ped&lto € um numero composto de 20
algarismos: 18.446.744.073.709.551.615. (ibidert2j3).

Na Fisica também se encontram alguns exemplogap®gias para a utilizacdo do

Teatro como ferramenta pedagdgicA. utilizacdo do Teatro para enriquecer o

14 Disponivel em: <http://www.noticias.ucdb.br/indeixp?menu=noticia&cod_not=30066>. Acesso em: 24 ago.
2008.
!> Disponivel em: <http://ccet.ucs.br/eventos/ouggem/minicursos/mc66.pdf>. Acesso em: 01 out. 2008.
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aprendizado do contetido de Fisica no Ensino Fundamgl e Médio'®, apresentado por
Evellyne Borges Costa, Neuci Bittencourt PereirlaeiR0 e Ruberley Rodrigues de Souza, no

XVI Simpésio Nacional de Ensino de Fisica, em 2@06pode

Uma integragdo entre o Ensino de Fisica e a Aitkzamdo o teatro no ensino

fundamental e médio como meio para proporcionapmeralizado de conceitos

fisicos dentro de um contexto histérico e socib kera feito a partir da montagem
de uma peca teatral que tratar4 da contextualizhishtrica das contribuicbes de
Aristoteles. (COSTA; RIBEIRO; SOUZA, 2005, p. 1).

A proposta foi desenvolvida nas turmas de oitavie s Ensino Fundamental e no
Ensino Médio, em uma escola particular da cidadelatai, GO, no ano de 2004. Eles
realizaram, inicialmente, a pesquisa bibliogréfisabre o tema a ser encenado e,
posteriormente, a apresentacdo da peca teatrabpatamais colegas. Na visdo das autoras
do projeto, houve uma “desmistificacdo da Fisica@oma disciplina que trata de contetdos
fora da realidade do aluno”. (p. 2).

J4 o trabalhdrisica e Teatro, uma parceria que deu certd de Renato Judice e
Glénon Dutra, relatado na Revista Fisica na Esaol@, n. 1, 2001. p. 7-9, mostra um
“Oscar” escolar envolvendo as biografias de cieagisenomados. O trabalho € desenvolvido
desde 1998 no Colégio Arnaldo, da rede particukaredsino de Belo Horizonte, pelos

professores de Fisica, Historia e Artes Cénicansiauicao.

O inovador nesta proposta é a utilizacdo do teairoo estratégia de avaliacdo e
aprendizagem, além de um carater competitivo, @ apigrupos (de alunos) estéao
concorrendo, paralelamente ao processo pedagdgitaym concurso nos moldes
do internacionalmente conhecido “Oscar”. (JUDICE/TRA, 2001, p. 7).

O projeto é desenvolvido com os alunos do primano do Ensino Médio e “consiste
na montagem, preparacao e realizacdo de uma paical,t®nde todas elas devem ter um
carater biografico” (ibidem, p. 8). O ponto culmit& é a apresentacdo, na primeira quinzena
de junho, onde é avaliado o lado pedagogico e tantbkido artistico dos trabalhos.

No V Encontro Nacional de Pesquisa em Educaca€i&mcias (ENPEC), em 2005,
foi apresentado o trabalifoutilizacdo do Teatro no ensino de Fisigade Valdirene Morais
da Silva e Paulo César de Almeida Raboni, explaraniivro “A vida de Galileu” de Bertolt

Brech, onde

'8 Disponivel em: <http://www.sbf1.sbfisica.org.beeios/snef/xvi/cd/resumos/T0374-1.pdf>. Acesso@n:

fev. 2009.
7 Disponivel em:<http://www.sbfisica.org.br/fne/Vélum1/teatro.pdf>. Acesso em: 09 fev. 2009.
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O autor [Brech] focaliza, além de uma critica slp¢emas fisicos como a flutuagao
dos corpos e os sistemas Ptolomaico e Copernidassa pega € exemplo da
aproximacao da fisica, da historia e da arte, aatd os principais fatos ocorridos
na vida do cientista, bem como o resgate histalesociedade daquele periodo.
(SILVA; RABONI, 2005, p. 4).

Os autores justificam a escolha de trabalhar i@eéFjsntamente com a Histéria e as
Artes, através do Teatro porque tal forma artistimgloba representacao, literatura, trabalhos
manuais e sonoplastia, entre outras.

Assim, o trabalho iniciou com académicos do cuisoLicenciatura em Fisica da
Universidade Estadual Paulista (Unesp) de Presidentdente, através da criacdo de um
grupo de teatro, onde o foco de interesse pringépaha aprendizagem da Fisica. O objetivo
era a apresentacdo das pecas em escolas da m@gi@orcionando ao estudante o contato
entre a Fisica e sua historia.

Na Biologia, tem-se o exemplo do artigo Oficinamffais: estratégias inovadoras para
diagnostico de concepcdes e problemas na educagémtemas de saude, de Denise Figueira
de Oliveira, Cinthia C. R. Mendonca, Rosane M.&irblles, Tania C. Araujo Jorge e
Mauricio R.M. Luz, apresentado também no V ENPE®, 2005% Nesse, os autores
colocam que, através de “Oficinas em Saude”, cafepsores e agentes de endemias, foram
explorados os assuntos doencas infecciosas e apgle@® trabalho comecou com uma
sequéncia de jogos até chegar na apresentacaguieasl cenas sobre os referidos topicos. O
principal objetivo foi a conscientizacdo da popétagobre a necessidade de prevencédo de
doencas.

O conhecimento cientifico nas areas de Fisica, @ajmBiologia e Bioquimica, por
exemplo, é abordado por meio da linguagem teatvalamigo O papel de teatro na
divulgacéo cientifica: a experiéncia da seara dgn@#®, de Betania Montenegro, Ana
Lucia Ponte Freitas, Pedro Jorge Caldas Magal#gesnio Aguiar dos Santos e Marcus
Raimundo Vale, na Revista Ciéncia e Cultura, v.i64, 2005. O grup8eara da Ciéncia
composto por professores da Universidade Feder@ledod, iniciou os trabalhos em 2000,
e ja apresentou diferentes pecas teatrais envalvasdreas citadas. Os textos sao escritos

pelos préprios professores e também sédo adaptadmsichs obras.

'8 Disponivel nos Anais Eletronicos do V ENPEC.
1% Disponivel em: <http://cienciaecultura.bvs.br/kxighp?pid=S0009-
67252005000400018&script=sci_arttext&tlng=en>. Asmeem: 09 fev. 2009.
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Utilizando-se de um espago inovador, tentamos eaphs relagdes entre as ciéncias
e as artes para que estas duas culturas possasricomma a outra, conteddos,
metodologias e linguagens que convirjam na cordtrag um processo pedagogico
mais amplo. (MONTENEGR@t al, 2005, p. 1).

Desta forma, os trabalhos correlatos sdo exemglasiclativas utilizando o teatro e a
Matematica, a Fisica, a Histéria, a Biologia ou ainica, juntos no processo ensino-
aprendizagem, mostrando que existe, sim, uma haaneorre eles. Para tanto, € necessario
criatividade, vontade de fazer o diferente e opidades no ambito educacional.

“E neste sentido que buscamos na arte respostagas questdes para a educacao, e
procuramos inserir o teatro como uma forma espacife cogni¢édo, oferecendo mecanismos

que possibilitem improvisar no sentido teatralCLE, 2002, p. 35).
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4. METODOLOGIA

“Deixa voar bem alto a fantasia:
Sem ilusdes a vida que seria?”.

Malba Tahan

A pesquisa foi desenvolvida por meio da abordagealitqtiva, que de acordo com
D’Ambrésio “tem como foco entender e interpretadak e discursos, mesmo quando
envolve grupos de participantes”. (BORBA; ARAUJDP2, p. 12). Foi escolhido esse tipo
de pesquisa por se tratar de uma analise dosaésslbbtidos com um grupo de académicos
em formacéo, de acordo com as atividades que Haenfpropostas, a partir da metodologia
de Jogos Teatrais.

Para a analise e interpretacdo dos dados obtidasilfrada a metodologia da Andlise
Textual Discursiva, baseada principalmente no thabde Moraes e Galiazzi.

A proposta foi desenvolvida em oito encontros dsgpesadora com 0s sujeitos de
pesquisa, acompanhados, em sua maioria, pelo pooféisular da turma. Nestes, foram
realizadas diferentes atividades, entre elas: jegogos; leitura e discussao de artigos e de
uma peca teatral envolvendo a Matematica atravesaateddos de logica formal; resolucéo
de desafios; escrita e apresentacao de pecassepteaabordaram conteudos matematicos do

Ensino Fundamental, determinados pelo proprio grupo

4.1. Sujeitos da pesquisa

Os sujeitos da pesquisa sdo académicos da UnizdesiBederal de Pelotas, a qual
neste ano completa 40 anos. O curso dos referldnesa o de Licenciatura em Matematica,
funciona no Campus Capéo do Leado, em horario diurno

A disciplina utilizada para a aplicacao das atideRfoi a de Instrumentacdo para o
Ensino de Matematica | (IEM 1), pertencente ao uaemestre do curriculo. E uma das
disciplinas voltada para a area de ensino, tendwocom dos seus objetivos discutir os
conteudos e o0s aspectos metodoldgicos de Matemdtc&nsino Fundamental e sua

importancia para o desenvolvimento do raciocini® ektudantes.
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Os encontros aconteceram no segundo semestre t&i2908. Em sua maioria, 0s
académicos pertenciam a mesma turma, cursandcaramrte o quarto semestre de curso.
Salienta-se que um desses alunos era formandorslo da Licenciatura em Fisica, também
pela UFPEL, fazendo contribuicdes pertinentes daras atividades. Eram inicialmente
dezenove estudantes, porém um abandonou as aéisidanl meio do trabalho, sendo
considerados para andlise somente os dezoito cara fté o final.

Para manter a identidade dos académicos, adot@&ararses ficticios, referentes a
desenhos infantis, sendo eles: Shrek, Dengoso, Bsgmnja, Perninha, Simba, Aurora,
Moranguinho, Zazu, Pateta, Pumba, Ariel, Donald{fi€ld, Frajola, Minie, Fiona, Smurfete
e Patolino.

4.2. Procedimentos

Era necessario que se conhecessem quem eram danéstuenvolvidos na pesquisa,
qual a sua visao de mundo e do meio académicocber a sua realidade social. S6 assim,
poderia ser feito um trabalho que tivesse algumifst@do para as suas vidas, tornando-os
ativos no processo e valorizando suas experiéridmscordo com Freire, “nas condi¢gdes de
verdadeira aprendizagem os educandos vao se tnaasfdo em reais sujeitos da construcao
e reconstrucdo do saber ensinado, ao lado do emudgdalmente sujeito do processo.”.
(1996, p. 29).

Para tanto, a seguir, relata-se quais os instrwosente foram utilizados para a coleta

de dados bem como aconteceram suas analises.

4.2.1. Coletando os dados

A coleta de dados foi realizada a partir de diflgeninstrumentos, sendo eles
entrevista semi-estruturada, questionarios, tedigsertativos, diario de aula da pesquisadora,
filmagem das aulas, fotografias e escrita e aptas@a das pecas teatrais.

Esses instrumentos foram utilizados, simultaneamehirante os encontros, sendo

gue se fez presente um ajudante para fazer asd@ddmagem.
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Ja no primeiro encontro com os alunos, foi soli@ita assinatura de um termo de
autorizacdo, para que se pudesse utilizar as imagdalas, bem como todos os materiais
produzidos, sempre mantendo sigilo sobre suasiddel®s. A seguir, descrevem-se cada um

dos instrumentos de forma sucinta.

42.1.1. Entrevista semi-estruturada

A entrevista semi-estruturada, ou seja, aquelaw@ogesquisador leva questdes pré-
determinadas, podendo surgir outros questionamelu@te o0 processo, teve o objetivo de
buscar os significados subjetivos que, muitas verssao contemplados pelos questionarios
respondidos no final das aulas. Tem-se a convidgdque 0 processo nao é neutro, pois
acaba tendo a interferéncia das atividades desedaslem aula e das conversas e discussoes
ja realizadas. Além disso,

A entrevista também se torna um momento de orgghizaldas idéias e de
construcao de um discurso para um interlocutoru® j§ caracteriza o carater de
recorte da experiéncia e reafirma a situacao deraigiio como geradora de um
discurso particularizado. Esse processo interatteanplexo tem um carater
reflexivo, num intercambio continuo entre signifioa e o sistema de crencas e
valores, perpassados pelas emocgcbes e sentimentess motagonistas.
(SZYMANSKI; ALMEIDA; PRANDINI, 2004, p. 14).

De acordo com o exposto, foram realizadas entes/isdm alunos pré-escolhidos, de
forma intencional, apds a leitura do texto ini@satrito pelos académicos, bem como dos dois
primeiros questionarios respondidos, sendo esashadueles que mostraram pré-disposicao
maior em relacdo ao projeto, bem como tinham e&peia anterior com o teatro. Essas
entrevistas foram marcadas em horario extra clems®s e depois dos encontros, num
ambiente de total confianca entre as partes, peras estudantes pudessem expor suas idéias
sobre 0 assunto em questdo, sempre mencionandopartamcia de seu depoimento,
experiéncias e expectativas alcancadas.

Essas entrevistas foram transcritas para o proceesoanalise pela propria

pesquisadora, sendo que, de acordo com Szymarisiejda e Prandini,

O processo de transcricdo da entrevista € tambémamento de andlise, quando
realizado pelo proprio pesquisador. Ao transcrensfiye-se a cena da entrevista, e
aspectos da interacdo sdo relembrados. Cada réencom a fala do entrevistado é
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um novo momento de reviver e refletir. O texto eéeméncia pode incluir as
impressodes, percep¢fes e sentimentos do pesquishdante a entrevista e
transcricdo. (2004, p. 74).

As guestdes discutidas com os académicos estaaploslices L, M, N, O, P, Q e R,
onde os graduandos sdo novamente descritos petossnficticios de Patolino, Smurfete,

Minie, Garfield, Moranguinho, Perninha e Shrekpeegivamente.

4.2.1.2. Questionarios

Os questionarios aplicados totalizaram seis, estdedcritos nos apéndices A, B, C,
D, E e F. O primeiro e o quarto foram compostosgnmo questdes dissertativas, e os demais
apenas por quatro. Eles foram respondidos indilnaerate ao final dos encontros, sendo que
as questdes buscaram acompanhar o desenvolvimesitestudantes durante o projeto bem
como suas idéias e percepgdes sobre 0s assut@iba@os.

As gquestbes de cada questionario referem-se, painoénte, aos assuntos
relacionados naquele encontro. Também, foram wul&s, aos alunos, sugestbes para o
melhor andamento das aulas, as quais foram coadaerde acordo com 0s objetivos
propostos bem como o tempo disponivel para tal.

Baseou-se a aplicagdo dos questionarios na fdtauledez, ao afirmar que “a origem
do conhecimento estd na pergunta, ou nas perguntas) ato mesmo de perguntar; eu me
atreveria a dizer que a primeira linguagem foi ypaegunta, a primeira palavra foi a um soé
tempo pergunta e resposta, num ato simultanedRE(RE; FAUNDEZ, 1985, p. 48). Assim,
no momento em que o0 aluno para para pensar e pagasuas idéias com o objetivo de

responder as perguntas feitas, constrdi seu canbatn, refletindo sobre o aprendizado.

4.2.1.3. Textos dissertativos

Aos alunos, foi solicitado que escrevessem, nogrore ultimo encontros, um texto
dissertativo, lembrando que “a dissertacdo supd® sistematizacdo e uma ordenacdo dos
dados de que se dispbe sobre o assunto e suaetdefo; pode, ainda, apenas expor um
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assunto ou desenvolver uma argumentacdo sobre wntess (FERNANDES; LUFT;
GUIMARAES, 1992).

No primeiro texto, relataram a sua experiénciacaté@icio do trabalho, referentes ao
Teatro, dentro ou fora do ambito escolar e, entéelaa Matematica, durante todo o periodo
de educacéo formal. O segundo foi escrito ao t@mos encontros, abordando a experiéncia
vivenciada através das aulas, descrevendo emogigslas, percepcdo de crescimento

pessoal e profissional e a perspectiva de utilzaga sua futura pratica docente.

4.2.1.4. Diério de aula

O diario de aula da pesquisadora contém as anactagdetodas as observacfes
pertinentes durante os encontros, descricdo sudadaatividades realizadas e, também, os
principais topicos abordados durante as discusstiesala, pois, de acordo com Zabalza, “os
diarios de aula (...) sdo os documentos em gueegsofes e professoras anotam suas
impressdes sobre o que vai acontecendo em suas. §8@04, p. 13).

Além disso, como um dos fatores pertinentes a pesqualitativa € a reflexéo,
Zabalza ainda salienta que

O professor € um profissional racional. E 0 é nd@nas porque é bom e desejavel
gue 0 seja, mas porque, entendido 0 ensino comtextonpratico (complexo,
incerto, instavel, ...) no qual tem de se ir resnflo dilemas praticos (alguns mais
relacionados com o imediato e outros mais vincidaosentido geral das acdes do
ensino), a reflexibilidade aparece como uma condip&ofissional necessaria.
(ibidem, p. 21).

Assim, o diario permitiu uma reflexdo pessoal eli@m um registro organizado das

atividades desenvolvidas.

4.2.1.5. Filmagem das aulas

A filmagem das aulas contribuiu para uma analisdirdpiagem corporal, ou seja,

nao-verbal dos alunos. Spritzer, na contracapaeddigro Ler Pessoas: 0 que as pessoas
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dizem sem falarrelata uma estatistica interessante: “sabe-se dogpacto da comunicacéo
humana é de 55% para 0 corpo, posturas e gestdspaf 0s sons e apenas 7% palavras”.
Por isso, a utilizacdo da filmagem durante os emosré tdo importante. Além disso, “... 0
canal verbal é utilizado predominantemente paragrasensagens de informacéo e conteudo,
enguanto que o canal nao-verbal é usado para eapratudes, estados emocionais e, em
alguns casos, como substituto ou reforco a comg@iceerbal”. (SPRITZER, 2006, p. 42). A
partir dessa analise, buscou-se 0 nao dito emmals, sim, 0 que o corpo esta dizendo a cada

movimento executado.

4.2.1.6. Fotografias

As fotografias foram usadas para ilustrar, no catpaexto, o desenvolvimento do
trabalho, tanto das atividades e jogos cénicos ¢mmo da apresentacdo das pecas teatrais.
Tem uma funcdo semelhante a filmagem, s6 que ag@ptdas situacdes de interacdo e

aprendizagem € instantanea.

4.2.1.7. Peca teatral

A peca teatral visou mostrar a potencialidade atigilade do grupo, através da
escrita e encenacao da mesma, além do trabalhaeipee De acordo, Chacra, através do

teatro-educacao, complementa:

O Teatro-educacéo (...) visa (...) propiciar ocumeecimento dos meios de expressédo
do individuo e do grupo (...). Duas tendéncias csracteristicas: a que enfatiza o
trabalho para o lado artistico (desenvolvimentolidguagem teatral) e a que
encaminha mais para o lado formativo do educan@sefd/olvimento pessoal).
(1983, p. 37-38).

A escrita e encenagdo da peca teatral foram pootdsinantes do projeto
desenvolvido, ndo visando a perfeicdo do produtal,fou seja, o lado puramente artistico e
espetacular, mas, sim, a analise e discussédo donesatle todo o processo experimentado,

interligando-o com os conteddos matematicos traloak, bem como a percepcédo de seu
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crescimento pessoal e profissional. Foi discutidateracdo durante o processo, ensaios e
apresentacao, bem como a motivagdo para sua géaizacontribuicbes para a sua futura

pratica docente. .

4.2.2. Para a andlise dos dados

A analise dos dados foi feita através de Analisetued Discursiva, conforme
proposicao de Moraes e Galiazzi, que consta deajesdpas principais: desconstrucao dos
textos em pequenas unidades de sentido (unitaoyacgfiganizacdo desses trechos em
categorias (categorizacao), estruturacdo de um texto, baseado nas categorias separadas
anteriormente e, por ultimo, uma auto-organizagdaalvo texto, onde além da descri¢cao
deverd estar contida a interpretacdo do pesquisddmcando acrescentar uma nova
informac&o a comunidade.

A primeira parte refere-se a analise geral do nahtenletado, desmontando os textos
e separando-os nas pequenas unidades que osummstisso foi realizado com os textos
dissertativos escritos pelos alunos no primeiro @ltimo encontro, nas entrevistas gravadas,
e transcritas, nos questionarios respondidos eidrm dle aula da pesquisadora. As pecas
teatrais escritas pelos académicos encontram-san@®s, como resultado do trabalho. As
fotos estdo no corpo do texto e foram analisadasiamente com as filmagens,
complementando as categorias emergentes que soargf@om essa fragmentacdo ou
desconstrucéo pretende-se conseguir perceber idosedos textos em diferentes limites de
seus pormenores, ainda que se saiba que um limdé & absoluto nunca € atingido.”.
(MORAES; GALIAZZI, 2007, p. 18).

A categorizacdo consistiu em comparar as pequandades que foram surgindo na
primeira etapa do processo e agrupa-las em cassgoidiores, de acordo com a semelhanca
de seus elementos. Nesse trabalho, foram abordadzagegorias ‘emergentes’, ou seja, “sédo
as construcdes tedricas que o pesquisador elalaopartir do ‘corpus’.”. (ibidem, p. 25).
Essas categorias emergentes surgiram da analismatesiais, ndo sendo pré-definidas no
inicio do trabalho. Ainda, “um conjunto de categeré valido quando é capaz de propiciar
uma nova compreensao sobre os fendbmenos pesquidasidem, p. 26).

O terceiro passo desse método foi a elaboracadendeestrutura para o metatexto, a

partir das unitarizacbes e categorizacbes. Negsatura, surgiram itens que sdo descritos
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separadamente, mesmo sabendo que a visdo sempen dodo. Nesse novo texto, é
ressaltada a tese geral que se procurou desenvolveeja, mostrar como as atividades e os
jogos cénicos podem contribuir na formacdo docent@ante o curso de Licenciatura em
Matematica, por meio da vivéncia, preparacdo e upér de aulas mais criativas e que
promovam a interacao entre professor e alunos.

A Ultima parte realizada nesse processo foi atasdo novo texto propriamente dito,
baseado na estrutura construida no item anteriesséNtexto, além da descricdo de todo o
trabalho desenvolvido com os alunos, faz-se negasséterpretacao da pesquisadora, onde
se procura relatar a sociedade os resultados gobteee e a visdo de como estes podem
contribuir para o meio social. Moraes e Galiazdiestam em toda obra que é preciso
impregnar-se do material em estudo, lendo e relératzs os dados disponiveis quantas vezes
forem necessarias, pois “sO se escreve com qualsliante os temas que se compreende com
clareza.”. (ibidem, p. 136).

4 .3. As atividades desenvolvidas na turma de IEM |

As atividades comecaram com uma pesquisa bibliogrdibordando os referenciais
tedricos: uma visdo sobre Educacao, a Educacaarddta, a Origem do Teatro, o Teatro na
Educacado e Matematica e Teatro juntos na salalde au

Apds essa parte inicial, planejou-se o cronogram#&abalho, que consistia em oito
encontros com o0s sujeitos de pesquisa. Esses feshiwmcados cuidadosamente para que
pudessem englobar todos os temas importantes erdesemvolvimento, porém de forma
flexivel.

Um ponto de apoio ao desenvolvimento de todo oogn@ma previsto encontra-se
nas palavras de Freire e Shor:

Penso que os professores podem se beneficiar dmésem de teatro, voz,
movimento e comédia. Ndo que esses exercicios tcamasdo transformar os
professores em homens e mulheres novos, mas squeos talentos cémicos e
criativos sdo por demais ignorados. Nao sdo corelds de forma séria como
recursos de ensino. (1986, p. 193-194).
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E importante oportunizar aos estudantes divessifis experiéncias, e isso era o
pretendido. A seguir, descreve-se o roteiro doe eitcontros realizados com a turma,

contendo as respectivas atividades desenvolvidasadmum deles.

1° encontro — 05 de agosto

Primeiramente, houve a apresentacdo do professmonsavel pela turma, da
pesquisadora e dos alunos, através da dinaézanome, minha identidadque consistia
em cada estudante dizer seu nome, a letra iniciamdsmo e um objeto ou animal que
também comecasse com essa letra. Depois o imiteaeés de gestos e sons. Os demais
colegas, ja ativos no processo, repetiram a mesqgignacia executada. Procedeu-se assim até
que todos os alunos tenham se apresentado paup@m gr

A seguir, uma conversa inicial realizada pelo msde da disciplina sobre como a
mesma iria transcorrer, inicialmente com o projeto questdo e, posteriormente, quando
assumisse as atividades. A pesquisadora conversopouco sobre os temas Ensino de
Matematica, Teatro, Teatro na Educacdo e Teatrcanks de Matematica, instigando os
alunos a reflexdo sobre o ensino hoje e tambéne sxbdiferentes maneiras e recursos para
ministrar aulas, mencionando alguns autores raladios a cada uma das areas citadas.
Apresentou a proposta do projeto e 0s objetivos e proximos encontros. Também
conversou com o0s estudantes sobre o0 usar imagdaks de outras pessoas, pedindo
autorizacdo dos mesmos para utilizar todo 0 matgua surgisse nesses encontros. Para
tanto, apresentou o termo de autorizacao, queameatcos assinaram sem problemas, o qual
permitia a pesquisadora gravar, filmar e fotogrataaulas, bem como utilizar trechos de suas
falas e textos, além das imagens, no corpo dartise e em artigos para publicacdo em
revistas, congressos e afins. ApOs assinarem, a jaufoi filmada e fotografada. Ainda
mostrou aos alunos algumas das referéncias biéfiogs utilizadas.

Comecando a parte pratica, fez um breve alongantentoa turma, e a seguir, alguns
jogos cénicos sobre a importancia do trabalho ampegou seja, a cooperagao:

e Cantar individualmente a sua musica preferidas alunos, individualmente,
escolheram sua musica preferida e cantaram umotrdela para os colegas, que
fizeram siléncio para escutar cada um.

« Cantar cada um a sua musica, todos ao mesmo teagpalunos cantaram a musica

escolhida anteriormente, s que agora todos ao mEsnpo.
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« Cantar em conjunto uma mesma musi@s alunos cantaram em conjunto um trecho
de uma musica escolhida pelo grupo: E Preciso Séber, dos Titds, homenageando

um colega de turma gue havia falecido poucos ditesale inicio do semestre:

Quem espera que a vida
Seja feita de ilusao
Pode até ficar maluco
Ou morrer na solidao
E preciso ter cuidado
Pra mais tarde néo sofrer
E preciso saber viver

Toda pedra do caminho
Vocé pode retirar
Numa flor que tem espinhos
Vocé pode se arranhar
Se o0 bem e 0 mal existem
Vocé pode escolher
E preciso saber viver

E preciso saber viver
E preciso saber viver
E preciso saber viver
Saber viver, saber vivéP!

» Passar bolade acordo com Spolin (2005, p. 57): o grupo decdbre qual o tipo de
bola eles tinham: futebol, basquete, pingue-pongu&lepois, os alunos jogaram a
bola entre si; ou seja, em circulo eles forma paksa bola de mdo em mao, néo
podendo deixa-la cair. A professora foi alterandamanho e o peso da bola.

Outra atividade realizada pelos alunos foi fazea lista de cinco qualidadede dois
colegas, 0 que vem antes e 0 que vem depois deletha de chamada, e entregar para esses
colegas a listagem feita. Essa atividade foi baseadivro de Chapman e Campbell (1999, p.
54), onde se enfatiza o relacionamento e o estiquéadevem ser dados durante toda a nossa
vida, especialmente no periodo formal de educacéo.

Como reflexdo desse primeiro contato com um nowbatho, os académicos
deveriam escrever um texto dissertativo sobre sxaeriéncias até entdo em relagdo a
Matematica e ao Teatro, que se encontra no apéhtidéeste, contar se ja participou de
alguma peca de teatro, quando, onde e por que.ralpouco do que vivenciou no processo
de ensino-aprendizagem em relacdo a Matematicandat quais as experiéncias que 0s
marcaram positiva e/ou negativamente na sua cadant&i combinado que o texto seria

entregue na semana seguinte, em aula, e tambémdenpor correio eletronico. Apds a

% etra da musica disponivel em http: <http:/letexsa.com.br/titas/48967/>. Acesso em: 29 jan8200
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leitura do mesmo a pesquisadora iria selecionamal@studantes de forma intencional para

uma entrevista, buscando aqueles que mais mostiatarasse e disponibilidade em relacéo

a proposta de trabalho feita e que tivessem expeai€ prévias com o teatro.

Para finalizar a aula, os académicos respondera@uastionario 1, que se encontra

no apéndice A.

2° encontro — 12 de agosto

Logo ao entrar na sala os alunos entregaram o thgsertativo que havia ficado

como tarefa para ser realizada em casa. Em sedeidag o alongamento e alguns jogos

cénicos, envolvendo expresséo corporal, vocal @ygén de sons:

Quantos anos eu tenho@e acordo com Spolin (2005, p. 61-62): os alud®geriam
imaginar que estavam na parada de Onibus (onddgnpo utilizar cadeiras para
simular os bancos. A professora forneceu uma fiena o aluno contendo a idade que
deveria ser representada apenas por mimicas. testipulado foi entre um e dois
minutos para cada um.

Que profissdo € estads alunos deveriam representar a profissdo qostam na
ficha que receberam da professora. Nao podianzarikons. Algumas profissbes
exploradas: caminhoneiro, dentista, pedreiro, &tji atendente de loja, bancério,
feirante, professor, baba, vigilante e policial.

Cabo de guerra sem cordde acordo com Spolin (2005, p. 56): os alunosddios
em dois grupos, jogaram cabo-de-guerra com uma oraginaria.

Pular cordasem cordade acordo com Spolin (2006, A22): “divida o grugro times
de quatro ou mais. Cada time ird jogar seu projpgo de pular corda, sendo que
alguns jogadores giram a corda enquanto os owgasipres pulam.”. Assim foi feito.
Boa tarde os alunos foram divididos em dois grupos. O pringrupo falava “Boa”

e 0 segundo respondia “Tarde”. Esse exerciciorfa preparacdo para o proximo.
Chaca-taca semelhante ao anterior, o primeiro grupo falaChdca” e o segundo
respondia “Taca”. A professora foi variando a istdade (alto, normal, baixo,
sussurro) e o ritmo (lento, normal, rapido). Denfarmuito rapida o som produzido
lembrava um trem em movimento.

Ouvir os sons do ambientde acordo com Spolin (2006, A3): todos devianiasese
silenciosamente por um minuto e ouvirem 0S sonsadwiente a sua volta.

Comentarios em grande grupo sobre 0s sons que fuersabidos.
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« Juntar-se ao colegale acordo com Novelly (2003, p. 51-52): um alosomec¢ou uma
cena por meio da instrucdo dada pela professora tiicima. Quando um colega da
platéia descobria o que ele esta fazendo, jun@vaeena, sem dizer do que se trata.
N&o podiam utilizar a linguagem verbal. Algumasasesolicitadas: tocar em uma
banda musical, pintar uma parede, levantar pesagmmmacademia de ginastica, olhar
a paisagem e tirar fotografias, serrar uma arvdazer malabarismos.

Na continuidade, houve a divisdo dos grupos dealinabpara a escrita e encenacgéo
das pecas teatrais no ultimo encontro. Os conteédoslhidos deveriam ser do Ensino
Fundamental, sendo eles: tabuadas de multiplicdg@gies, sistemas de medidas, minimo
multiplo comum (mmc), maximo divisor comum (mda@gra de trés simples, proporcoes,
areas e volumes, simetrias, sistemas do primema, gfeorema de Tales e Teorema de
Pitagoras. Os grupos ficaram assim divididos: daipos com quatro alunos e os outros dois
com cinco. Novamente, finalizou-se o encontro copreenchimento do Questionario 2, que

se encontra no apéndice B.

3° encontro — 19 de agosto

Nesse encontro fez-se, primeiramente, a leiturartigo “Teatro + Malba Tahan =
Matematica Divertida”, da Revista Nova Esébladicdo 182, de maio de 2005, abordando o
teatro nas aulas de Matematica através da dram@bizdas histérias do sabio Beremiz,
personagem principal do livro O Homem que Calcul&@amentérios sobre o conteudo do
artigo e sobre os livros de Malba Tahan. Indicadgi¢eitura do livro supracitado como fonte
de desafios e descobertas matematicas.

Um jogo, a sequir:

* Telefone sem fia turma se posicionou em circulo. Nesse jogm#epsora comecgou
uma histéria, contando em segredo para o aluneadaslo. Este, ao passar para o
préximo, deveria acrescentar um detalhe. Assima aad que fosse repassando a
historia deveria aumenta-la um pouco, ndo esquecdod detalhes que ja haviam
sido introduzidos. Por fim, o dltimo aluno relatathistéria que lhe foi contada e a
turma, em conjunto, viu quais sao os detalhes gyeegieram no meio do caminho. O
importante foi, além da concentracao, prestar ateag que o colega havia falado.

21 Disponivel em: <http://revistaescola.abril.comelditoes/0182/aberto/mt_67735.shtml>. Acesso enoud2
2006.
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Buscando oportunizar diferentes recursos, nessengnctrabalhou-se o desafid\s
oito pérolas, do livro O Homem que Calculava, de Malba Tahaf9(l), o qual possui 0

enunciado a seguir:

Um mercador de Benares, na india, dispunha depeéitolas iguais — na forma, no
tamanho e na cor. Dessas oito pérolas, sete tinbamesmo peso; a oitava,
entretanto, era um pouquinho mais leve que as uBamo poderia 0 mercador
descobrir a pérola mais leve e indica-la, com tadseguranca, usando a balanca
apenas duas vezes, isto €, efetuando apenas caaeps?. (p. 166).

Apo6s algumas propostas iniciais, de colocar gyadrolas em cada um dos pratos da
balanca, os alunos logo perceberam que assim m&eguairiam solucionar o problema. Nao
era tdo Obvio. Discutiram, entdo, sobre possiw@ig;8es, até que um dos alunos apresentou a

resolucédo proposta pelo autor:

Dividamos as pérolas em trés grupos. E chamem@&eAC esses grupos. O grupo
A tera trés pérolas; o grupo B tera, também, té¥slas; o terceiro grupo C sera
constituido pelas duas restantes. Com duas pesdgeasapontar com seguranca,
sem possibilidade de erro, qual a pérola mais Iealeendo que sete sdo iguais em
peso. Levemos 0s grupos A e B para a balanca gumims um grupo em cada
prato (estamos assim efetuando a primeira pesagrra}. hipoéteses podem ocorrer:
12 Hipbtese — Os grupos A e B apresentam pesos.igua

22 Hipotese — Os grupos A e B apresentam pesogudési sendo um deles (o A,
por exemplo) mais leve.

Na primeira hipétese (A e B com 0 mesmo peso) podegarantir que a pérola
mais leve ndo pertence ao grupo A, nem figura np@mB. A pérola procurada é
uma das duas que formam o grupo C. Tomemos, pssaseduas pérolas que
formam o grupo C e levemo-las para a balanca egmoos uma em cada prato
(segunda pesagem). A balanca indicard qual a nwis, Ique fica assim,
determinada.

Na segunda hipétese (A sendo mais leve do quedi®ré que a pérola mais leve
pertence ao grupo A, ou melhor, a pérola mais éemena das trés pérolas do grupo
menos pesado. Tomemos, entdo, duas pérolas quadoggupo A e deixemos a
outra de lado. Levemos essas duas pérolas a batnmgasemo-las (segunda
pesagem). Se a balanga ficar em equilibrio, aitarpérola (que ficou de lado) é a
mais leve. Se houver desequilibrio, a pérola n&ise lestara no prato que subiu.
(ibidem, p.166-167).

Continuando as atividades num momento mais tedpmis, a teoria é indispensavel a
pratica, os estudantes puderam fazer a leituraeda featral “A Logica da Vida”, escrita pela
pesquisadora em novembro de 2006, para uma distigb curso de especializagdo. O texto
na integra se encontra no apéndice J. Essa l&twgacomo objetivo mostrar aos académicos
que a proposta de escrita de uma peca teatrakgéerrsofisticagcdo em relagéo ao lugar onde
ela acontece, e sim, criatividade na fala das pagens.

Outro recurso utilizado, geralmente em aulas dguanPortuguesa, sdo @savas

linguas Essas, de acordo com Novelly (2003, p. 79), ajuda dic¢do do estudante, assim,
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pediu-se para alguns voluntarios lerem os traxguéis entregues em fichas pela pesquisadora
para o grande grupo:

* O pente do padre Pedro é preto.

* lara amarra a arara rara, a rara arara de Aramaquar

» Os pregos pretos no prato prata.

* A aranha arranha a jarra cara.

» A proporc¢do estd na proporcionalidade das partes.

» Na trigonometria, o triangulo retangulo é reto ramgulo.

Para explorar as travas linguas, o professor derividica pode solicitar aos seus
alunos que busquem fazer relacdes entre os comsterabmlhados, de forma que o resultado
seja légico e verdadeiro.

Outro recurso que pode ser aproveitado também éam da Matematica é a histoéria
em quadrinhos. llustrando o fato, a pesquisadm@ul@ara o grupo a historia “O ultimo ano
antes da escola”, da revista Cadéablela, o personagem principal, Cascao, escutede s
amigo Franjinha que, quando se comeca a ir a esdolae tem mais tempo de brincar e de se
divertir, por isso ele que aproveitasse muito bem @ltimo ano de ‘liberdade’. Com um
terrivel medo dominando seus pensamentos, Cascidedeigir de casa no dia seguinte.
Nessa fuga, observa um dia de aula do Franjinltaglpendo que aquilo escutado do amigo
nao era verdade, sendo a escola muito legal, cfaredies oportunidades e possibilidade de
bons amigos. Na Figura 2 um pequeno trecho dariaisto
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Figura 2: O dltimo ano antes da escola

Através dessa historia, buscou-se reviver a infagom os académicos, enquanto

alunos, lembrando dos medos superados um a um. diksm, que como futuros educadores,

2 Casc&o0 ultimo ano antes da escola\® 242. Sao Paulo: Globo, Abril de 1996. p. 3-19.
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precisam sempre ter cuidado para ndo provocarem mexlalunos, medo de ir a escola ou,
entdo, de verem nela um lugar cruel e injusto.

Finalizou-se o encontro depois que os alunos regsam o Questionario 3, que se
encontra no apéndice C. A pesquisadora também masoentrevistas com 0s alunos

selecionados.

4% encontro — 26 de agosto

O quarto encontro comecou com alongamento e, lpgs,aima seqiéncia de jogos
cénicos para trabalhar concentragéo e confianca:

e Zip-zap a turma ficou posicionada em circulo. O primeirovimento € o “Zip”, no
gual um dos alunos bateu palmas apontando paralagec Esse colega que recebeu
0 “Zip” repete o movimento mandando o “Zip” paratroue assim por diante.
Inicialmente no jogo tem-se apenas esse moviméniando os alunos ja haviam se
acostumado, introduziu-se o “Zap”, que é o movimedé bater as maos, mas
apontando somente para um dos colegas vizinhosludss trabalharam um tempo
com esses dois movimentos. Por ultimo, inseriu-sel@”, movimento no qual o
aluno pode recusar o “Zip” que Ihe foi mandadodseabrigatorio aceitar o “Zap”.
Foi necessario concentracdo para nao errar os cmsalo jogo.

* Quem iniciou o movimentode acordo com Spolin (2006, A 13): “os alunos
permanecem em circulo. Um jogador sai da sala emgues outros jogadores
escolhem alguém para ser o lider, que inicia osimawos. O jogador que saiu é
chamado de volta, vai para o centro do circulontat&lescobrir o iniciador dos
movimentos.” O lider deve ir modificando os movintey que podem ser bater as
MAO0S ou 0s pes, balancar a cabeca e pular, popéxem

* Mudar um objeto de lugar dentro da salam aluno saiu da sala. Os demais
escolheram somente um objeto para ser alteradagde IQuando a troca ja havia sido
feita chamaram o colega de volta a aula e ele @edescobrir qual o objeto que foi
alterado.

« Massagem em filagle acordo com Penna (2004, p. 64): Os alunosodeipnaram
em duas fileiras. Comecaram a massagear o ombrootkrgas. Depois de um minuto
inverteu-se o sentido das filas.

e Conduzir o outro de varias formadaseado em Spolin (2005, p. 154): os alunos

formaram duplas, onde um dos colegas tem os ollwdados por uma fita. O aluno
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que pode ver deveria conduzir o outro pela salmégaram guiando-o pelo brago e
depois foram trocando: guiando pela méo, pela padus dedos, por um som
combinado entre a dupla.

* Jogo do sérioos alunos permaneceram em duplas. Eles deveitgamuim de frente
para o outro, se olhando fixamente nos olhos, rdaspndiam rir. As maos deveriam
estar na cintura. E necessario autocontrole frasitsituacdes inesperadas, como essa
proposta.

e Joao bobo em grupdaseado em Novelly (2003, p. 45): os alunos dzgeaim-se em
grupos de no minimo seis integrantes. Um foi posmio no meio e os demais
formam um circulo ao seu redor. Esse aluno erao Bobo, que foi sustentado pelos
demais colegas a sua volta.

Conforme os jogos foram concluidos, discutiu-seresa andamento do trabalho —
organizacdo das idéias, escrita do texto e ensbawsbém foi comentado sobre 0s recursos
adicionais que uma peca teatral pode ter: cendéeelnque sdo os objetos dispostos no
palco, cenario de fundo, que pode ser uma paisagemexemplo, maquiagem, figurinos,
iluminacdo e sonoplastia (musica). Todo o materglessario para a apresentacado da peca
sera de responsabilidade do préprio grupo. Finalss com os académicos respondendo ao
Questionério 4, que se encontra no apéndice D.

50 encontro — 02 de setembro

N&o houve encontro nesse dia, pois 0 mesmo fondest para os alunos escreverem

e ensaiarem suas pecas teatrais, podendo utilesgpago da sala de aula se quisessem.

6° encontro — 09 de setembro

Foram aplicados nesse encontro os Jogos Teatraptagds aos conteudos
matematicos, buscando estimular o aluno a apregehzaignificativa e prazerosa:

e Espelhg de acordo com Spolin (2005, p. 55), onde se ltnabacom simetria os
alunos foram divididos em duplas. “O jogador B ghaaa o jogador A. A € o espelho,
e B inicia todos os movimentos. O jogador A reflietgas as atividades e expressoes
faciais de B, olhando para o espelho. B realiza ativedade simples como lavar-se,
vestir-se etc. Depois de um certo tempo, troqueapgis”.

* Declaracédq usando dormula de Bhaskar@ o Teorema de Pitagorachamaram-se

dois casais de voluntarios. No primeiro caso o madwdeclarou todo o seu amor a
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7

namorada, utilizando para isso o enunciado da fiarrde Bhaskara:x' € igual a
menosb mais 0s menos a raiz quadradébde quadrado menos quatro veaegezes

¢, tudo dividido por duas vezes. No segundo, a esposa brigou com o marido por ele
ter chegado em casa no meio da madrugada, usaedonziado do Teorema de
Pitagoras: “ a hipotenusa ao quadrado € igual @ $ims quadrados dos catetos”.
Danca no jornal trabalhando conpoténcias de base doiss alunos trabalharam
individualmente, sendo que cada um ganhou uma tt@harnal para dancar em cima
dela. O professor colocou uma musica. Conformealterando a musica, os alunos
iam dobrando ao meio a folha, diminuindo seu esp@gs continuando a dancar em
cima da mesma. O processo repetiu-se até que tmdafunos ndo consigam mais
parar no espaco restante. Apos, abrem-se as fothgmnais e exploram-se quantas
marca¢des ha na mesma, ou seja, quais sdo asipst@abase dois relacionadas cada
vez que a folha foi dobrada.

Dancar agrupando-se por caracteristicas pré-deteadas explorando osonjuntos

os alunos dancaram livremente de acordo com a eUsiguando a professora falou
uma caracteristica 0s estudantes agruparam-se.isDam jogo, explorar as
caracteristicas de varios conjuntos numéricos, céeeshamento, associatividade,
comutatividade, elemento neutro, elemento opostade quais dessas pertencem a
cada um dos conjuntos.

Jogo da Tabuadaadaptado do jogo dos seis objetos (SPOLIN, 20057): os alunos
ficaram em circulo, sendo que um deles dirigiu-semeio e fechou os olhos. Os
demais passaram um objeto qualquer de mao em m&mdQ o jogador do centro
bateu palmas, o jogador que estava com o0 objetodwarespondeu a uma questéo da
tabuada escolhida pelo colega do centro. Se asejtagogo continuava com o objeto
sendo novamente passado, se errasse, assumiarodlugaeio. O foco com os
académicos era o refor¢o da tabuada, por meia\ddaate.

Jogo do Plimtrabalhando com awmultiplosdo niumero quatro. Toda vez que aparecia
um multiplo de quatro, em vez de fala-lo deviaigerPlim. Exemplo: um, dois, trés,
Plim, cinco, seis, seteé?lim e assim por diante. Pode-se alterar o multipleera s
explorado.

Que horas sag?baseado em Spolin (2005, p. 96): um aluno recelbeunorario da

professora e a turma deveria descobrir que hoeas por meio das acdes realizadas
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por meio de mimica, sem sons. Poderia mostrar moalor exemplo, chegando ou
saindo de determinado lugar; indo dormir, almoesiydar.

* Reldgio Gentede acordo com Reverbel (2003, p. 63): um cirfmimado com doze
alunos, sendo que cada um deles representava as;mdmum a doze, posicionados
conforme um reldgio de ponteiro. Um outro aluno doponteiro, posicionado no
centro do circulo. Um aluno que ndo estava na testrudo reldgio escolheu um
horario a ser representado pelo colega-ponteirdefese trocar os alunos de fungao.
Se a turma for muito grande, montam-se dois refdgio

» Jogo da tabuada com frutas ou animais alunos posicionados em circulo. A turma
escolheu entre frutas e animais. O primeiro alussedo nimero 6, seguido da palavra
abacaxi, por exemplo: 6 abacaxis. O segundo cobgmstiu 0 que o primeiro falou e
disse o proximo multiplo de 6, seguido de uma niowta: 6 abacaxis, 12 laranjas.
Assim procedeu-se até alguém errar um multiplo éwta correspondente, ou entédo
completar a tabuada até o décimo multiplo, sendercedor. Pode-se utilizar com
todas as tabuadas e também com poténcias.

* Ruas e vielagpara trabalhar cometas paralelas e perpendicularegrupo minimo de

14 alunos, onde um foi a policia e o outro o ladrédo

Todos os outros jogadores formam fileiras ficanchopg& em linhas iguais com os
bracos estendidos para os lados na altura dos emi&koum sinal do
coordenador, todos se viram para a direita a unrt@ude circunferéncia,
bloqueando a passagem do policia ou do ladrdo. d@uanladrdo for pego,
permita que os jogadores escolham seu posicionam@uoiando o sinal dado é
Ruas todos os jogadores ficam de frente para o instreitquando € dado o sinal
Vielad, todos ficam de frente ao quarto de circunfer@n€ ladrdo e o policia
ndo podem pegar ou atravessar o bloqueio formalbs peacos ou cortar uma
rua ou viela. (SPOLIN, 2006, A44).

A abordagem foi considerar as ruas paralelas emtieem como as vielas. Porém,
guando se considerou as ruas em relacao as \@&asao perpendiculares entre si.

Finalizou-se o encontro dos Jogos Teatrais contagép Matematica quando os
académicos responderam ao Questionario 5, queceatemno apéndice E.

7° encontro — 16 de setembro

Novamente, uma semana sem encontro, destinandmpmo tévre para 0s grupos
finalizarem seus pecas teatrais e realizarem umieenBodiam utilizar o espaco da sala de

aula se quisessem.
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8° encontro — 23 de setembro

O ultimo encontro comegou com a preparacdo do amebigara as pecas. Quando
estava pronto, as apresentacdes comecaram. Camargnebeu uma ficha de avaliacéo, que
se encontra no apéndice G, para também avaliaabalbho realizado pelos colegas. Essas
fichas foram preenchidas apés todas as apresestagde

Apés o término das mesmas, conversou-se sobre baltia realizado, desde o
primeiro encontro, fazendo uma analise de tudo fgue desenvolvido. A pesquisadora
entregou para cada um dos graduandos uma mensagényide se encontra no apéndice K.

Os alunos ainda responderam o Questionario 6, guensontra no apéndice F, e
ficaram com a tarefa de escreverem um texto datsertsobre a experiéncia vivenciada e

entregarem o proprio por correio eletrénico. O nimdeste texto encontra-se no apéndice |.
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5. OS RESULTADOS

“Se escuto, esqueco; se vejo lembro;
se faco, aprendo”.

Provérbio chinés

E muito bom poder escrever sobre as conclusdesrdealbalho realizado, mesmo
sabendo que alguns pontos poderiam ter sido abmsdieloutra forma. Porém, os resultados
obtidos foram satisfatérios e deixam agradaveisestidgs para professores e futuros
professores. Assim, a satisfacdo ao perceber gaecaontribuicdo sera deixada a sociedade,
especialmente a esses grupos de colegas docememmbém acreditam serem possiveis
mudancas na educacao, é gratificante.

Como todo bom trabalho, nem tudo foi perfeito. (pagse fisico onde grandes
descobertas aconteceram, por exemplo, ndo eraati Wi®a sala de aula, com cadeiras
estofadas em duplas, um projetor multimidia e umdou branco, além de uma mesa com
computador. Fale-se em nao ser o ideal, pois detesmecar as atividades, as belas cadeiras
precisavam ser empilhadas ao maximo para podesetem espaco minimo para trabalho.
Porém, trabalho bracal nunca foi empecilho pareeawgédo de qualquer uma das atividades.

Ja o professor titular foi exemplar. Participou alguns encontros, entre eles o
primeiro e também da apresentacdo das pecas, alo Hm muitos jogos, ativamente, se
misturou a turma, mostrando que a aprendizagenmreopara todos, em todos 0s momentos,
nao importante o ‘cargo’ investido. Os alunos paraa favoraveis a situacdo, pois nao
houve separacédo entre alunos, professor e pesqrasagesar da autoridade existente.

No transcorrer das aulas, muitas idéias dos alfm@sn sendo acrescentadas aos
jogos, além daqueles que surgiam na mente da pesigua do momento da aplicagdo, como

que se “acendesse” uma luz interna.

O ato de expressar-se oralmente € um ato de coragem vez que revela

pensamentos, desejos e juizos de valor e, nessielosea siléncio pode ser

caracterizado pela falta de confianca em si prégremte ao conhecimento

matematico, provocada por aquilo que ainda naoabe, spela crenca de que a
Matematica é acessivel apenas a alguns, pela eepgedo de professor de
Matematica como uma pessoa austera, rigida eteldgue, aos poucos, conquista
a habilidade de expressar-se oralmente percebe qrstdicante € conseguir

interagir com os outros. Apds romper a barreiraird@guranga, o aluno sente
prazer, por exemplo, em defender suas conjectota® ®s contelildos matematicos
e argumentar a favor ou contra determinadas fordease resolver problemas.
(FANIZZI, 2008, p. 74-75).



65

Percebeu-se que, aos desenrolar das aulas, pelensanlagradavel e acolhedor
propiciado, os alunos, verdadeiramente, sentiantadene participam, ativamente, de tudo.
Como descrito por Fanizzi, supracima citado, elmsseguiram superar o seu medo de se
expressarem oralmente em publico e sentiram pesaexxpor suas idéias.

O primeiro topico a seguir descreve curiosidades éacontros, mudancas e
acréscimos que aconteceram no decorrer dos jogafase atividades, utilizando de
flexibilidade para que o vivenciado pelos académ® fato se tornasse significativo em seu
processo de aprendizagem. Ja o segundo topice+sderessencialmente, ao primeiro texto
dissertativo escrito pelos graduandos.

Os outros quatro topicos sao os resultados do ggoade andlise dos dados coletados,
por meio de Andlise Textual Discursiva. Fez-seacterdo com Moraes e Galiazzi, a leitura e
desconstrucdo dos materiais coletados — textostignérios, entrevistas e diario de aula da
pesquisadora, separando-os em pequenas unidadeentido. A seguir, categorizaram-se
esses dados, surgindo, assim, quatro categoripartk de entdo, estruturou-se o texto e por

fim, ele foi redigido, passando por varias esciti#gschegar ao seu formato atual.

5.1.Sobre a aplicacédo dos jogos

“Qualquer jogo digno de ser jogado é
altamente social e prop8e intrinsecamente
um problema a ser solucionado”.

Viola Spolin

Os jogos desenvolvidos no primeiro encontro, diad@5agosto, serviram como
parametro, ou seja, para perceber a aceitacdarda ao projeto. O joghleu nome, minha
identidade primeiro contato com os académicos, iniciou cartacdesconfianca, mas, aos
poucos, todos participaram ativamente. Seu objetik® conhecer cada um dos alunos,
especialmente poder chama-los pelos nomes. Alén,désficaram perceptiveis quais sdo os
estudantes mais desenvoltos e 0s mais recatados.

Ja& quando os alunos foram solicitados a cantarmésica, buscou-se pela referéncia
pessoal de cada um, ou seja, seu estilo. Assinféanperceber qual era sua postura frente
aos outros. Primeiro, houve o respeito entre o@rogmde cada um escutou a musica do

colega. Quando todos cantaram ao mesmo tempo peacelmue havia problema, pois néo
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conseguiam se entender. O objetivo era exatameste enostrar que, quando cada um,
dentro de um mesmo espaco, quer fazer do seugedba ndo havendo entendimento e nada
de produtivo € realizado, exatamente como na salauth. Quando entdo, escolheram uma
muasica em comum, todos conseguiram entrar num aa@mesenvolver um bom trabalho.
Essa musica em conjunto foi, ainda, emocionantes fwd escolhida para homenagem o
colega falecido poucos dias atras: E preciso saber, dos Titas.

Nessa perspectiva inicial dos trabalhos, Demo,ceotpue “aprender € no seu amago,
saber fazer-se sujeito de histéria propria, indigice coletiva.”. (2002, p. 51).

Esses jogos abordaram a questédo do trabalho eipeeguwooperacao, tdo importante
guando se faz referéncia a sala de aula e ao pmedsicacional como um todo. Além disso,
o ultimo jogo,Passar bolaprimeiro, abordou a questdo corporal e imagiaatonseguindo
o aluno sentir diferentes tipos de bolas e, segupode ser relacionado com a Matematica,
quando se estuda geometria espacial, de acordoacamercédo de um dos académicos.
Segundo ele, o professor poderia trazer para adealaula algumas bolas disponiveis na
escola e trabalhar fazendo uma relacdo com a esfera

A Figura 3 ilustra o jog®assar Bola

Figura 3: Jogo ‘Passar bola’

O segundo encontro comecou com a turma motivadsiesa, na expectativa do que
iria acontecer. Assim, “a sabedoria construida pe{periéncia de magistério, além de
insubstituivel, é também necessaria para aqueles dpsejam aprender, de modo
significativo, a arte de ensinar”. (LORENZATO, 20@69).

Os jogos relacionados no segundo encontro tinhamocfoco desenvolver a
expressao vocal e corporal nos académicos. A Figuhastra o jogoCabo de guerra sem
corda onde se percebe a expressao corporal dos alanages da idealizagdo de uma corda

imaginaria para poderem jogar.
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Figura 4: Jogo ‘Cabo de guerra sem corda’

Além disso, idéias comecaram a surgir a partirudes £xperiéncias. Uma dessas, para
exemplificar, foi no jogo cénico onde os alunoset@am representar profissdes atraves da
mimica. Um aluno sugeriu que explorassemos ondeaterivhtica estaria presente nestes
oficios. A sugestao foi aceita pelo grupo, quejaatiente, demonstrou suas habilidades ao
imitar um caminhoneiro, que precisa respeitar dtéinde velocidade, encher o tanque de

combustivel e fazer a média de gasto mensal.

Por trabalhar o aluno num todo, a atividade tealeakenvolve a capacidade de agir
em equipe, de planejar, de analisar, de refletiredocar, de rever, de voltar atras,
de investigar, de criticar, de improvisar, de salidsir com o inesperado e de
produzir assim mesmo. (CAMARGO, 2003, p. 114).

No ultimo jogo,Juntar-se ao colegaa solidariedade e o espirito de equipe ficaram
claramente demonstrados, pois ndo somente um suallgos executaram a cena proposta,
mas um grande grupo. A Figura 5 ilustra este fptw, meio da encenacdo de um grupo
musical no jogo citado anteriormente, com saxofanitecladista, vocalista, guitarrista e
baterista.
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Figura 5: Jogo ‘Juntar-se ao colega’

Com as atividades do terceiro encontro, no dia d%Qbjetivo era mostrar, aos
académicos, projetos que haviam obtido bons remdifanos quais o Teatro havia sido
utilizado para o ensino da Matemética. Por meiteitlara da peca teatral ‘A Logica da Vida’,
além de boas risadas, os estudantes puderam revidesciplina de Introdugcdo a Légica
Matematica, ministrada no primeiro semestre doccersvisualizar algumas de suas regras
béasicas.

Ainda, com a utilizacdo dos trava-linguas e tambamhistoria em quadrinhos,
oportunizou-se aos académicos a reflexdo de comwesmos podem ser utilizados nas aulas
de Matemaética.

N&o descrito na lista, porém aplicado neste diadojogo ‘Senhor, Senhota
trabalhando com atencéo e concentracdo. Os alusiggnaram-se em circulo, em nimero
par, onde havia sempre um ‘senhor’ entre duas ®esh e uma ‘senhora’ entre dois
‘senhores’. O dialogo seguinte foi desenvolvido gpementre um senhor e uma senhora.
Comecando pela ‘senhora’:

— Senhora, para o colega da direita: Senhor!

— Resposta do senhor: Senhoral

— Senhora: Este senhor (0 que esta ao seu laderdeyypediu para o senhor (com
guem esta conversando) entregar esta caixa paetaagpnhora (que esta ao lado direito do
senhor).

Agora, comecando pelo ‘senhor’:

— Senhor, para o colega da direita: Senhora!

— Resposta da senhora: Senhor!

— Senhor: Esta senhora (a que esta ao seu laderdsyjpediu para a senhora (com
guem esta conversando) entregar esta caixa paedeasgnhor (que esta ao lado direito da
senhora).
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Caso os alunos errassem o diadlogo deixavam deesanor’ ou ‘senhora’ e passavam
a ganhar outros nomes, relacionados com a Matearjatiestudada. Para citar alguns que os
alunos utilizaram: ‘paralelepipedo’, ‘romboedro’, icosaedro’, ‘pentadecagono’,
‘hiperboloide’.

Para o inicio do quarto encontro estavam previalggns jogos. Porém, ao mostrar
outros materiais didaticos em aulas passadas, combVD ‘Donald no Pais da
Matemagicd, os alunos pediram para assisti-lo. E isso faofao iniciar esse encontro. Os
alunos puderam perceber no decorrer da viagem dal®@ um pais diferente, diversas
descobertas interessantes no mundo matematico, aaaia quadrada, o nimero de ouro, 0
pentagrama e a escola Pitagorica.

Logo apds, deu-se continuidade a aula com os jpgwsstos que, além do espirito
em equipe, buscaram pela concentracdo dos estad&dtenais interessante foi que, na
aplicacao do ‘Jodo Bobo’, a preocupagao com oggaslaumentou, mostrando seriedade em
meio ao prazer na execucao das atividades prop&sss fato pode ser percebido na Figura

6, relacionada ao jogo.

Figura 6: Jogo ‘Jodo Bobo’

O encontro mais aguardado pelos académicos foileague que seriam aplicados
Jogos Teatrais envolvendo conceitos matematicosseNdia, muitas foram as idéias que
surgiram nos académicos durante a execucao dosasesm

O trabalho com o jogo ‘Espelho’, explorando a simaetntre os movimentos, abriu a
possibilidade para a discusséo da lateralidadeeedq e direita, dos alunos. Uma das duplas
nao percebeu, inicialmente, que, se a colega estaaatando a mao esquerda, ela como
espelho, deveria levantar a mao direita, por exemyé Figura 7 uma das duplas mostrando

sintonia nos movimentos do jogo.
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Figura 7: Jogo do ‘Espelho’

‘As declaracdes’ tinham como foco a memorizacaopaote dos académicos de dois
conceitos muito utilizados em Matematica, a fornddaBhaskara e o Teorema de Pitagoras,
depois do entendimento do significado de cada uesd®s comentéarios foram que quando
forem trabalhados esses conteddos no Ensino FuntiEimes alunos possam relembréa-los
associando-os a fatos cotidianos e de importantiaseas vidas. A Figura 8 ilustra a

declaracdo romantica realizada na turma.

Figura 8: Jogo ‘Declaracdes’

Sobre ‘Danca no Jornal’ e ‘Ruas e vielas’, os piéds pela turma, sera falado em
outro item, onde é abordado o Teatro como uma falifeaente de ensinar Matematica na
fala dos académicos.

‘Agrupando-se por caracteristicas’ obteve algursblpmas, sendo eles: qual é a
definicdo de ténis e sapato?, pois hoje existernapaténis. Quando a pesquisadora pediu
para se agruparem os que estavam de blusa azis,qgsccamiseta e blusédo azuis? Tinha que
ser totalmente azul ou o0 azul deveria ser aperas predominante? Assim, concluiu-se que
este jogo precisa definir muito bem suas regrassathé ser aplicado, para evitar as confusdes

como as descritas.
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Os jogos que envolviam a tabuada, ‘Jogo do Plidbuada com frutas ou animais’ e
‘Jogo da Tabuada’ foram desenvolvidos sem problem@gntado a importancia de que,
apos o aluno ter o entendimento do que signifioperacdo de multiplicacdo, € interessante
saber os resultados da tabuada para agilizar lugésados célculos.

Por fim, dois jogos onde os alunos contribuiramgiedando se explorou o reldgio. A
principio a questdo era trabalhar apenas com cettorde horas e minutos, mas porque nao
explorar os angulos formados entre os ponteiragfgral um dos alunos. A iniciativa fez os
académicos recordarem as questbes de geometriaxglogam o assunto e, freqientemente,
sdo cobradas em concursos e no vestibular. Aihela salientaram a importancia de registrar
os horarios explorados no caderno, quando se lraaim os alunos do Ensino Fundamental.

Um jogo, ndo descrito no roteiro, foi acrescenta@pois, por sugestdo de uma
professora do mestrado e aplicado nesse enconjomoCem questdo € denominaidila do
aniversariQ o qual consistia no seguinte: os participantesndmam uma grande fila e
receberam a tarefa de se ordenar segundo o dimmésodo seu aniversario (de janeiro a
dezembro, ndo importa 0 ano do nascimento). O gggpassou em siléncio. O objetivo foi
buscar se entender sem palavras, mudando de logamente com um vizinho a cada vez.
Durante todo o jogo os alunos permaneceram emidil@,é, ndo se agruparam, o que foi
importante para evitar que umas poucas pessoasiziesdm todo o jogo. (GUIMARAES,
2006, p. 67). A Figura 9 ilustra um ‘didlogo’ entteis colegas.

Figura 9: Jogo ‘Fila do aniversario’

A participacdo dos académicos em todas as atesdguoposta foi significativa,
fazendo sentido entre o0 que experimentavam alal@aeso que vivenciam fora da faculdade.
Percebe-se isso através seguinte depoimento: “corréde destes dois meses que nos
encontramos nas aulas de IEM fomos participante®sade cada aula e ndo somente
ouvintes” (MINIE).
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5.2.0 texto inicial

Relatando o marco inicial das atividades, aos aldopsolicitada a redacdo de um
texto dissertativo no final do primeiro encontressin, a partir desse texto, perceberam-se
quais as experiéncias ja experimentadas em suaslps pela vida e dentro da escola. Apesar
da Matematica se fazer presente desde o primer@l@fnsino Fundamental, ou até mesmo
de atividades pedagodgicas na Educacao Infantiteperse que alguns alunos que optaram
pelo curso de licenciatura na area foram descabntéressante bem depois.

Muitos dos relatos descrevem que passaram variessvgela mao de professores
pouco comprometidos com o0 ensino, sendo estes apapaodutores de conceitos e
exercicios. Porém, o interessante a destacar messsda de fala dos dezoito estudantes é que,
as boas experiéncias na escola foram por meioalesgores apaixonados por sua profissao.
“Posso afirmar que amo matematica desde a 62 péigea professora era como uma mae pra
mim e também amava lecionar e me passou estagidtiaa adotei” (SMURFETE).

Além disso, “professores que estavam sempre preantesajudar” (FIONA) e, ainda,
aguele que era “cativante e sabia como fazer pegader a atencdo de seus alunos”
(DENGOSO) sédo exemplos de boas atitudes que auxdialuno a se motivar, estar em aula
e participar dela. Outros, ainda, salientaram aeuga dos jogos e desafios dentro do
processo de aprendizagem: “Ela sempre trazia dssafum dia fez um jogo com mais ou
menos o sistema de um quebra-cabeca” (PATOLINO).

Complementando a fala dos académicos, Lorenzatoatjue

Mais do que deixar os alunos falarem, é precisersalwi-los. Durante as aulas, 0s
alunos se exprimem através da fala, da escritajtdw, de gestos; eles apresentam
perguntas ou solugBes, cometem erros, mostram difiasldades, constroem
raciocinio e, dessa forma, revelam seus vocabslaiiterpretacfes, sugestées,
preferéncias, tendéncias, potencialidades, expexsat insatisfacbes, temores,
crencas e bloqueios. Cada revelacdo tem seu saphifi que nem sempre se
apresenta de forma explicita. Merece nossa espateiatdo o siléncio do aluno,
uma vez que essa atitude pode significar mais quespalavras. (2006, p. 16).

Ja analisando a fala sobre a experiéncia teattplese constata € que, dentre aqueles
que ja fizeram teatro na escola, em parte, fizarande forma obrigada, por ser a atividade
parte da avaliacdo: “faziamos apenas porque n&bessios da nota” (PATOLINO). As
outras experiéncias referem-se ao teatro na igesfgcialmente no periodo de catequese ou

ensino confirmatorio.
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Assim, depois desse primeiro contato com os alustoayés do texto, foi-se para os
guestionarios, as entrevistas, o segundo textot@spds o encerramento dos encontros e o
diario de aula da pesquisadora. O processo desandd dados se deu a partir da Analise
Textual Discursiva, ja descrito na metodologia.

Atraveés das atividades e dos jogos teatrais dekados, bem como das pecas teatrais
escritas e encenadas pelos grupos, os académioeb@am, de acordo com suas escritas e
também pelo observados nos videos, que o teatequodribuir na sala de aula de diferentes
maneiras. Apés a desconstrucéo dos dados em pequeidades de sentido e agrupando-as
por afinidades, emergiram quatro categorias: mal®expressao e a comunicagéo na sala de
aula, ensinar Matematica de uma forma diferentsscer no ambito pessoal e profissional e

melhorar a afetividade na sala de aula, as quis skescritas na sequéncia.

5.3.Melhorar a expressao e a comunicacdo na sala de aul

“O jogo é uma forma natural de grupo que propicia
o envolvimento e a liberdade pessoal
necessarios para a experiéncia.”.

Viola Spolin.

Quando um aluno opta por um curso de licenciapm@/avelmente, tenha afinidade
com a area em consideracao. Isso é um aspectotanfwdentro de sua formacéo. Porém, ao
saber conceitos e férmulas, pensando na area dariata, como fazer para ensina-los?

O Teatro e os Jogos Teatrais desenvolvidos forampearcepcdo dos académicos
envolvidos na pesquisa, uma fonte de comunicag@eragdo e entrosamento, indo ao
encontro da fala de Spolin: “... as técnicas teasao técnicas de comunicacgao.” (2005, p.
12).

Pelos relatos, muitos colegas n&o sabiam o nomedds da turma, o que dificultava
o trabalho em grupos ou discussdes na classe. P@ré@mfinal da primeira aula, o semblante
do grupo era outro. Havia um ar de satisfacdo eeprao que haviam feito. Muitos
escreveram que o0s jogos trabalhados irdo ajudpemér a timidez em relacédo ao trabalho
com uma turma de alunos” (FRAJOLA), podem “melhaaarelacdo social de cada um”
(DONALD) e também auxiliar a “perder o medo de ifglara grande publico” (PUMBA).
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Conclui-se ser necessario trabalhar o lado de ss@oecorporal dos professores em
formacéao, pois, ao entrarem na sala de aula, estara trinta ou mais alunos esperando uma
postura adequada, que, além de imporem o respdaptoridade incumbida, tenham meios
que cativem os discentes a execucao do que lhem fpropostos, melhorando a relacao
professor-aluno.

A interacdo, comunicacdo e entrosamento no grupwés do Teatro sdo descritos no
proprio PCN — Artes:

O teatro favorece aos jovens e adultos possibiislate compartilhar descobertas,
idéias, sentimentos, atitudes, ao permitir a olasgiw de diversos pontos de vista,
estabelecendo a relacdo do individuo com o coletidesenvolvendo a socializacéo.
A experiéncia do teatro na escola amplia a capdeida dialogar, a negociacao, a
tolerancia, a convivéncia com a ambiglidade. Nocgsso de construcdo dessa
linguagem, o jovem estabelece com os seus pares ralagdo de trabalho
combinando sua imaginac¢éo criadora com a praticaamsciéncia na observacao de
regras. (BRASIL, 1998, p. 88).

Além disso, estimular o aperfeicoamento de um mass ricos instrumentos do
professor, a voz, é vital. Através da fala, o ede pode fazer o aluno embarcar numa
viagem enquanto descreve conceitos e historiaspeite destes. “Alterando o tom de voz, o
professor pode dar énfase a certos aspectos deudontUsando a expressao corporal, o
professor chama mais a atencéao dos alunos e oémmaatsua aula” (PATOLINO).

Quando o aluno esta em sintonia com o professorinb@ndo lado a lado, é porque

ambos conseguem comunicacgdo, sendo esta atradésreéates linguagens.

Sabemos que a linguagem € de natureza gestuabrabrg uma linguagem de
movimento de olhos, de movimento do coragdo. A @inan linguagem é a
linguagem do corpo e, na medida em que essa lieguag uma linguagem de
perguntas e na medida em que limitamos essas pasgenndo ouvimos ou
valorizamos sendo o que € oral ou escrito, estagtioenando grande parte da
linguagem humana. Creio ser fundamental que o gsofevalorize em toda sua
dimensdo o que constitui a linguagem, ou as lingnagque séo linguagens de
perguntas antes de serem linguagens de respdSREIRE; FAUNDEZ, 1985, p.
49).

Ainda, na fala dos graduandos, “e senti motivagia jparticipar das pecas teatrais”
(FIONA) retratando que os alunos receberam comsersno uma nova forma de interagir
das aulas de Matemética, uma nova linguagem dessaridéias, conceitos e emocgdes. “O
processo de gerar conhecimento como acdo € enidqueelo intercambio com outros,
imersos N0 mesmo processo, por meio do que chamaomagnicacédo.”. (D’AMBROSIO,
1996, p. 24).
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5.4.Ensinar Matematica de uma forma diferente

“Idéia boa é sempre torta, mal acabada, um tanto
aérea, e ai permite aprender, mudar, saltar”.

Pedro Demo

Usar o Teatro como uma metodologia de ensino fopraposta original da
pesquisadora. Porém, é preciso identificar que aqlieatro nao foi focado no seu lado
espetacular, dando-se grande énfase aos jogosrgi@pss desenvolvidos nos encontros
inicias. Esses ndo sao apenas para divertimentdudaa, mas apresentando fundo

pedagogico, sendo que

Em geral, o elemento que separa um jogo pedagdgicon outro de carater apenas
lidico é que os jogos ou brinquedos pedagdégicosisdenvolvidos com a intencéo
explicita de provocar uma aprendizagem signifiegtestimular a construcdo de um
novo conhecimento e, principalmente, despertar eemlvimento de uma
habilidade operatéria. (ANTUNES, 2003, p. 38).

No inicio a duvida e a ansiedade se faziam prespotém “a davida € um dos estalos
iniciais para o aluno descobrir e se descobrir,cegaz de aprender por si s6 e ser mais
independente e confiante” (HAMED, 2006, p. 27).

Os académicos perceberam isso, a partir dos redabve as atividades desenvolvidas:
“a peca teatral pode ser o instrumento do profgs®@ despertar o interesse do aluno, e ver o
conteudo como algo que tenha uma coisa intereSS@MINIE) e “com certeza, usando a
criatividade para mostrar os conteudos fica magl féssocia-los ao nosso cotidiano e
consequentemente mais interessante para quem ap(ShdBA).

Reverbel fundamenta o depoimento dos académicosafirmear que “imaginar uma
situacao e conseguir concretiza-la na sala detamaum significado muito profundo para a
crianca, influindo de maneira positiva na sua pastliante de novas propostas e apelos do
cotidiano.”. (2003, p. 98).

Para que um trabalho desse tipo seja aplicadoenlmdtsucesso, € importante que se
tenha dominio da parte conceitual envolvida. Osa@unostraram maturidade nesse aspecto,
quando afirmaram que “o professor precisa dominaitavbem a matéria que tem que ser

passada, para poder conseguir aplicar algum tipdradeadeira” (GARFIELD). Aqui,
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entendendo que o professor ndo “passa” o contaglalanos, apenas ajuda-os a construi-los
nas aulas.

Dos Jogos Teatrais trabalhados relacionando diegtBarconceitos matematicos, dois
ganharam destaque na fala dos académicDsinga no jornal onde se explorou o conceito
de poténcia através de dobras consecutivas em oiima de jornal, conforme troca-se a
musica eRuas e vielgspor seus dinamismo e espirito de estratégia e plaquele que da

0s comandos. A Figura 10 ilustra os estudantesgifduas e vielas

Figura 10: Jogo ‘Ruas e Vielas’

Por meio das palavras dos académicos, “achei bémnegsante a descoberta de
poténcias em um simples jornal” (SMURFETE). Gostais de ruas e vielas “porque
trabalha uma sintonia entre os colegas para foamauas e vielas, e também uma estratégia
do comandante” (MINIE) e também porque é “interessanesmo, divertido, engracado e
motivador, desperta um interesse enorme por patqueém estd jogando” (PERNINHA),

além do que “acho que fica de facil aplicacao” (GMR.D).

Ao pensarmos na enorme defasagem de formacdo desgmmes quanto a
possibilidade de trabalhar a linguagem teatralrdetis escolas, € fundamental a
existéncia de bibliografias que possam suprir lestana. Evidentemente, a consulta
ou estudo tedrico de uma proposta de ensino detedb suprird as dificuldades
apresentadas, ja que para um bom entendimento g @ necessario jogar.
(FARIA, 2002, p. 48).

Em sintonia com a perspectiva de Faria € que sesgrachou indispensavel que
todos os académicos tivessem a oportunidade de, joiyanciar, bem como prestigiar o
colega jogando, que também faz parte do processo.

Sobre o trabalhar desafios nas aulas, como agea&ligado no terceiro encontro, os

alunos colocaram a possibilidade de dramatizafedando que “os desafios motivam os
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alunos a querer saber, a investigar. Quando enegeni@gch mais facil a visualizacdo do
problema em questao” (PATOLINO).

O interessante a relatar € que, como mencionadmtamente, no item 3.3, cada
pessoa possui diferentes inteligéncias, de acavdo @ardner, e, assim, distintas formas de
aprender. Um dos alunos mais timidos para a exealg& jogos praticos foi o primeiro a
resolver o desafio proposto das oito pérolas. Esplio mesmo para a turma com tamanha
perfeicdo, mostrando assim grande inteligénciactdgiatematica. “A nossa mente nao
abriga, como antes se pensava, uma unica intelagéDderentes inteligéncias povoam o
nosso cérebro — e isso é uma descoberta admitaéd. importante que essa descoberta,
porém, é saber o que fazer para treinar, para @acessas inteligéncias.”. (ANTUNES, 2001,
p. 31).

Portanto, usar jogos teatrais e pecas teatraigpode ser o Unico recurso dentro da
sala, e sim, mais uma possibilidade para o mgatrtgmente com jogos de tabuleiro, filmes,
musica, desafios, gincanas, midias eletronicasg émtos outros disponiveis atualmente. “E
preciso criatividade para se aprender”. (FREIREQRH1986, p. 31).

Destacam-se, a seguir, os conteudos de Ensino ifremta escolhidos pelos grupos
para serem explorados nas pecas, e como essas desanvolvidas. Os textos das pecas
teatrais encontram-se na integra nos anexos A,&8DC

Areas e Volumesum grupo formado somente por meninos. Como sadegssaria a
presenca de uma ‘mae’ na peca, um dos rapazedapreme, caracterizou-se como tal,
dando certa comicidade a mesma. O tema explorownatracdo de uma piscina na
propriedade rural de uma familia simples. A questfwolvida era: qual seria a melhor
proposta para a construcdo: uma piscina de bas®gréar ou de base hexagonal?

A caracterizacao do grupo foi excelente, incluiadenxada e o chapéu de palha, além
do figurino impecavel da ‘mée’. O mais recatadgydepo foi o narrador, assumindo também
a funcéo de capataz da fazenda. A proposta dasgssteito pelo engenheiro da empresa, foi
atraves de slides coloridos, projetados no mulisrddésponivel na sala.

A apresentacdo, além de divertida, foi de facieedimento por parte dos colegas,
ficando o contetdo acessivel. O texto ndo era tkrlean si, percebendo-se a improvisacao
dos componentes no decorrer da apresentacao,adgirou ainda mais leve e agradavel.

As Figuras 11 e 12 ilustram a apresentacao degsaeatral sobre areas e volumes.
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Figura 11: Peca teatral ‘Areas e Volumes'’

1

Figura 12: O engenheiro das piscinas

Concluindo os comentarios sobre o primeiro grujta;se o depoimento de um dos

envolvidos:

De repente a gente ensinando encenando um pegraitmtar azulejos na parede e
tal, seja mais facil pra crianga, ou no caso o est@nte na trigonometria né,
enxergar aonde é usado isso dai, ndo s6 no catgdaometria, a matematica
inteira tem como encenar sim e tem como a criapgander muito mais facil.
(SHREK).

Teorema de Talesum grupo de quatro meninas. Elas exploraram a ¢ grande
matematico Tales de Mileto. Todo o figurino utitimafoi muito bom, confeccionado pelas
proprias, com um pouco de TNT, fitas e criatividadiEm disso, foram usados ramos de
folha na cabeca e barbas.

Durante a apresentacdo, houve fundo musical, poestava alto demais,
prejudicando, as vezes, o entendimento das falas.

Elas comecaram descrevendo a previsdo de Tales sobeclipse solar, o qual foi
realizado com uma lanterna e auxilio de dois calefgaoutro grupo. Apos, Tales meditava
dia e noite a fim de calcular a altura da piramilde Quéops. Quando consegue, enfim,
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descobrir como fazé-lo, apresenta os resultadosaaad. Nessa parte, elas usaram uma
pirdmide construida com isopor, e sua sombra @agetom papel pardo, colada no chéo,
além de uma estaca e sua respectiva sombra, & fqaditaram muito a visualizacdo da
platéia.

Finalizaram a apresentacdo em uma sala de aulahatenuma escola qualquer, onde
a professora estava explorando exatamente o cantegicha. As Figuras 13 e 14 ilustram
momentos distintos da apresentacao da peca teatral.

Figura 13: Personagem Tales de Mileto

Figura 14: Peca teatral ‘Teorema de Tales’

A fala de uma das académicas envolvidas relata@pgio sobre a relacédo entre a
encenacédo da peca teatral e o cotidiano:

No momento que tu faz uma peca teatral, tu vaetadlocando em pratica um
assunto da matematica, entdo quando aparecer atjuiln caderno do aluno ele vai
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pensar: bom, mas isso aqui foi feito naquela pegcacpusa disso, disso e disso. Eu
acredito que ele vai fazer uma relacéo e por cdessa experiéncia que ele ja vai te
vivenciado vai ficar muito mais simples pra eleM(8RFETE).

Sistema Métrica grupo composto também sO por meninas. Elas explor o
cotidiano, através de uma méae e sua filha indoagprras numa loja de tecido. A ‘filha’ foi
representada pela académica que andou todo temjoeltes, para parecer pequena, 0 que
ficou cativante aos olhos dos espectadores. Alésodbs tecidos da loja foram improvisados
através de lencois trazidos de casa.

A questédo discutida foi que a vendedora néo comsegalizar os calculos referentes a
metragem de tecido solicitada e o preco final dadae sendo 0os mesmos realizados pela
‘filha’, que tinha boas aulas de Matematica na lkes@ém disso, exploraram o metro e seus
multiplos e submultiplos, através de uma aula rblashe pela mesma. As Figurasl5 e 16
llustram a apresentacao da peca.

Figura 16: A aula sobre o sistema métrico

Finalizando os comentarios sobre este grupo poio ndei citacdo de uma das
académicas: “Com o teatro, faz a aula ser maisrtitiae ser explicada, (...) eu acho que
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fazendo teatro o aluno presta mais atencéo, ters waatade de vim pra aula e ver o

professor expor a matéria da uma maneira difere(RERNINHA).

Pitagoras e 0 seu teoremao Unico grupo misto. Entre eles estava a aluma qu
apresentou maior timidez durante as aulas, porémpregparticipando, discretamente, de tudo
0 que foi proposto. Os académicos exploraram,alm@nte, a demonstracao do Teorema de
Pitagoras “o quadrado da hipotenusa é igual a stmeaguadrados dos catetos” através da
area dos quadrados, feito por uma das alunas ndrajimanco. Depois, encenaram uma
fabula sobre a vida do matematico, envolvendo spasia “esposa’. A idéia do texto foi
extraida de pesquisas na internet, sendo adaptémlgrmoipo.

A esposa de Pitdgoras foi representada pelo melurgrupo, sendo todos os outros
personagens masculinos e representados pelas se@inigurino foi bem desenvolvido,
incluindo perucas e bigodes.

A Figura 17 ilustra uma cena da peca teatral egar&il8 focaliza na personagem

Pitagoras.

Figura 17: Peca teatral ‘A Verdadeira Historia do Teorem#dégoras’
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Figura 18: Personagem Pitagoras

Todo o vivenciado entre Matematica e Teatro, paaacadémicos, “tem ajudado
como motivagao para que eu como futura professoifzat mais vontade de desenvolver uma
aula mais divertida e que desperte o interessduhm’a(PUMBA) e “além das idéias para
serem aplicadas aos meus alunos, me sinto motevadaorajada a aplicar as idéias e a criar
novas opc¢des” (DENGOSO). “A motivacgéo faz parteaddo. E um momento da propria
acado. Isto é, vocé se motiva a medida que estadduya ndo antes de atuar.”. (FREIRE;
SHOR, 1986, p. 15).

Todas as falas dos alunos retratam que os Jogbo=iSgaodem ser utilizados na sala
de aula sim, contribuindo em sua formagdo docentmarebém, em seu desenvolvimento
pessoal. Spolin afirma que “a verdadeira liberdpdssoal e a auto-expressao s6 podem
florescer numa atmosfera onde as atitudes permgaatdade entre o aluno e o professor, e
as dependéncias do aluno pelo professor e do paofpslo aluno sejam eliminadas.”. (2005,
p. 8).

A eliminacgéo de pedestais entre os envolvidos pgrrmiflorescimento de resultados
gratificantes, principalmente por mostrar esperateganudanca entre esses futuros colegas
educadores.

Por isso, a escolha por esse tipo de pesquisage[@isa fala de D’Ambrosio “é o
caminho para escapar da mesmice. Lida e da atésgdessoas e as suas idéias, procura fazer
sentido de discursos e narrativas que estariamcgigas. E a analise dos resultados permitira
propor 0os proximos passos.”. (BORBA; ARAUJO, 20@4, 21). Os alunos tiveram a
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possibilidade de explorar as suas matematicas, lanescas e mostrando-as aos colegas
através das pecas teatrais, numa originalidadeylartde cada grupo.

E na acio que se encontra a origem do pensametetgrando emoc&o e cognicao
na busca do equilibrio entre o pratico e o tedrRara buscar esse equilibrio é
preciso conhecer o contexto da comunidade escolategrar os contetdos as
experiéncias de vida dos alunos, considerandoidées prévias, os conhecimentos
gue ja construiram, suas expectativas, o conhetinansi proprios e suas relacdes
interpessoais. (ROCHA FILHO; BASSO; BORGES, 200B8%).

5.5. Crescer no ambito pessoal e profissional

“Todo conhecimento é resultado de
um longo processo”

Ubiratan D’Ambrésio

Os académicos, ou professores em formacdo, buswasncursos de licenciatura,
diferentes oportunidades de aprendizagem, incluaiender os conceitos e como fazer para
ensina-los aos seus futuros alunos. Porém, o queesebe é que, ainda, existe maior
preocupagao com a primeira parte, em detrimentseganda. Nas palavras de Moreira e
David (2007):

A hipervalorizacdo da Matematica Académica no pseale formacéo estimula o
desenvolvimento de concepgdes e valores distarxiado pratica e da cultura
escolar, podendo dificultar a comunicacdo do psafiesom os alunos e a prépria
gestao da matéria em sala de aula. (p. 102-103).

Os préprios académicos envolvidos na pesquisa hecenam este fato. Por isso, ao
se depararem com a proposta do trabalho, apresentaras boas expectativas: “espero que
eu possa adquirir novos conhecimentos que possansemalti na minha futura vida
profissional” (MINIE) e espero “conseguir conquistaaprendizado de diversas maneiras e
passar isso para meus alunos depois” (MORANGUINHO).

A preocupacgédo dos estudantes € um fato positois, g8 mostram esperangosos para a
vida que lhes aguarda: novas escolas, novas turmoass desafios. “Ser professor € um ato
de continuo desnudar-se, dada a impossibilidadeddear sem mostrar quem somos, e por
isso termos que ser bons antes de sermos professof@OCHA FILHO; BASSO;
BORGES, 2007, p. 41).
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A fala anterior deixa a questdo em aberto: o peafeprecisa mostrar quem €, antes de
educar. O académico nas licenciaturas, para seanasimo professor futuramente, precisa,
hoje, descobrir-se; descobrir suas capacidadedibdades e, também, suas limitacdes. “A
gente se educa a cada dia, durante a vida inegrandendo das experiéncias que vive.”.
(CECCON; OLIVEIRA; OLIVEIRA, 1992, p. 92).

De tal modo, nas palavras dos académicos, 0 mo@@gerimentado “tem feito eu
perder a timidez e perceber a importancia de sepnafiessor dinamico, pois fara os alunos
terem vontade de assistir aula e aprender mais'USIMETE) além de perceberem que “o
teatro eu acho que ajuda bastante no papel dagamu professor” (GARFIELD).

Outra aluna coloca que para o seu crescimento

Pessoal, assim, eu acho que ajuda muito nessanpestao de entrosamento, de néo
ficar com vergonha na frente dos colegas porquenéega acostumado a convive
junto, mas ai quando tem que fazer alguma coisaedife como imita um bicho,
alguma coisa... ai a gente ndo ta acostumadoe(cgmo profissional, eu acho que
assim, tudo é uma colaboracao de artificios queotle usar quando for dar aula.
(PATOLINO).

D’Ambradsio afirma que “educacdo € a estratégianiidi pelas sociedades para levar
cada individuo a desenvolver seu potencial criatevgpara desenvolver a capacidade dos
individuos de se engajarem em ac6es comuns.”. (¥2970). Assim, deve ser também nos

cursos de formacéo de professores.

E, sabe, eu acho que tu ensina a pessoa nao énsquadro, tu tem que ter uma

rede de possibilidades, de chances de fazer asgsesstenderem, porque nem toda
a pessoa entende olhando no quadro, as pessoddeséotes, entdo tu tem que ter

a opcdo do quadro, tu tem que ter a opcdo do jegoque ter a opcéo do teatro,

gue sédo coisas assim, fantasticas! (SHREK).

Sempre gostei mais da maneira tradicional do engiomgue consigo aprender de
uma maneira mais eficiente com esta, porém comrsiigeexperiéncias que

vivenciei dentro e fora da sala de aula nos Ultiteospos, pude perceber que em
sua maioria, 0s estudantes necessitam de algo mpaéstransceda o basico e
tradicional, para desta forma aperfeicoar compéen® conteddo lecionado. E as
aulas de IEM | me ajudaram a perceber o que destata este “algo mais”, além de
me fornecer amplas ferramentas para quando me rfoprafessor conseguir

oferece-lo aos meus alunos. (ZAZU).

Sabe-se que a formacao profissional do professaal&m de saber os conceitos. A
parte pedagogica, de fazer um elo entre teoriatecpr € que se torna, hoje, uma chave para o

sucesso docente.
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A énfase na transmiss@o do conhecimento matemadide ter servido a formagao
dos professores e serviu também para desenvolvgresguisa matematica.
entretanto, a formacéo pedagdgica do professorcuéwpriu satisfatoriamente os
seus objetivos de preparacdo de futuros profess@edescrédito nos estudos
pedagdégicos colaborou para que as licenciaturagfogentrando-se cada vez mais
em seu préprio contetdo. Talvez, um aspecto edpwnite critico tenha sido o
tratamento didatico-pedagogico dado as disciplerasque se aprende matematica
ao longo do curso de licenciatura. E quase “ndtw@h reproducdo na pratica do
futuro professor, ndo importando o discurso apdmdnos cursos voltados
especialmente & qualificagdo docente. Dessa foomaaber se fragmentava e
impossibilitava uma relacdo mais consistente efgoeia e pratica. (GOULART,
2007, p. 52).

Os académicos mostraram que, para serem bonsspnéss, precisam dedicacéo,
estudo e amor por aquilo que fazem, “ndo s6 o psofe acho que qualquer profissional que
faz aquilo com amor e com paixdo consegue passarngaior facilidade o que ele quer”
(SHREK).

Os cursos de formacado ainda apresentam problemasnm superacdo dos mesmos
depende, em parte, dos docentes de hoje, com wdtadnudar, e também dos discentes,
com disposicao para questionar e lutar por seegalire novas oportunidades. “Experimentar
€ valorizar o processo de constru¢do do saber endoweesultado dele, pois na formacédo do
aluno, mais importante que conhecer a solucaoe¥ samo encontra-la. Enfim, experimentar
€ investigar.”. (LORENZATO, 2006, p. 72).

E importante o reconhecimento do que ja foi aladng

O fato de eu néo ter tanto medo mais de erraremaefide colegas, pelo fato da gente
conversar e sempre ta em circulos e trocando, pencho as pessoas a gente acaba
conversando com as pessoas do lado, até algurgasaigie eu ndo tinha contato
converso mais (...). E assim, [no crescimento]igsainal, acredito que hoje eu
saberia chegar numa sala de aula e quebrar agleleggando a gente chega e olha
um monte de crian¢ca, um monte de aluno assustddmad pra ti, chegar e fazer
uma brincadeira, tirar eles da mesa, simplesmemtiesanta, fazer um circulo,
conversar. (SHREK).

Percebeu-se, de fato, que os graduandos queranplut seus ideais. Finalizando, as

palavras de Freire:

Ha uma relacdo entre a alegria necesséaria a préticseativa e a esperanca. A
esperanca de que professor e alunos juntos podapmesder, ensinar, inquietar-

nos, produzir e juntos igualmente resistir aosahadbs a nossa alegria. Na verdade,
do ponto de vista da natureza humana, a esperagaénalgo que a ela se

justaponha. A esperanca faz parte da natureza faurfi896, p. 80).
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5.6.Melhorar a afetividade na sala de aula

A afetividade sempre esteve presente nas salasulds. #oder-se-ia dizer mais,
sempre esteve presente ja na época onde o enaiddoe&tamente do mestre para o aprendiz.

Além disso, a afetividade se faz presente em taslasividades do desenvolvimento humano.

A aprendizagem, seja dos contetdos ou das formas delacionar, s6 efetivam-se
na presenca da afetividade. Isso é uma verdadegyu@onossas primeiras

aprendizagens que ocorreram na familia ou em guiqpo social se deram em meio
a um clima de afetividade, onde nos foi oferecidda@dos que vao desde a higiene
até a leitura sobre nossos estados de animo. Agémgsurge na relacdo de cuidado
entre a crianca e o adulto. (SOUZA, 2008, p. 42)

Para os académicos, afetividade apresentou diésraigfinicbes: € a “maneira de
conquistarmos nossos alunos e fazé-los amar mataihéEMURFETE), “uma relacdo de
respeito, confianca e amizade” (MORANGUINHO) e “velacionamento onde haja respeito,
carinho e principalmente confianca” (SMURFETE).

A questdo da afetividade vem sendo discutida conornénfase atualmente pela
percepcdo de que emocgles e sentimentos sdo poueosnijuenciam diretamente na
aprendizagem. “Nos detalhes quase invisiveis agsasoolhos, acostumados as andlises e
sinteses, podem estar as respostas que procuraf®SCHA FILHO; BASSO; BORGES,
2007, p. 56).

Os préprios académicos justificam que

Com certeza com os professores que a gente tenr afatividade, a aula rende
mais, a gente se sente melhor, a gente se motivgpea aula, entendesse? Entéo eu
acho que assim, a constru¢éo aluno-professor, gueiemos ser professores com o
aluno, tem que comecar na base do respeito, a aogafie a amizade
(MORANGUINHO).

Ainda,

A afetividade é a mola propulsora das acfes, mesxigiindo outros indmeros
objetivos ou situacbes para o desenvolvimento deligéncia. Sem davida, as
relacdes humanas na sala de aula devem ser dedamaalidariedade, respeito
mutuo, afinal ndo ha aprendizagem em um ambiensél;haprendizagem é uma
troca de experiéncias, onde um auxilia outro. (MACHKD, 2007, p. 16).

Como exemplo, no trabalho com os alunos do Cueddaaenciatura em Matematica a

Distancia da UFPEL, curso este onde trabalhava sgumadora, percebeu-se que a
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responsabilidade pela formagdo docente é muitodgra® afetividade por parte da
professora, mesmo em aulas a distancia, consegwarca aluno, mostrando-lhe que sua
presenca é importante, sua opinido € valorizadapaticipacdo é unica e que, Se 0 grupo
trabalhar junto, os resultados produzidos seradonoins.

Os alunos, em todos os niveis de ensino, buscampde® nos professores, tanto que
a presenca do professor “na sala é de tal manggmpmar que nenhum professor ou

professora escapa do juizo que dele ou dela fagaatunos.”. (FREIRE, 1996, p. 73).
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CONSIDERACOES FINAIS

“Contextualizar matematica é essencial para todos”.

Ubiratan D’Ambrosio.

O presente estudo, realizado em 2008 na turmaMd,IBo curso de Licenciatura em
Matematica da UFPEL, teve como objetivo investigamo as atividades e 0s jogos cénicos
podem contribuir na formacao docente por meio géndia, preparacao e execucao de aulas
mais criativas e que promovam a interacdo entriegsore e alunos.

Para tanto, foram realizadas diferentes atividatlgante os encontros. A descrigéo
das mesmas no corpo do texto fica como sugestim@misnpara aqueles que desejam realizar
semelhante trabalho e ndo como um manual pronto.

Frente as discussdes realizadas, buscou-se esntdaaa percepcdo dos académicos
de como os jogos, de fato, contribuiram em sua dQ&m docente, e, como podem
futuramente continuar a contribuir.

Os alunos abordam de forma direta que os jogosidaates teatrais ajudaram em sua
expressao corporal, melhoraram comunicacdo emdsalaula, trouxeram idéias de como
proceder para ministrar uma aula diferente dagnetamoldes tradicionais e que utilize o
Teatro como uma metodologia. Além disso, enfatinagae a afetividade em sala € um fator
importante para o bom andamento dos trabalhos.

Durante as discussdes em aula os graduandos ammendequao importante é saber
ouvir o proximo, buscar argumentos para defendmaraaidéia e salientam que, deveriam ter
essa e outras oportunidades no curso de graduagéem nem sempre ocorre.

Ainda, através dos depoimentos dos académicoselpmrese que, para aplicar uma
nova metodologia na sala de aula, € indispensaweinbecimento dos conceitos a serem
desenvolvidos, bem como ter, preferencialmenteemxentado aquilo que se pretende
executar com os alunos. Por isso, buscou-se, ens mglmomentos, dar a oportunidade para
os alunos vivenciarem as atividades propostas.

Assim, focalizando o ensino, os académicos adguirinovas proposta e atividades,
podendo futuramente executar aulas mais criativastezativas. Agora, focalizando sua
aprendizagem, argumentaram que o vivenciado teysfisado para suas vidas, ou seja,
conseguiram relacionar as experiéncias a seus com®os anteriores, indo ao encontro da
fala de Moreira e David (2007)
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Em cada etapa dessa seqiiéncia, os conhecimento®ra@st dos alunos vao atuar
simultaneamente como suporte — na medida em quergsntos numéricos mais

restritos exibem propriedades que vao orientarocgsso de ampliagdo — e como
fonte de conflito, porque ha uma tendéncia a teaimspara o campo ampliado

propriedades que sao vdlidas apenas no campdaeiri33).

J4, a leitura dos textos das diferentes areas, fommacéo de professores, ensino de
Matematica e teatro na educacdo serviram de baseupea reflexdo pessoal sobre o que é
ensinar. Quando o curso de licenciatura € concleidem-se o diploma em maos, se é
professor, ndo educador. Para ser, de fato, edycadoreciso mais que um diploma. E
preciso aperfeicoamento constante, coragem paraanmuwebntade de fazer diferente,
humildade, enxergar todos os momentos como padsitdds para aprender e realmente
buscar construir o conhecimento com o proximo.

O trabalho obteve éxito, especialmente ao se odes académicos envolvidos
diretamente nesse projeto, que “o teatro tinhaviada envolvido com qualquer licenciatura”
(GARFIELD); ou seja, a importancia do mesmo é fesda pelos préprios professores em
formacdo, complementada nas palavras de KoudeldénfAdas diversas ‘areas de
experiéncia’ que o jogo teatral abarca, essa dalaiferece uma contribuicdo fundamental
para a formacao de professores” (1998, p. 43).

Sabe-se que nenhum trabalho apresenta um poiado fior isso, essa € apenas uma
etapa concluida. Essa pesquisa, que sera contomuada vida da pesquisadora, enquanto
educadora e preocupada com a perspectiva de melhasaescolas e no processo de ensino-
aprendizagem de alunos e académicos.

Como sugestédo para trabalhos futuros, também des@afala dos alunos envolvidos,
fica a idéia de desenvolver um projeto semelhaogeonitros cursos de licenciatura, de forma
presencial. E, por que ndo, nos cursos de Edueabésiancia?

Finaliza-se esta etapa do trabalho utilizandoseaavras de Augusto Cury: “O
futuro tem muitos nomes. Para os fracos, € o igiatih Para os temerosos, o desconhecido.

Para os valentes, é a oportunidade”. (2007, p..134)
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PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DO RIO GRANDE DO S UL @
) FACULDADE DE FT§ICA . ) -+
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO EM CIENCIAS E MATEMATICA
MESTRADO EM EDUCAGAO EM CIENCIAS E MATEMATICA

APENDICE A — Questionario 1

Nome: Data:

1) O que vocé achou do primeiro momento vivencianpsala de aula através dos jogos

cénicos?

2) Quais as suas expectativas em relacéo ao toabalh

3) Qual o semestre que estas cursando? Qual sudelatscimento?

4) Tens alguma experiéncia como professor? Quantpda? Onde?

5) Expresse em palavras o que vocé sentiu e pehsante o desenvolvimento das atividades

hoje. Seja sincero.
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PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DO RIO GRANDE DO S UL €
) FACULDADE DE FISICA ) +
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO EM CIENCIAS E MATEMATICA
MESTRADO EM EDUCAGAO EM CIENCIAS E MATEMATICA

APENDICE B — Questionario 2

Nome: Data:

1) Quais as dificuldades enfrentadas para tramseddu entender uma mensagem em que nao

se pode utilizar a linguagem verbal?

2) Como o professor pode fazer uso de sua vozp® g@ra dinamizar as aulas?

3) Os conteudos propostos para a escrita da pegealtesdo de importancia para o

desenvolvimento cognitivo do aluno? Por qué?

4) Sugestdes para a proxima aula.
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PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DO RIO GRANDE DO S UL 6
) FACULDADE DE FT§ICA . ) -+
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO EM CIENCIAS E MATEMATICA
MESTRADO EM EDUCAGAO EM CIENCIAS E MATEMATICA

APENDICE C — Questionario 3

Nome: Data:

1) O que o professor precisa saber/ter/fazer pagarguis exemplos como o do artigo “Teatro

+ Malba Tahan = Matematica Divertida” possa seaoraalidade nas salas de aula?

2) Qual a importancia dos desafios em sala de @&l podem ser encenados em vez de

serem somente lidos para os alunos?

3) Como as atividades realizadas até aqui (jogusyds, dinamicas) tem Ihe ajudado em sua

formacdo de professor de Matematica?

4) Como as atividades realizadas até aqui (jogisras, dindmicas) tem Ihe ajudado em seu

crescimento pessoal e coletivo?
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PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DO RIO GRANDE DO S UL 6
) FACULDADE DE FT§ICA . ) -+
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO EM CIENCIAS E MATEMATICA
MESTRADO EM EDUCAGAO EM CIENCIAS E MATEMATICA

APENDICE D — Questionario 4

Nome: Data:

1) Por que a concentracao tem um papel fundameatsdla de aula? Como podemos ajudar

0 nosso aluno desenvolvé-la?

2) O que chama a sua atencéo durante uma aula@ ¢hgma a atencdo dos nossos alunos?

3) Qual o tipo de relacionamento que deve existisala de aula entre professor e alunos e

entre os colegas? Por qué?

4) Pretendes utilizar algum dos jogos em sua sakuth futuramente? Como?

5) O que estas sentindo ao desenvolver este trabaljogos e escrita de uma peca teatral?
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PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DO RIO GRANDE DO S UL €
FACULDADE DE FiSICA =
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCAGCAO EM CIENCIAS E MATEMATICA
MESTRADO EM EDUCACAO EM CIENCIAS E MATEMATICA

APENDICE E — Questionario 5

Nome: Data:

1) Os jogos utilizados durante essa aula seriafadileaplicacdo na sala de aula com criangas
e adolescentes? Por qué?

2) O professor precisa de recursos adicionaisgmatar utiliza-los? Quais?

3) De qual jogo vocé mais gostou? Por qué?

4) Vocé tem sugestdes de outros jogos que podseamnelacionados com os contelidos
matematicos abordados? Quais?
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) FACULDADE DE FT§ICA . ) -+
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO EM CIENCIAS E MATEMATICA
MESTRADO EM EDUCAGAO EM CIENCIAS E MATEMATICA

APENDICE F — Questionario 6

Nome: Data:

1) O que vocé achou da apresentacao das pecasste&eriam de facil utilizagdo nas aulas?

2) Como vocé percebe a questao da afetividadeauegso de ensino-aprendizagem?

3) Quais sao os pontos do trabalho que mais Iltaegm em sua formacao docente? Por qué?

4) Uma mensagem final sobre o trabalho.
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PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DO RIO GRANDE DO S UL
FACULDADE DE FiSICA &
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCAng EM CIENCIAS E MATEMATICA afs
MESTRADO EM EDUCAGCAO EM CIENCIAS E MATEMATICA

APENDICE G - Ficha de Avalia¢éo

Grupo avaliador:

Grupo avaliado:

Data:

1) Como estava o relacionamento do grupo de forema Q)

2) A historia apresentou inicio, meio e fim? Pog?u

3) Quais os recursos utilizados pelos colegas (weriurino, sonoplastia)?

4) Em quais momentos o grupo poderia ter explonaadis o texto ou o ambiente?

5) Qual era o conteudo abordado pelo grupo? VotiEgatiam esta peca pra introduzir ou

fixar o conteado? Por qué?

6) Outros comentarios sobre o grupo.

Nota final:
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FACULDADE DE FiSICA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAQ EM CIENCIAS E MATEMATICA e
MESTRADO EM EDUCACAO EM CIENCIAS E MATEMATICA —+

APENDICE H — Texto Dissertativo 1

Nome: Data:

Quais sao as experiéncias que vivenciastes coatro teentro e fora da escola?
Quais sdo as experiéncias significativas, boasiims,rque tivestes com a Matematica dentro

da sala de aula?

Responda as duas perguntas em forma de um testrtdis/o.
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PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DO RIO GRANDE DO S UL e
FACULDADE DE FiSICA
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM EDUCAGAO EM CIENCIAS E MATEMATICA =
MESTRADO EM EDUCAGAO EM CIENCIAS E MATEMATICA

APENDICE | — Texto Dissertativo 2

Nome: Data:

Escreva um texto dissertativo sobre a experiéneeneiada durante os encontros.
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APENDICE J — Peca teatral “A Légica da Vida”

Autora Thais Neuenfeld Philipsen (Novembro/2006)

Personagens
« Eduardo — Tem o apelido de Duda. E o namorado daHRita cursando o primeiro

semestre da faculdade de Licenciatura em Matemadtithza a linguagem légica
estudada na faculdade para conversar com a namorada

» Bia — E a namorada do Duda. Tem um génio fortecéfi@mica de odontologia e n&o
entende logica.

+ Pedro — Estilo “Mauricinho”. Namora Martha. E estoté do curso de Licenciatura
em Matematica e monitor da disciplina de logica.igorde infancia de Bia e Camila.

+ Martha — Estilo “Patricinha”. E a namorada do Pe@ambém esta na faculdade, mas
nao identifica seu curso.

« Camila — E amiga de infancia de Pedro e vizinh®dda. Atualmente trabalha como
vendedora de brincos, no estilo Ripe.

« Narradora — Faz um link entre as cenas.

Cenario
Num canto do palco o quarto de Bia, onde aparedgams materiais caracteristicos do curso
de odontologia — maleta, jaleco, touca e livros.m\@o estara o centro da cidade e no outro

canto o Bar Ruina Velha, onde estara uma mesaaalhrate alguns copos.

Narradora(Em cena devem estar Bia e Duda, no quarto de Bia)

Vou contar pra vocés uma histdria muito engracadgara, mas que podia ter terminado com
um relacionamento. Martha namora o Pedro, que §aade infancia da Bia e da Camila. A
Bia € namorada do Duda, um vizinho da Camila.

Certo dia a Bia e o Duda convidam seus amigosgaarao que houve um mal entendido... O

qual vocés vao descobrir a seguir...

Duda (Puxando o cabelo da Bi&ia, olha pra mim... Vim aqui s6 pra falar com vacé
Bia: (Continua lendo um livroPode falar, estou ouvindo...
Duda S6 um minuto, olha pra mim, tenho algo importgntefalar. E rapidinho, depois vou

embora...
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Bia: (Olha para o DudaEsta bem Duda, pode falar, estou te ouvindo.
Duda Mas que ma vontade, desse jeito ndo deveridaedae eu acho que vou receber hoje

a tarde o salario que esta atrasado!

Bia: Sério Duda, que legal! Entdo temos que comemafiaal, ndo € todo dia que teu patréo
resolve te pagar. Ah, se ele fosse empregado exdegse de um salario para viver...

Duda E, vamos comemorar sim, afinal, vocé fez anivessinem comemoramos. Namorado
sem grana é fogo...

Bia: E verdade Duda...

Duda Entdo eu proponho o seguinte: Se eu realmengbee® dinheiro, e somente se eu

receber o dinheiro, vamos ao cinerfia - C)

Bia: Ah Duda, entdo vamos ao cinema e vamos jan(&{1J)

Duda Ta bom, vocé merece.
Bia: Ei, mais uma coisinha, que tal chamar a MartbaP&dro para irem conosco? Gosto da
companhia deles porque sao muito divertidos!
Duda Ufa, que susto, achei que era pra gastar maisniPo tudo bem, mas entédo precisamos
chamar a Camila, afinal, ela é nossa companheitadds as horas.
Bia: Certo. Vocé fala com a Camila que eu falo coruisos.
Duda Fechado. Marca com ele as 9:00h no Bar “Ruinah&’elDepois do cinema o0s
encontramos la.
Bia: Ok. Estarei te esperando a noite.
(Camila entra. O Duda sai da casa da Bia e encoatf@amila no centro).
Duda Camila, quanto tempo. Sabia que ia te encontmaagui.
Camila Fala Dudinha, quais as novas? Como esta a Bia?
Duda Estamos muito bem! Melhor impossivel! Olha sahteum convite pra te fazer!
Camila Sério? Entdo manda... E festa? To dentro!
Duda To pra receber uma grana e gueria sair pra comagroaaniversario da Bia junto com
0S amigos, afinal, ela fez aniversario e nem commamos!
Camila E verdade. Quem vai?
Duda No6s dois, vocé, a Martha e o Pedro! S6 pra relemis velhos tempos. Recontar as
histdrias la do 2° grau... Ah, tempos bons aqueles.
Camila Onde vai ser? No lugar de sempre?
Duda Isso mesmo. No “Ruina Velha”, as 9:00h.

Camila Entao ta! Se der certo, me liga e estarei la.
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Duda Vamos combinar o seguinte. Como nédo tenho muidito (Camila “normal”), se
tudo estiver certo, entdo te dou um toque. Castr&rom ai eu dou um jeito de te ligar, nem
que seja a cobrar...
Camila Combinado. Agora deixa eu ir porque preciso campmas micangas.
Duda Ok! Até a noite!
(Saem de cena. Entra a Martha e o Pedro discutindo)
Pedro Docinho...
Martha N&o me segue. Ja te disse que ndo gosto quacséovabao clube sozinho. Ou vocé

vai comigo ou ndo vai.

Pedro Calma docinho. Eu ja disse que fui pra pegamapgis pra mae e acabei encontrando
uma galera e fiquei de papo. Foi s6 isso. Semsstres
Martha Isso é o que vocé me diz, mas deixa pra |4, ¢uaira conversamos e(Bia encontra
o casal no centro)
Bia: Fala casal, tudo tranquilo. Quanto temgoumprimenta os amigos)
Martha E verdade Bia, muito tempo. O problema é a fammeg muitas provas, trabalhos, ndo
da tempo de fazer nada... Até precisa estudar...
Bia: Ah Martha, mas hoje da pra dar uma folga...
Martha Por qué? Qual o programa?
Bia: Seguinte, vamos nos encontrar hoje a noite ndri&ielha” para comemorar 0 meu
aniversario, porque o Duda recebeu uma grana daasa
Pedro Legal, to dentro.
Martha Nao da. Tenho prova amanha a tarde e um traballsemana que vem.
Pedro (Olhando para a MarthalClaro que da Martha. Eu te ajudo dep@@hando agora
para a Bia)Vamos pro seu aniversario sim Bia.
Martha Ta bom! Que horas?
Bia: As 9:00h. Fico feliz por vocés irem. A Camila taém deve estar la...
Martha Normal, o0 mesmo grupinho de sempre. Mas agor@swré entdo, pois vou adiantar
0 servico pra poder curtir a noite, por que a histdesse ai me ajudar eu ja conheco...
Bia: E, sei bem como funciona. Até |4 ento... Beijos.
Pedro Docinho...
(Saem Martha e Pedro, Bia volta para casa. EntrdrBes fica no outro canto do palco. Os
dois estdo em ambientes diferentes)
Bia: (Toca o celular, Bia atend€)i bem...

Duda Oi bem, ja falaste com o pessoal?
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Bia: Sim, ja falei com eles. Esta tudo certo. Agora &bmocar...
a

—

enho uma péssima noticia: a grana néo saiu hoje.

E, s6 semana que vem. Por isso ndo é o cascaques\ao cinema e jantan(C 0 J)

Bia: (Chateada)Bah, que pena! Mas tudo bem! JéDescarrega o celularQue droga de
celular.

Duda Descarregou. Bom, mas o recado esta d&#v.de cena)

Bia: Mas que droga, isso sempre descarrega quandonasstéalando alguma coisa

importante. Mas tudo bem, ja entendi qgue ndo vanasnema e ndo vamos jantarC [ ~J)

Narradora Bia acredita que o programa foi totalmente cati®l enquanto que Duda s6 nao
esta programando o cinema, o jantar no “Ruina Veliveda esta de pé, tanto que da um
toque pra Camila, como eles haviam combinado. 8ials casa e diz pra mae que marcou
um encontro com uma colega, para fazer um tralidhfaculdade. Duda chega a casa de Bia

e a mae dela responde simplesmente que Bia ja saiu.

(Bia sai de casa e Duda entra, enquanto a narradesia falando. Os trés amigos ja se

dirigem para o bar)

Duda Se eu nao venho busca-la, ela fica braba, masiquatravesso a cidade pra vir pega-

la, ela sai antes e ndo me espera. Assim ndo déantemder as mulheres. Provavelmente ja

foi pro bar com a Camila... To indo pra la... N&sgop me estressar e nem me atrasar...

(Duda vai pro “Ruina Velha”, onde encontra seus gos. Mas a Bia ndo esta la!)

Pedro E ai garoto!

Duda Fala Pedro, tudo certo?

Martha Fala Duda, quanto tempo! E a Bia, ndo vem?

Duda Quanto tempo...

Camila E, achei que ela vinha com vocé, senfo podgetssado la para busca-la.

Duda Eu passei |4 para buscéa-la, mas a mae dela gligsela tinha saido. Achei que ela

tinha vindo pra ca com vocé Camila. Vou ligar pla € ver o que aconteceu, ndo estou

entendendo.

Camila Investiga...

NarradoraNesse meio tempo Bia ja havia voltado pra casa.
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Bia: (toca o celular)Oi bem...
Duda

(em tom aspero, cortando a Bi@nde vocé esta?

o

ia: Calma, o que houve? Onde vocé esta?

Duda Eu é que pergunto o que houve! Eu estou agliancom o pessoal, passei ai pra te
pegar e tua mae disse que vocé ja tinha saido.i Aceetinhas vindo aqui pro bar com a
Camila!

Bia; Mas vocé me disse de tarde gque ndo iamos ma@nama e ndo iamos mais jantar!

Duda Mas eu nao disse isso!
Bia: Perai, como nao?!?

Duda Claro que nao! Eu disse que ndo era 0 caso guasiao cinema e jantde como eu

falei logo cedo, se recebesse a grana, e somemeeagesse a grana, iamos ao cinema, e,
como nao recebi, esse foi 0 programa que descadsim, como ja tinhamos combinado
com a galera achei que ficaria claro que nao iamais s ao cinema e sim que iriamos
apenas pro Ruina...
Bia: E desde quanto tem diferenca do que vocé disseqgue eu disse? E tudo a mesma
coisa!
Duda Olha amor, ndo € a mesma coisa! Mas nao voutdigsso com vocé agora! Ainda
mais por telefone. Vocé ainda vem?
Bia: Vocé vem me buscar? Eu me arrumo nesse meio tempo
Duda To indo e depois a gente conversa! Tchau, tchH@ia desliga o celular)
Martha Duda olha o vexame! Ta todo mundo nos olhando...
Duda Desculpa galera, houve um pequeno mal entendidie ends, problemas com a
linguagem... Vou la buscar a Bia e rapidinho estad®volta!
Camila Nem esquenta! Vamos ficar esperando! Enquantm ¢gsgocamos a conversa em
dia...

(O Duda sai do bar e vai para a casa da Bia)
Duda (Entra chamando pela Bia, em tom de voz d&8ia) Bia, ...
Bia: (Empurrando o Dudaplha s6 Duda, se vocé vai me xingar, nem vem. Vidcéfala as
coisas direito e quer que eu adivinhe.
Duda Eu néo falo direito? Acho que € vocé que nactpr@®encao nas coisas que eu digo...
Bia: Ta bom, ndo vamos entrar nessa historia de mavaté ja sei como ela vai terminar...
Duda E, eu também sei bem onde ela vai terminar. VamosRuina? Afinal, a galera esta
nos esperando, pois 0 encontro era pra comemaer aniversario, lembra?!?!

Bia: Lembro, claro. Vamos entdo, mas outra hora vatmfalar nesse assunto...
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(Se direcionam para o bar)
Bia: Boa noite galera, desculpe pela “demora”
Camila Capaz Bia, nem esquenta, olha s6 as novidadetzjue para vender.
Martha E, vamos aproveitar a noite e vamos nos diverim esquenta.
Duda (fala para Pedro)Acho que ja estou ficando maluco. Eu falo as soma Bia com
uma linguagem mais logica e ela nunca me entende.
Pedro Isso € normal, elas demoram a entender ou, & vedo querem entender.
Bia: (cortando Pedro, pois ouviu 0 comentario dos dais) é assim... E s6 eu virar pro lado
e tu ja aproveita pra falar que eu ndo entendoigas, né?!?!
Duda Calma, s6 estava comentando com o Pedro com@ctemiende mais as coisas que eu
falo, como aquele outro dia...
Camila Ih, o negdcio ta ficando sério...
Bia: Que dia vocé estéa se referindo, Eduardo?
Pedro Ai, agora o negdcio ficou sério.
Martha Por qué?
Camila Légico, ela o chamou de Eduardo e ndo de Duda...
Duda (Cortando a fala da Camilal.égica, isso mesmo... O outro dia que me refiro fo
justamente quando te perguntei: “Nao posso ir jagabol”. Ai, o que vocé me respondeu?

Bia: Respondi que na@ claro, e mesmo assim vocé foi!

Duda Eu sei. Mas vocé disse que nao, e, ndo nao pogsyar € o mesmo que dizer que

Posso ir(~~J o J)
Bia: Ah, ta! Era s6 o que me faltava. Vocé fez issqugposito, pra me confundir, porque

vocé sabia que eu ndo queria que vocé fosse peaanaddlito jogo!

Pedro (Interrompendo a discusséo dos ddidha sé gente, l6gica € complicado mesmo. Nao
adiante vocés ficarem discutindo isso agora.

Martha Por experiéncia préopria, né Pedro! O melhor quees tém pra fazer € combinarem
uma linguagem de vocés, pois, caso contrario, podeer mais desencontros...

Bia: Tudo bem, vocés estdo certos, como sempre. Eumgon estressadinha e fico braba
guando nao entendo as coisas. Duda me desculpde atendi desta vez, mas vou procurar
te entender! Sei 14, tu sabe que pra mim isso@dudesma coisa... (Duda interrompe Bia)
Duda Eu que peco desculpas. Essa minha mania de qebdaodo mundo tem que entender
l6gica, sendo que nem eu entendo direito. E quentegacaba ficando meio maluco com essa
disciplina na faculdade. Tu sabes bem que prinsginoestre de faculdade é fogo! Eu esqueco

que a tua area € bem diferente da minha...
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Bia: Ta bom, outra hora tu me explica essa tua lGpakca!

Pedro Bia, ndo esquenta, agora que sou monitor dessglitia € que comeco a entender a
|6gica das coisas. Com o tempo vocé acostuma cem@m a ldgica.

Martha E, a gente acostuma com esses malucos!

Bia: Eu espero...

Camila Entdo galera, um brinde a amizade que estd adengualquer problema mal
resolvido de logica.

Duda Um brinde ao aniversario da Bia...

Martha Um brinde a todos que precisam agientar um eseide Matematica em sua vida...
Pedro Um brinde a verdadeira amizade que supera asa®gjue parecem ser nao tao logicas
assim...

Bia: Um brinde a nés, que acima da correria do diegaaeshcontramos tempo para dedicar as

pessoas que amamos...

Narradora E assim, por muitas horas esses amigos conversaraleram muita risada
relembrando os casos mais engracados do 2° grau...
E vocés, se por acaso se identificaram com alguéoom a histdria, ndo se preocupem, com

0 tempo a gente aprende a entender a logica dsesscoi
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APENDICE K — Mensagem Final

Instrumentacéo para o Ensino de Matematica | — 2003

~ Prof2. Thais Philipsen Gritzmann

“A vida € uma peca de teatro que nao permite ensRmsisso, cante, chore, dance, ria E

viva intensamente, antes que a cortina se fechpeza termine sem aplausos
Charles Chaplin
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APENDICE L — Entrevista com PATOLINO

1) Vocé acredita que utilizando pecas teatraisanéss de matematica o aluno pode perceber

com maior facilidade a utilizacdo desta nas sitaagtd dia a dia? Por qué?

2) Vocé comentou em seu texto inicial que na esoolde estudava ninguém aprovava
atividades ligadas ao teatro. Vocé acha que cantssim hoje? Qual o seu posicionamento

sobre o assunto, vocé aprova?

3) Vocé comentou em seu texto que gostou das aulague a professora utilizava jogos e

quebra-cabecas. Vocé acha que os jogos teatrdigtampodem ser interessantes nas aulas?

4) Com todas as atividades desenvolvidas durargesmnoontros (jogos, desafios, leituras),

como vocé Vé seu crescimento pessoal e profis§idtal qué?

5) Como o teatro e 0s jogos teatrais podem auxiarsua formacdo de professora de

Matematica, visando a preparacao e a execucadakeraais criativas e interativas?
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APENDICE M — Entrevista com SMURFETE

1) Vocé comentou em seu texto que ja participoaldamas pecas teatrais na escola e na

igreja. Como essas participagdes lhe ajudarandassnvolver como pessoa?

2) Vocé também menciona que quando o aluno temagenaprender a motivacado para
ensinar € maior. Como vocé faria para motivar wmaa? Quais os fatores que precisam ser

levados em consideracdo?

3) Vocé acredita que utilizando pecas teatraisanéss de matematica o aluno pode perceber
com maior facilidade a utilizac&o desta nas sitaag dia a dia? Por qué?

4) Com todas as atividades desenvolvidas durargesmnoontros (jogos, desafios, leituras),
como Vocé vé seu crescimento pessoal e profisSidtal qué?

5) Como o teatro e 0s jogos teatrais podem auxiarsua formacdo de professora de

Matematica, visando a preparacao e a execucadateraais criativas e interativas?
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APENDICE N — Entrevista com MINIE

1) Vocé acredita que utilizando pecas teatraisanéss de matematica o aluno pode perceber

com maior facilidade a utilizacdo desta nas sitaag dia a dia? Por qué?

2) Vocé comentou em seu texto que ja participoaldamas pecas teatrais na escola e na

igreja. Como essas participagdes lhe ajudarandassnvolver como pessoa?

3) Vocé também menciona que quando o aluno temaglenaprender a motivacado para
ensinar € maior. Como vocé faria para motivar wmaa? Quais os fatores que precisam ser

levados em consideracdo?

4) Com todas as atividades desenvolvidas durargemnoontros (jogos, desafios, leituras),

como Vocé vé seu crescimento pessoal e profisSidtal qué?

5) Como o teatro e 0s jogos teatrais podem auxiarsua formacdo de professora de

Matematica, visando a preparacao e a execucadateraais criativas e interativas?
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APENDICE O - Entrevista com GARFIELD

1) Vocé comentou em seu texto que ja participowaldamas pecas teatrais. Como essas

participacOes Ihe ajudaram a se desenvolver cosspp@

2) Vocé acredita que utilizando pecas teatraisanéas de matematica o aluno pode perceber

com maior facilidade a utilizacdo desta nas sitaagt dia a dia? Por qué?

3) Com todas as atividades desenvolvidas durargemnoontros (jogos, desafios, leituras),

como Vocé vé seu crescimento pessoal e profisSidtal qué?

4) Vocé comenta em seu texto que “uma pessoa jpade ima grande diferenca nas coisas”.
Como vocé o papel do professor em relagédo a “fazdiferenca” durante o processo de

ensino-aprendizagem?

5) Como o teatro e 0s jogos teatrais podem auxiarsua formacdo de professora de

Matematica, visando a preparacao e a execucadateraais criativas e interativas?
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APENDICE P — Entrevista com MORANGUINHO

1) Vocé fala em seu texto que o teatro trabalha c@orpo e a expressao e exercita a mente.

Como vocé achar que isso pode auxiliar nas aulasatiematica?

2) Vocé acredita que utilizando pecas teatraisanéas de matematica o aluno pode perceber

com maior facilidade a utilizacdo desta nas sitaag dia a dia? Por qué?

3) Com todas as atividades desenvolvidas durargemnoontros (jogos, desafios, leituras),

como Vocé vé seu crescimento pessoal e profisSidtal qué?

4) Em sua opinido, o professor que é “apaixonado’spa profissdo consegue desenvolver as

aulas com maior facilidade e assim, ajudar o aemeeu aprendizado? Por qué?

5) Como o teatro e 0s jogos teatrais podem auxiarsua formacdo de professora de

Matematica, visando a preparacao e a execucadakeraais criativas e interativas?
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APENDICE Q — Entrevista com PERNINHA

1) Vocé comentou em seu texto que ja participowaldamas pecas teatrais. Como essas

participacOes Ihe ajudaram a se desenvolver cosspp@

2) Vocé acredita que utilizando pecas teatraisanéss de matematica o aluno pode perceber

com maior facilidade a utilizacdo desta nas sitaagt dia a dia? Por qué?

3) Vocé também menciona que quando o aluno temaglenaprender a motivacdo para
ensinar € maior. Como vocé faria para motivar wmaa? Quais os fatores que precisam ser

levados em consideracao?

4) Com todas as atividades desenvolvidas durargesmnoontros (jogos, desafios, leituras),
como Vocé vé seu crescimento pessoal e profisSidtal qué?

5) Como o teatro e 0s jogos teatrais podem auxiarsua formacdo de professora de

Matematica, visando a preparacao e a execucadateraais criativas e interativas?
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APENDICE R — Entrevista com SHREK

1) Em sua opinido, o professor que € “apaixonado’spa profissdo consegue desenvolver as

aulas com maior facilidade e assim, ajudar o aemaeu aprendizado? Por qué?

2) Vocé acredita que utilizando pecas teatraisanéss de matematica o aluno pode perceber

com maior facilidade a utilizacdo desta nas sitaagt dia a dia? Por qué?

3) Com todas as atividades desenvolvidas durargemnoontros (jogos, desafios, leituras),

como Vocé vé seu crescimento pessoal e profisSidtal qué?

4) Como motivar uma turma para que eles estejamtggoa ouvir o professor? Alunos

motivados tém maior facilidade no processo de aizagem? Por qué?

5) Como o teatro e 0s jogos teatrais podem auxiersua formacdo de professor de

Matematica, visando a preparacao e a execucadakeraais criativas e interativas?
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ANEXOS

ANEXO A — Peca teatral “Areas e Volumes”
ANEXO B — Peca teatral “Teorema de Tales”
ANEXO C — Peca teatral “Emporio de Tecidos”

ANEXO D - Peca teatral “Teorema de Pitagoras”



ANEXO A — Peca Teatral “Areas e Volumes”

Personagens:
Fazendeiro (Velho) GARFIELD
Velha (Mulher do fazendeirofAZU
Zezinho (Filho do fazendeiro com a vethfaHREK
EngenheiroBOB ESPONJA
Capataz DONALD
Narrador. DONALD

Introducao:

Narrador: Em lugar longinquo, no interior do interior do mbe do...
Velho: Deu!!!

Narrador: Em um dia ensolarado, com uma temperatura de 35°C..
Velho: Hein...

Velho: “Olha para o narrador”

Velho: No meu tempo de guri ndo fazia este calor!!!
Narrador: Enquanto Zezinho voltava da escola.
Zezinho: Nao entendi nada pai, detesto matematica.
Velho: O que tu ndo entendeu meu filho?

Zezinho: A professora deu uma matéria nova e eu ndo entexd...
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Velha: Véioo! To com muito calor nas parte!!! O que tu aalhe comprar esses trogos

modernos de botar agua e toma banho.
Zezinho: Uma piscina, mae?

Velha: Isso meu filho.

Velho: E n&o € caro isso minha véia?

Velha: Vamos procurar.

Velho: Virgolino, Virgolino, vai na cidade e traz um homile constréi esses balde grande

gue agente toma banho.
Virgolino: Sim senhor!
Zezinho: J& ta pronto o almog¢o mée?

Velha: T4, vamo rapido se nao vai esfriar.
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Narrador: A tarde...

Velha: “Fazendo um bolo”

Velho: “Sentado, fazendo seu cigarro de palha”

Zezinho: “Brincando”

Virgolino: Trouxe o homi patréo.

Engenheiro: Boa tarde senhor.

Velho: Boa tarde.

Engenheiro: Eu sou o engenheiro responsavel pela construcgmosdma, tenho que falar
sobre as dimensodes dela.

Velho: Entdo me explica.

Engenheiro: Vou lhe apresentar os projetos das piscinas.

Engenheiro: Pega o0s projetos e explica cada um deles (pisana ltase Hexagonal e
Retangular).

Engenheiro: A com base hexagonal custa R$ 3.000,00 e com rdtamgusta R$ 1.500,00...
Velho: V6 quere a mais barata!!!

Zezinho: O Tio! Por que a piscina hexagonal € mais cara?

Engenheiro: Porque o volume dela € maior.

Zezinho: O Tio! Mas que parte da piscina € o volume?

Engenheiro: Nao guri! Volume ndo é uma parte da piscina, veléa multiplicacdo da area
da base da piscina pela profundidade dela.

Zezinho: Aaaaaaaaaaa, entao quer dizer que quanto mas, fmaibr o volume?
Engenheiro: Isso menino.

Velho: Entdo faz bem rasinha.

Velha: Mas velho, € bom para lavar as vacas...

Velho (sussurrando): Mas tu ndo vé que vai ficar caro!

Engenheiro: As dimensfes da piscina retangular sdo 2m x 5nbm.1A area que ela vai
ocupar da sua fazenda é 10mz2, logo o senhor itargh®00 reais para fazer o fundo da
piscina e como ela tem 15m3 de volume, o senh@aséar mais 500 reais.

Os Trés: Hummmmmmmmm...

Engenheiro: J4 as dimensdes da piscina hexagonal sdo ladodtra 1,71m. Porém, seu
volume é maior, por isso € mais cara.

Zezinho: Mas a area total da piscina hexagonal € o mesmpadaa retangular!

Engenheiro: Isso menino, vocé tem um grande talento Matematico

Zezinho: Ahhhh! Agora entendi a matéria de hoje de manha.
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Velho: Entéo a altura da piscina vai fazer a diferencal
Engenheiro: Claro!

Velho: Entdo manda fazer a mais barata!!!
Engenheiro: Fechado.

Velho: Fechado.

Narrador: ApGs 3 meses todos se encontram para inaugursciag
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ANEXO B — Pega Teatral “Teorema de Tales”

Personagens:
Tales de MiletoDENGOSO
Fara6: SMURFETE
Egipcio 1 MINIE
Egipcio 2 MINIE
Professora MINIE
Alunas DENGOSO, SMURFETE
Narradora PERNINHA

CENA 1 - INTRODUCAO

Narradora: Boa tarde! Eu sou a PERNINHA e juntamente comhasndemais colegas, neste
momento, de uma forma diferente e criativa, a ggoeria passar um pouco mais sobre o
excelentissimo Tales de MiletdNgsse meio tempo entra TajeBom como vocés podem ver
esse cara ai € o Tales de Mileto, ele foi o prioneiatematico grego, nascido por volta do ano
640 e falecido em 550 a.c., em Mileto, cidade da Adenor, ele era descendente de uma
familia oriunda da Fenicia ou Bedcia. Ele foi indtuentre os sete sabios da antiguidade.
Tales Como eu sou chique!

Narradora: Estrangeiro rico e respeitavel, o famoso Talemmte a sua estadia no Egito

estudou Astronomia e Geometria.

Tales fica sentado junto a uma mesa estudando, peds e escrevendo!

Tales Eu amo tudo isso, esses fantasticos estudos,sgber mesmo?!Vou abandonar esses
negocios, essa vida publica, eu ndo nasci para V&so especular a filosofia, observar a

astronomia e me dedicar a fantastica matematica!

Neste instante entra um egipcio muito amigo de Bale

E1: O excelentissimo mestre, vossa senhoria é taa, sidverias expor seus conhecimentos...
Tales E vocé tem toda a raz&0 eu sou mesmo um maxims,d@ixe-me pensar, como irei
expor meus conhecimentos...

Eurecal(O egipcio leva um susto!!)
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Calma! Tive uma grande idéia! Irei fundar uma escfiloséfica!! Eu sou mesmo um
maximo!!!

E1l: E vocé é o maximo.(cara de nojo...)

Narradora: E assim foi fundada a mais antiga escola filesofjue se conhece — a Escola

Jbnica.

CENA 2 - 0O ECLIPSE

Tales trabalhando com as tabuas.

Tales faz algumas anotacdes e vai ao encontro dada

Tales Nao vejo a hora de poder mostrar tudo isso pfasag!

Tales Permisséo Vossa Alteza?

Farad: Por favor, vamos logo com isto, eu ja deixei @®ar meu cha das cinco para falar
com o senhor!

Tales Pois entdo Vossa Alteza, venho lhe mostrar algumaotacdes e.(o farad
interrompe)

Farad: Olha aqui ndo me venha novamente com essas alaguices, ok?! Ja to cheio das
suas idéias, e de suas anotacdes, com todo otee$phas vocé ja esta velho, caido, que idéia
vocé vai ter que ndo seja somente uma de suass tdotguras?! Retire-se daqui
imediatamente!!!

Tales sai do palacio indignado e balancando a caddeg

Narradora: E chega o dia...

O povo na rua olhando o fendmeno acontecendo no!déisso se da o eclipse solar!
Narradora: Como vocés todos podem observar Tales utilizaxsltAbuas compostas pelos
Caldeus, estas que anunciavam os periodos de $8ahbdias dos eclipses solares, préveu
um eclipse solar cuja data ndo se sabe bem aoseefto a de 28 de Maio de 585 ou a de 30
de Setembro de 609 a.c

E2: Senhor, senhor...

Tales O que foi agora Godofredo?

E2: O senhor ndo vai acreditar no que esta aconteté&ehlmente, o senhor tinha toda a
razdo o fendbmeno esta acontecendo, e todos estiemtar!

Tales Isso ja era previsto! Aquele rei s6 ndo é maisdopor falta de espaco. As proposicdes
isoladas relativas as paralelas, os triangulos m@wiedades do circulo... Tudo, tudo o que
eu falo estad provado dedutivamente, claro que padece ter uma sequéncia légica, mas

tudinho esta provado!!
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Narradora: Os estudiosos Proclo, Laércio e Plutano atribaéales ndo s6 a transplantacao
de conhecimentos matematicos do Egito para a Gnéga também a ter atribuido a essas
matematicas uma caracteristica que se conservaogg o conceito de "demonstracado ou

prova".

CENA 3 — AS PIRAMIDES

Estéo todos no cenario da piramide, inclusive o Bar

Narradora: Bom, diante do acontecimento do eclipse, toddwaram uma resposta do
Farad. Até mesmo porque, o que Tales havia prexéstinente acontecera. Era de extrema
injustica o0 que o Farao havia feito com ele!! Lagbarad para ndo ver o povo descontente, e
para nao criar mais confusfes, mandou um mensadeien a Tales que ele deveria de
calcular a altura da piramide de Quéops, e todasia presentes.

Farad: Eu ndo consigo acreditar que estou novamentecmmiesse maluco do Tales... SO
posso ter batido com a cabecga ou algo parecido...

Tales Vossa Alteza, o senhor néo ira se arrepender...

Farad: Tales eu sO aceitei vir aqui porque o que volmufdo eclipse realmente aconteceu,
entdo se eu ndo viesse aqui, 0 povo nao iria perdease 0 que voceé fizer se concretizar
como da outra vez! Pensando bem o que vocé rearmgaat me apresentar Tales?

Tales Estou oferecendo-me para calcular a altura depirdmide sem escala-la!!

O Fara0 faz uma cara de pensativo...

Farad: E eu aqui nesse calor escaldante... Bom vamosclogp isso!!

Tales apdia-se a uma vara espetada perpendicularimeao chdo e espera que a sombra
tenha comprimento igual ao da vara.

Farad: Eu ndo posso crer Tales!!! Vocé acha que eu edtoot mais coisa o que fazer, hein?
Estou esperando aqui a tempos, ja estou exaustméeso ai analisando esse toquinho preso
ao cho...

Tales Por favor, por favor... estd quase, estad qug3ales nem olha para o fara6 s6 para
estaca)

O farad se levanta da cadeira, e ameaca ir embofdisso Tales o puxa pelo braco!

Tales Agora sim sente-se ai, esta pronto vamos, vadmeas se ndo ndo dara mais tempo!

Tales o atira na cadeira e pega ligeiramente a fitadtrica.
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Tales vira-se para o egipcio e diz:

Tales Vai mede depressa a sombra: o seu comprimegieaéa altura da estaca?

E1l: Sim sim...

Tales Para ser rigoroso e preciso, no momento em cqraamprimento da sombra da estaca
for igual ao comprimento da prépria estaca, a altlar piramide serd igual ao comprimento da
sombra da piramide mais a metade da base.

O farao olha para Tales com uma cara impressionada!

O egipcio fica sem saber o que fazer, ndo entenaldando que Tales diz!

Tales Vamos logo com issolb egipcio fica todo erradoyle dé isso(Tales arranca a fita

métrica do egipcio!!)

Tales comeca a medir tudo bem rapido!!

Tales Viram s6! Muito fantastico!!! Ai, ai essa matencatme deixa abobado!!

El: E n6s também!

Todos com cara de abobados inclusive o farao...

E1l: Sinceramente eu nao entendi nadica de nada!

O farad olha bem cinico e diz:

Farad: Pois s6 vocé mesmo seu burro, eu entendi tudqyit rimivial a sombra da estaca

igual ao raio solar e igual a projecao...

Narradora: Mesmo sem entender nada como vocés puderam percefarad se mostrou
convincente com a explicacdo de Tales. Claro, patecia ser loucura demais, tanto que as
pessoas nao tinham a capacidade que Tales posstdacpmpreender tudo assim tdo
facilmente! S6 passando tudo pelas méos de oustadiesos € que se pode realmente ter a
certeza de que ele estava com toda a razdo e gsie@ghecimentos eram sim validos! Nao
s6 este conhecimento, mas sim tantos outros! Bsmigue entre os resultados atribuidos a

Tales nao figura explicitamente o teorema que tlataim feixe de retas paralelas cortadas
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por duas transversais, teorema esse conhecido migr&eomo teorema de Tales. Mas o
crédito tem algum fundamento, uma vez que o caldadoaltura da Grande Piramide
pressupde o conhecimento de proporcdes, e poramidigacdes com esse teorema. Muito
mais importante foi a mudanca de rumo que ele mmpria matematica, colocando-a no

caminho da modernidade.

Professora explicando aos alunos o Teorema de Tales

Professora Pessoal hoje iremos estudar o teorema de Tales...

Alunos prestando atencado na aula, e a professorpiando no quadro!



ANEXO C — Pecga Teatral “Emporio de Tecidos”

Personagens:
Mée BereniceAURORA
Filha Luiza MORANGUINHO
Vendedora Bernadeth€IONA
Gerente PUMBA
Professora MarthaFRAJOLA
Alunas MORANGUINHO, FIONA, PUMBA

Entra a mae com a filha em uma loja de tecidos:

Vendedora= Pois ndo, posso ajudar?

Mée = Oi tudo bem! Eu vi em uma revista um conjunfamtl, e minha filha adorou.

Filha = M&e ndo esquece que eu quero rosa.
Mae = Eu sei filha, vai ser todo rosa.

Vendedora= Que tipo de tecido a senhora deseja.

Mae = Eu trouxe tudo anotado, espere um pouco queagatana minha bolsa.

A mée esvazia a bolsa cheia de tralha:

Filha = Méae!

Mée = Espere um pouco filha eu to procurando a lista.

Filha = Méeee!

Mé&e = Luiza espera um pouquinho.

Filha = Mas mae a lista ta comigo.

Mée = Poxa filha porque ndo me falou. Bom eu preces@,8 cm de malha
Vendedora= De que cor?

Mae = Rosa. E quanto vai custar?

Vendedora= O metro custa R$ 4,50.

Mée = E quanto custardo os dois metros e cinquentameinos?
Filha = Vai dar R$ 11,25.

Mé&e = Como tu sabe filha?

Filha = Ora mae! A professora ensinou em aula.

Mée = E também vou precisar de mais 1,75 cm de fga.ro

Vendedora= Quanto a senhora quer de fita? 1,75 cm?
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Mae = Sim, quanto vai custar?

Vendedora = O metro da fita custa R$ 0,60. Entdo vai cudthrm...Deixa ver...Um
momento que ja volto.

Vendedora= Quanto que a senhora deseja de fita mesmo?

Mae = 1,75 cm e quero saber quanto vai custar?

Vendedora= Quem sabe a senhora leva 2m de fita?

Mé&e = Mas eu so0 preciso de 1,75 cm de fita.

A crianga pensa e lembra da aula da professora.
Filha = Mae.

Mée = Espera filha.

Filha = O mé&e eu sei quanto vai custar.

Mée = Sabe?

Filha = Sei, a fita vai custar R$ 1,05.
Vendedora= Sera que ta certo?

Gerente= Bom vamos resolver esta questao.

O gerente pensa, usa a calculadora e resolve.

Gerente = Vai custar R$ 1,05.

Filha = Viu mée tava certo.

Ma&e = E filha vocé tinha raz&o. Entdo quanto eu vayapaor tudo?

Vendedora = Se 2,5 cm de malha custa R$ 11,25 mais 1,75eifitalque da R$ 1,05 a
senhora vai pagar R$ 12,30.

Méae e filha saem da loja conversando:
Mae = Luiza vejo que vocé entendeu bem a matériacaaes
Filha = Claro mae, a professora Martha nos ensina desféécil e divertida.

Mae = Filhinha com esta vocé merece um sorvete.
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ANEXO D - Pega Teatral “A Verdadeira Historia do Teorema de Pitagoras”

Personagens:
Pitagoras ARIEL
Nusa SIMBA
Cateto 1 PATETA
Cateto 2 PATOLINO

Introducao

Bem, sempre brincamos que grandes filésofos s&eireal, mas com o andar de nossas
pesquisas na internet em relacdo a descobertaodama de Pitdgoras descobrimos que a
historia que nés alunos da matematica conhecemusrdade nédo foi bem contada, pois foi
ai que nosso grupo descobriu que Pitagoras fodoasien e 0 nome de sua esposa era Nusa...
Enfim conseguimos entrar em contato com ela quevpatura nos contou a verdadeira
histdria da descoberta do teorema de Pitagoraspb@mao haver duvidas pedimos para que

ela explicasse a descoberta do teorema para voceés.

Nusa (arrand®: Meu ilustrissimo esposo Pitagoras, era profess@sdala militar, antes de
conhecer-nos, cheio da mateméatica e de seus ataititares, decidiu procurar uma mocga
para casar e viver feliz...
No bar...
(Nusa esta sozinha no bar)
(entra Pitagoras e dirigi-se a uma mesa)
Pithgoras: (aos gritos) - garconete traz uma taca de vinho.
(enquanto a garconete pega o vinho ele repara pa sozinha e desamparada na mesa)
(ela também repara nele)
(ha troca de olhares, Pitagoras entao se dirigtla)é
Pitagoras: - vocé vem sempre aqui?
Nusa - ndo e vocé?
Pitagoras - também ndao.
Nusa (arrand®: e a nossa conversa se estende por horas, eleutimoatima conversa, eu
achava interessante quando ele falava das desz®bertmatematica, que tolice a minha...

Enfim (com um tom de indignacéo) fiz a maior buaraléh minha vida e casei com ele.
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No quarto...
(o casal deitado na cama)

Pitagoras: Olha! Que coisa interessante... 0 conjunto dograigttem o mesmo namero de
elementos dos inteiro, pois eles...
(Nusa interrompe...)
Nusa lembra de quando nos conhecemos...
(Pitagoras interrompe Nusa)
Pitagoras: ... Eles ttm a mesma cardinalidade, assim consigorelacdo de bijecdo que leva
de um conjunto a outro.
(Nusa se vira pro lado e vai dormir com expresgaquim ta de saco cheio)
Nusa (narrando) com o passar do tempo essa situacdo se torna corRitagoras
desconfiado que eu estivesse traindo-o compra ugives... Um dia o professor da escola
militar falta e Pitagoras antecipa sua aula ficarfieliz que ia chegar cedo em casa.
Infelizmente ele chegou cedo de mais...

No quarto...
(estd Nusa com dois alunos de Pitagoras, deitadama, ambos nus)
(entra Pitagoras)
Pithdgoras (aos gritos) Nusa, cadetes! O que significa isto?
(os cadetes se levantam rapidamente em posicantidon
Cadetes(com a voz firme) Senhor!
(Pitagoras os olha da cabeca aos pés quando... )
(os cadetes com as méos tapam suas partes intiawadogvao pegar suas roupas)
(Pithgoras pega o revolver e mata os trés)
(Pitagoras pensa em voz alta)
Pitagoras: Bem se eu enterrar os dois cadetes a esquerddirejta Nusa, poderei tapar as
covas com grandes lapides quadradas, quadrades@srf
Nusa (arrand®. mas a minha ficou bem maior do que a lapide dosteadexatamente a
superficie era de tamanho equivalente a soma paletddos dois cadetes claro todos ficaram
sem entender nada. No dia seguinte foi publicastgainte manchete no jornal local:

Pitagoras mata esposa e alunos e curiosamente ams ganulos...
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"A SOMA DOS QUADRADOS DOS CADETES E IGUAL AO QUADRZO DA
HIPOCRITA NUSA".

E alguns Machistas comecaram a aplaudir PitdgorBseeam disso um exemplo e uma

grande descoberta para o mundo...



