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RESUMO

Esta dissertacdo de Mestrado tratra da producdo literaria de 1975 a 1983 e a respectiva
recepcdo critica. Para tanto, analiso a correspondéncia ativa de Caio Fernando Abreu e
Paulo Leminski presentes nos livros Cartas — Caio Fernando Abreu, organizado por Italo
Moriconi, e Envie meu dicionario e alguma critica, organizado por Régis Bonvicino. O
estudo das cartas e da critica da-se a partir dos conceitos de arquivo de Michel Foucault e
de Jacques Derrida, que constam em Arqueologia do saber e Mal de arquivo,
respectivamente. Os sistemas de enunciados oriundos da leitura dos livros de cartas e da
producdo de criticos da producdo estudo sdo, entdo, descritos e analisados a partir do
conceito de campo literario, habitus e capitais de Pierre Bourdieu, buscando uma melhor
visualizacdo dos agentes Caio e Leminski no campo literario do periodo. Por fim, com o
objetivo de disseminar uma leitura da producdo do periodo e dos agentes, 0 cruzamento
dos estudos dos dois conjuntos de cartas é lido a partir do conceito de literatura menor de
Deleuze e Guattari, do livro Kafka, por uma literatura menor.

Palavras-chave: Literatura brasileira; Literatura marginal; Campo literério; Literatura
menor.



RESUME

Ce mémoire de maitrise étudie la production littéraire de 1975 a 1983 et sa propre
réception critique. Pour cela, j'analyse la correspondance active de Caio Fernando Abreu
et de Paulo Leminski présentes dans les livres Cartas — Caio Fernando Abreu, dirigé par
ftalo Moriconi, et Envie meu dicionario e alguma critica, dirigé par Régis Bonvicino.
L'étude des lettres et de leurs propres critiques s'effectue a partir des concepts d'archive de
Michel Foucault et de Jacques Derrida qui sont contenus respectivement dans Archéologie
du savoir et Mal d'archive. Les systémes d’énonciations a I’origine de 1’étude sont donc
décrits et analysés a partir des concepts de champ littéraire, habitus et capitaux de Pierre
Bourdieu, cherchant une meilleure vision des agents Caio et Leminski dans le champ
littéraire de cette période. Enfin, avec I’objectif de disséminer une lecture de la production
de cette époque et des agents, le croisement des études des deux ensembles de lettres est lu
a partir du concept de littérature mineure de Deleuze et de Guattari, du livre Kafka, pour
une littérature mineure.

Mots-clés: Littérature brésilienne; Littérature marginale; Champ littéraire; Littérature
mineure.



Para tornar-se conhecidos, os artistas devem passar por um pequeno purgatorio mitoldgico:
€ necessario que possamos associa-los maquinalmente a um objeto, a uma escolha, a uma
moda, a uma época de que sdo, como se diz, 0s precursores, os fundadores, as testemunhas

ou os simbolos; em uma palavra, é necessario que possamos, sem esforco, classifica-los,
reduzi-los a um nome comum, como uma espécie a seu género.

Roland Barthes, O Obvio e o obtuso, p. 97.

A marginalidade dos que buscaram caminhos nédo banalizados, abriram sendas novas,
estranhas ao territorio habitual da poesia ou da literatura. Do avesso do avesso a margem
da margem — para utilizar as duas lapidares equagdes pignatarianas.

Augusto de Campos, A margem da margem, p. 7.

Agora, 0 que eu queria mesmo é uma literatura que fosse, como Torquato Neto, até a

deméncia. E ficasse, como Chacal, entre o play-ground e o abismo. E tivesse a peraltice e 0
lirismo de Oswald. E o sabor coloquial do Mario de Andrade. Nem confissdo, nem ficgao.
Conficcdo. Nem obra acabada, nem obra aberta. Obra a-toa.

Reinaldo Moraes, Tanto faz, p. 119.

Seja marginal, seja heroi.

Hélio Oiticica.
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CONSIDERACOES INICIAIS

Boa parte da producéo literaria dos anos 1970 e 1980 no Brasil tem sido, até hoje,
observada com um olhar um tanto miope. De um lado, alguns nomes da critica brasileira
tendem a enquadra-la de um modo fechado, com caracteristicas especificas — por vezes,
qualificando-a entre 0 bem e o mal, o bom e o ruim, o frutifero e o indcuo. Fazem parte
desses enquadramentos designagdes como “literatura marginal”, “literatura do desbunde”,
“literatura verdade”, “literatura do eu” ou “gera¢do do sufoco”. De outro lado, ha o
siléncio, a desmemoria, como se ela ndo existisse. Tendo como tema a literatura brasileira
do periodo e sua critica e motivado pelo quadro de parcial negligéncia, objetivo rediscutir
o0s agentes literarios, a sua producdo e a recep¢do da critica através da analise de cartas
contidas nos livros Caio Fernando Abreu - Cartas (MORICONI, 2002) e Envie meu
dicionério: cartas e alguma critica (BONVICINO, 1999).

O recorte temporal dos anos 1970 e inicio dos 1980 deve-se a importancia do
estudo da relacdo entre a producdo literdria, a abertura politica, o crescimento e
dinamizacdo do mercado editorial e a efervecéncia cultural tropicalista. Conforme Flora
Suissekind, trata-se de uma literatura de mudangas, “em transito”, que passa de um periodo
marcado pelo “autocentramento memorialistico ou picaresco e pelo naturalismo explicito
(romance-reportagem) ou figurado (prosa alegorica)” para outro estagio, pos-censura. Este
se caracterizaria por “fotografos menos evidentes, que se disfargam em pictoricos”, no qual
0S retratos e 0s auto-retratos retocam-se, onde o realismo perde espaco para as cagadas
l6gico-fatais da novela policial (SUSSEKIND, 2002, p. 257).

A partir do entendimento de cartas como “arquivo”, conforme conceito de Michel
Foucault em Arqueologia do Saber (2005) e de Jacques Derrida em Mal de Arquivo
(2001), construirei um caminho de descricao, delimitando um espaco de abordagem, o qual
evidenciara o lugar dos enunciados dos arquivos e a projecdo de outros sistemas de
enunciados. O conceito de arquivo de Derrida sera relevante, sobretudo, para discutir a

critica sobre o periodo e 0s respectivos agentes. Para descrever o contexto literario e o jogo



de poder e submissdo neles entranhados, utilizar-me-ei do conceito de campo literario,
habitus e capitais de Pierre Bourdieu, presente no livro Regras da Arte (1996).

Nos enquadramentos explicativos da critica deste periodo, constam conceitos como
“literatura marginal” ou “literatura do desbunde”, entre outros, os quais foram relevantes
para a legitimacdo do que Marcos Augusto Gongalves e Heloisa Buarque de Hollanda
(1979, p. 41) chamaram de “boom literario” da década de 1970. Esses conceitos foram
relevantes para que alguns autores, nao afeitos a eles, ndo aparecessem com frequéncia
como objeto de estudo, assim como para demarcar um modus operandi para ler a producgéo
literaria do boom. Outra parte da critica, por sua vez, deu maior importancia para agentes ja
consolidados no campo literario, ndo considerando as inovagGes quanto as publicacGes e o
que isso representava.

Trabalho com a hipGtese de que os autores em questdo ndo almejavam a
marginalizacdo editorial ou estética, mas construiram o seu locus no campo literéario a
partir de habitus e capitais incomuns, conforme conceitos de Bourdieu. Isso significa uma
busca por espaco no campo, caracterizando, assim, um movimento que pode ser
considerado como marginal, ndo trilhado pelos autores canbnicos. Essa construcdo a
margem da-se num processo, por parte dos autores selecionados, de divulgacdo do trabalho
e de modificacdo da producao.

Pelas cartas, pretendo descrever o movimento dos agentes no campo pela
divulgacdo, manutencdo e visualizacdo da sua producdo no campo. Se isso ndo foi mais
bem realizado na década de 1970, deveu-se ao mercado editorial brasileiro, o qual apenas
nos anos 1980 criou as minimas condigdes a profissionalizagéo (cf. SUSSEKIND, 2004, p.
149-155). O fato de Leminski e Caio estabelecerem e cultivarem relacBes de amizade com
escritores nao plenamente institucionalizados no campo contribuiu para a marginalizacéo,
assim como a critica, ao fazer a leitura da producdo pds-64 como um “periodo literario” ou
uma “geragdo”. Como conseqléncia, a auséncia de determinados autores do argumento
construido ou a delimitacdo interpretativa de seus textos devido a classificacdes
abusivamente generalizadoras.

Porém, ao final do estudo de cada um dos conjuntos de cartas fica a pergunta: o que
representa o processo pela margem trilhado pelos agentes? Em que medida essa margem é
diferente da literatura marginal, maldita, desbocada e desbundada tal como entendida por
Hollanda e Sissekind? Acredito que o intertexto das cartas e da critica objetiva descrever
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em que medida a producéo destes autores relaciona-se com o conceito de literatura menor,
desenvolvido por Gilles Deleuze e Félix Guattari no texto Kafka — por uma literatura
menor (1977).
E preciso também que se estabelecam consideracdes sobre a validade do objeto.
Por que a escolha de cartas poderia servir como perspectiva privilegiada na anélise do
campo literario? Por que 0s conceitos de arquivo selecionados sdo pertinentes para a leitura
das cartas? Antes de tudo, é interessante relembrar de onde falam boa parte dos estudos
sobre correspondéncia na contemporaneidade. Em Tempo passado, Beatriz Sarlo
diagnostica:
Tomando-se em conta essas inovagdes [a idéia de entender o passado a partir de
sua légica e os experimentos literarios, a partir do século XIX, com a primeira
pessoa e o discurso indireto livre], a atual tendéncia académica e do mercado de
bens simboélicos que se propde a reconstituir a textura da vida e a verdade
abrigadas na rememoragdo da experiéncia, a revalorizagdo da primeira pessoa
como ponto de vista, a reivindicacdo de uma dimensdo subjetiva, que hoje se
expande sobre os estudos do passado e os estudos culturais do presente, ndo sao
surpreendentes. Sdo passos de um programa que se torna explicito, porque ha
condic¢Bes ideoldgicas que o sustentam. Contemporanea do que se chamou nos

anos 1970 e 1980 de “guinada linguistica” ou muitas vezes acompanhando-a
como sua sombra, impde-se a guinada subjetiva (SARLO, 2007, p. 18)

Pelo esforco reflexivo de entendimento e disseminagdo, esta dissertacao
contextualiza-se, de certo modo, no que Sarlo chama de guinada subjetiva. Trata-se mais
de uma “iniciativa reconstituidora” (como tantas outras intentadas desde os anos 1960) no
qual a identidade do sujeito toma o lugar ocupado anteriormente pelas estruturas (SARLO,
2007, p. 18-19). A partir de uma reflexdo sobre a ditadura militar argentina, Sarlo analisa a
contribui¢do do testemunho e da historia oral ndo mais como um “icone de Verdade ou no
recurso mais importante para a reconstitui¢do do passado”, mas como “forma privilegiada
diante de discursos dos quais ela estd ausente ou deslocada”. As cartas comportam a
questdo da subjetividade, impulsionam veredas sem rumo e verdades transitérias. Desta
maneira, entender a lembranca € mais importante do que simplesmente lembrar (SARLO,
2007, p. 21-22). Marco Antbnio de Moraes complementa o pensamento de Sarlo ao
especificar a importancia e as variantes do objeto “cartas”:

A correspondéncia de escritores abre-se, normalmente, para trés fecundos
campos de pesquisa. Pode-se, inicialmente, recuperar as missivas a expressao
testemunhal. Acdes, confidéncias, julgamentos e impressdes espalhados pela

correspondéncia de um escritor evidenciam uma psicologia singular que,
eventualmente, desdobra-se na criacdo literaria. E, assim, territorio fértil para
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estudos biogréaficos, biografias intelectuais e perfis, dirigidos a ampla (e
diversificada) gama de leitores. Entretanto, na (auto)biografia desenhada no
tecido epistolar pululam contradicfes. A carta atualiza-se invariavelmente como
persona e discurso narcisico; a “verdade” que enuncia — a do sujeito em
determinada ocasido, movido por estratégias de seducdo — é datada e cambiante.
Uma segunda possibilidade de estudo do género epistolar procura lancar luz
sobre a movimentacdo nos bastidores do sistema literario. Nesse sentido, o
empenho na divulgacdo de um projeto estético, as divergéncias entre grupos e os
comentarios sobre a producéo literéria e artistica contemporaneas aos dialogos
contribuem para que se possa compreender que a cena literaria (livros,
periddicos e altercagdes publicas) tem raizes profundas nos “bastidores”, onde se
situam as linhas de for¢a do movimento.

O terceiro veio de interesse localiza no género epistolar os “arquivos da criagdo”,
o “laboratério”, a “caixa registradora”. Efetivamente, como bem sinalizou 0
critico francés José-Luis Diaz em “Qual genética para as correspondéncias?”, nas
cartas de escritores podem residir momentos da elaboracdo de uma obra literéria:
0 embrido do projeto, as diversas reformulacdes (contando, eventualmente, com
julgamentos do interlocutor), o debate sobre a recepcdo critica da obra,
favorecendo, muitas vezes, outras reelaboragdes (MORAES, 2009, p. 124-125).

Dentre essas trés opgdes, mesmo que tenha énfase na segunda, fico com todas,
cruzadas e descruzadas, em um didlogo que almeja esclarecimentos. Julgamentos e
impressGes que ecoam nas relacbes do campo literario. Contradi¢des que evidenciam a
instabilidade do locus. A performatividade® do discurso epistolar e as respectivas
consequéncias. Testemunhos que se adicionam a projetos pessoas, divulgacGes de eventos
e relatos da distribuicdo dos livros pelas editoras. Questdes embriondrias contidas nas
cartas que serdo desenvolvidas na producdo literaria, a qual é determinante para a
constituicdo do locus no campo. Para isso, utilizo os conceitos de Foucault e de Derrida, 0s
quais permitem reconstruir os elementos desse sistema. Ndo ambiciono erguer nenhum tipo
de totalidade, mas viabilizar a descricdo de um fragmento do quadro, que, por sua vez,
permita o questionamento do periodo como visto “institucionalmente”.

Vislumbro os empreendimentos que possibilitam tanto a geracdo dos produtos
culturais que servem de base ao funcionamento do campo literario, quanto a valoragéo e
distribuicdo destes produtos. As cartas possibilitam lancar luz (mesmo que difusa e
cambiante) sobre empreendimentos e nexos estabelecidos pelo produto literario e a
circulacdo subjetiva e objetiva dentro do campo, alem de auxiliar no mapeamento das

coordenadas que o orientam.

! Neste trabalho, os termos performance, perfomatividade e performativo est&o ligados a atos de linguagem,
tal como Paul Zumthor nos apresenta em seus estudos sobre oralidade e poesia medieval. Para Zumthor, a
poesia oral ritualiza a linguagem, o que transforma a comunicacéo poética em um processo que compreende
0 corpo, uma vez que este é extendido no espaco pela palavra. Logo, para o autor, sempre que trabalhamos
com a nocgéo de performance, encontramos necessariamente a presenca de um corpo (ZUMTHOR, 2000, p.
37).
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Um estudo do periodo mais amplo é importante para um melhor entendimento da
renovacao estilistica e formal que se desenrola a cada geracdo e, por conseguinte, para
pontilhar os contornos do desenvolvimento da série histérica do campo literario. Com
relacdo a producdo cultural do periodo referente a abertura politica, Silviano Santiago
sugeriu, no ensaio A democratiza¢ao no Brasil (1979-1981), a relevancia de estudos como
Intelectuais e classe dirigente no Brasil (1920-1945):

Segundo o autor [Sérgio Miceli], o livro [Intelectuais e classe dirigente no Brasil
(1920-1945)] ndo deixa de ser uma resposta positiva as andlises de Gramsci
sobre a Itdlia, de Bourdieu sobre a Franga contemporénea [...]. O capitulo “Os
intelectuais e o Estado”, abordando o periodo do Estado Novo, pode ser lido
como uma espécie de reflexdo metafdrica sobre o recente processo de co-optagao

(uso propositadamente o conceito de Miceli) dos intelectuais brasileiros pelo
regime militar imposto em 1964 (SANTIAGO, 2008, p. 150).

Porém, a analise de Miceli sobre os intelectuais do inicio do século passado pode
ser ampliada a outros capitulos, como “Autodidatas e profissionais do trabalho literario” e
“A situagdo profissional do romancista” (MICELI, 1979). A relacdo antiga que muitos dos
escritores brasileiros estabeleceram com o funcionalismo publico e que caracterizou a
historia literaria do nosso pais — pelo menos até meados dos anos 30 —, ndo é mais vista,
pelos recém-chegados ao campo literario contemporaneo, como uma alternativa aceitavel.

O que vemos no cenario da década de 1970, de um lado, é uma nova tentativa de
profissionalizacdo do escritor no mercado brasileiro. De outro, é a construcdo de novos
locus de enunciacdo, antes ausentes ou obscurecidos no campo literario. Um dos casos é
Caio Fernando Abreu, jornalista e escritor cuja producdo atingiu um publico jovem ainda
nos anos 1970, sendo também inserida, posteriormente, em um nicho de mercado gay.
Outro é Paulo Leminski, publicitario e poeta cuja producdo liga-se frequentemente as
vanguardas e, como que paradoxalmente, aquilo que foi entendido como contracultura. Um
novo caminho no campo para a profissionalizacdo dos escritores de ficcdo, mesmo que ndo
efetivado, implica na determinacdo de uma nova posi¢do do autor, que diversifica seu
modo de atuacdo junto ao mercado, 0 que tem consequéncias no desenvolvimento na
producdo poética e romanesca.

No primeiro capitulo, sdo apresentados 0s conceitos de arquivo, campo literario e
literatura menor norteadores da dissertacéo. Ja o segundo trata do estudo da critica sobre a
producéo literaria dos anos 1970 e 1980. Recolhi a bibliografia critica sobre o periodo e
selecionei os criticos literarios Antonio Candido, Roberto Schwarz, Silviano Santiago,
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Heloisa Buarque de Hollanda e Flora Sussekind. Foram selecionados por serem relevantes
no cendrio intelectual brasileiro, por terem produzido e/ou produzirem textos criticos sobre
a producdo literaria dos anos 1970 e 1980, por serem fundamentais para a legetimagéo
dessa literatura, com estes textos, pela escassez de textos criticos complexos e abrangentes
sobre a producdo literéria pos-Al-5.

Apos identificar nos enunciados dos dois livros de cartas um movimento constante
de insercdo no mercado literario brasileiro por parte de Leminski e Caio e de divulgacdo de
suas producoes, selecionei algumas cartas que abordavam o0s seguintes assuntos: meios de
sobrevivéncia, profissdo, publicacbes de livros e em revistas, distribuicdo dos livros,
projetos literérios, lacos de amizades e inimizades no meio literrio, conceitos esteticos,
ambicdes literarias, polémicas, convites e comentarios sobre eventos e relagcbes com outras
midias. O recorte das cartas é entre 1975 e o bindbmio 1982/1983. Os marcos foram
estipulados a partir de eventos considerados relevantes para o estudo do campo literario do
periodo e, simultaneamente, para o estudo dos autores. O ano de 1975 é a data de
lancamento de Catatau, o primeiro e mais importante livro de Leminski, e de O ovo
apunhalado, de Caio, primeira obra sua publicada por uma grande editora (Globo) e
frequentemente considerada como um divisor de 4guas da sua producdo®. O ano de 1982 é
a data de publicacdo de Morangos Mofados, 0 maior sucesso editorial de Caio. Caprichos
& Relaxos, do ano seguinte, € a estreia de Leminski em uma grande editora, sendo a
primeira de vérias publicacdes pela Brasiliense. O estudo do corpus epistolar estara em
constante didlogo com a recepcdo da producdo literaria deste periodo, o que torna o
capitulo inicial mais do que um simples levantamento bibliogréfico.

Apdbs identificar na correspondéncia, entre quadros de tipologias viciadas e
viciantes e de desertos de siléncio critico, um movimento no campo literario em busca de
espaco, procurei responder, no capitulo que compara os dois conjuntos de cartas, as
seguintes perguntas: a. Por que alguns autores desse periodo, como Paulo Leminski e Caio
Fernando Abreu, foram e sdo marginalizados ou esquecidos do discurso critico e
historiografico, tendo em vista a sua representatividade e relevancia na cena literaria dos
anos 1970 e no mercado editorial brasileiro dos 19807 b. Existiria o fetiche da

automarginalizacédo por parte desses autores que explicaria tal sumi¢co — tendo em vista as

20 termo “divisor de aguas” é ontologica e genealogicamente problematico. Todavia, vale a pena salientar
que, neste livro, Caio parte para uma escritura mais experimental, com temas pouco usuais a época, ja um
pouco distante dos primeiros livros.
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producdes de autor tipicas da década de 1970, como a geragdo mimeografo? c. Como seria
possivel abordar a producdo desses agentes dessa passagem dos anos 1970 para os 1980,
tendo em vista seus dados idiossincraticos? Para responder tais perguntas e construir
reflexdes sobre os resultados, somarei o conceito de literatura menor desenvolvido por

Deleuze e Guattari aos outros, desenvolvidos por Foucault, Derrida e Bourdieu.
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2 ARQUIVO, CAMPO LITERARIO E LITERATURA MENOR®

2.1 Arquivo

Aparentemente na esteira dos questionamentos trazidos pela escola dos Annales
quanto & problematizacdo do documento®, Michel Foucault, em Arqueologia do Saber,
constroi uma nova epistemologia para trabalhar com a histdria, sendo o conceito de
arquivo central na sua teoria. Tal conceito nos permite um método de investigacao
historica que renuncia a todas as verdades preestabelecidas e a inquiricdo das origens,
preferindo um método de inquérito de discursos ou sistemas de sentido.

Para Foucault, a positividade de um discurso define um espaco limitado de
comunicacdo: espaco relativamente restrito, uma vez que distante de possuir a amplidao de
uma ciéncia entendida em todo o seu devir histérico. Trata-se de um espago mais extenso,
de um jogo mais amplo que o de causa e efeito, de um autor sobre o outro, de debates e
polémicas. Toda sorte de textos de uma formacéo discursiva — compreendendo autores que
se conhecem e se ignoram, se criticam e se plagiam, se validam e se invalidam, se
reencontram sem saber e sem saber cruzam seus discursos — ndo comunicam somente
através da légica de suas proposic@es. Relacionam-se, sim, pela forma de positividade (e as
condicBes da enunciagdo) de seus discursos, constituindo um campo em que “podem ser
desenvolvidos identidades formais, continuidades tematicas, transacdes de conceitos, jogos
polémicos” (FOUCAULT, 2005, p. 144). Isso viabiliza que determinado objeto, como as
prisbes em Vigiar e Punir e a clinica em Nascimento da clinica, sejam estudados em todos
0s seus discursos ou modulacdes de sentido, verificando as suas transformacdes, as

condicBes da sua existéncia e as causas do seu declinio.

% A articulagdo dos conceitos construir-se-4 a partir dos preceitos de uma argumentagdo interdisciplinar
delineada por Jorge Campos em Logica e Linguagem Natural (COSTA, 2009).

* Frangois Dosse (2009), em ensaio breve e preciso sobre a Arqueologia do Saber, pontua que o grande
mérito de Foucault, ao discutir os debates sobre a problematizacdo do documento por parte da escola dos
Annales, foi desconstruir a estrutura do discurso histdrico de dentro para fora, no momento em que é
produzido o seu discurso sobre histéria: ou seja, ao tematizar a historia no texto de 1969, Foucault, como o
cupim, desestabiliza os alicerces da ciéncia da Histdria construida pela escola francesa.
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O isolamento das condi¢Ges dos enunciados, a lei da relacdo estabelecida com
outros enunciados e as suas formas particulares, os principios que condicionam a sua
existéncia, modificam-na e apagam-na: tudo isso faz com que a positividade exerca a
funcdo de um a priori historico, daquilo que é dito. Logo, o estudo dos enunciados néao
deve ser feito na sua totalidade, mas nas falhas ocasionadas “pela sua ndo-coeréncia, em
sua superposicdo e sua substituicdo reciproca, em sua simultaneidade que ndo pode ser
unificada e em sua sucessdo que ndo € dedutivel”. No discurso, ndo tem um “sentido ou
uma verdade”, mas uma historia, especifica ¢ complexa (FOUCAULT, 2005, p. 144).
Deste modo, “Foucault opde uma atonomizagdo da esfera discursiva que remete para a
insignificancia dos atos de linguagem, para dedicar-se ao estudo do que € gerado nas
formagdes discursivas: o jogo dos enunciados” (DOSSE, 2009, p. 298). Gilles Deleuze, por
sua vez, salienta que Foucault constroi uma teoria geral das producdes, na qual o discurso
“agente” forma-se dentro de um “lado de fora”, tendo em vista que as formagdes
discursivas sdo verdadeiras praticas — e suas linguagens, capazes de promover e exprimir
mutacdes (1988, p. 24).

Para o autor de Vigiar e Punir, € na densidade das praticas discursivas que 0s
sistemas instauram 0s enunciados como acontecimentos e coisas. S&0 esses sistemas
formados por acontecimentos — com condicGes e dominios — e coisas — a possibilidade e o
campo de utilizacdo — que Foucault atribui o conceito de arquivo (2005, p. 146). Arquivo é
0 que permite afirmar que o que foi dito pelos homens tenha aparecido gracas ao jogo de
relagbes que constituem o discurso, conforme regularidades especificas — as
(im)possibilidades enunciativas que este encaminha. E o sistema que possibilita o
aparecimento dos enunciados como acontecimentos singulares. E também é o que faz com
que as coisas ditas ndo se “acumulem em uma massa amorfa ou em uma linearidade sem
ruptura e desaparecam ao acaso de acidentes externos” (FOUCAULT, 2005, p. 149), mas
que se agrupem em relacbes multiplas, permanecendo ou ndo conforme regularidades
especificas. O arquivo € o que, a partir do enunciado-acontecimento, determina o sistema
de sua enunciabilidade; é o que determina 0 modo de atualidade do enunciado-coisa; é 0
sistema de seu funcionamento. Arquivo distingue os discursos na multiplicidade e os
especifica na sua propria duracdo. Entre o que fica e 0 que se esquece, existem somente

“multiplicidades raras, com pontos singulares, lugares vagos para aqueles que vém, por um
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instante, ocupar a funcdo de sujeitos, regularidades acumuldveis, repetiveis e que se
conservam em si” (DELEUZE, 1988, p. 25).

De um lado, o arquivo ndo é descritivel em sua totalidade, ao mesmo tempo em que
ndo é dimensionavel em sua atualidade. E, sim, contornavel por “fragmentos, regides e
niveis” (FOUCAULT, 2005, p. 148), sendo a soma de todos os discursos possiveis sobre o
objeto escolhido — e é sobre este arquivo que o trabalho da arqueologia® deve incidir. N&o
se estabelece, como visto, nenhuma hierarquia de valores, mas apenas aquilo a que
Foucault chama de “regularidade dos discursos”. Do outro lado, esclarece que somos
diferenca, sendo esta mesma a disperséo do que somos e o que fazemos, permanente e
perdida. A razdo em relagdo aos discursos. Uma historia em relagdo aos tempos. Um “eu”
em relacdo a outros. Portanto, a arqueologia, por meio do que é especificado enquanto
arquivo, compreende um processo descritivo que questiona o “ja dito no nivel de sua
existéncia; da funcdo enunciativa que nele se exerce, da formacgdo discursiva a que

pertence, do sistema geral de arquivo de que faz parte” (FOUCAULT, 2005 p.149).

No livro Mal de arquivo, resultado de uma Conferéncia intitulada Memdria: a
questdo dos arquivos, proferida em 1994, em Londres, Jacques Derrida adiciona questdes
pertinentes ao conceito de arquivo. Ao somarem-se a abordagem foucaultiana do termo,
servem de base para a discussdo a ser estabelecida neste estudo. O texto de Derrida

constitui-se de maneira sinuosa, objetivando problematizar o estatuto tedrico da verdade

> O método arqueolégico de Foucault estende-se & investigacdo da natureza do poder na sociedade,
comparando-o com as formacdes discursivas sociais que tornam o conhecimento possivel. Obras como
Historia da loucura, de 1961, Arqueologia do saber, de 1969, A ordem do discurso, de 1971, e Vigiar e
Punir, de 1975, ilustram diferentes formas de poder que controlam o individuo. E pela investigacio dos
discursos, caracterizados por descontinuidades culturais, que o0 método arqueologico, de carater estruturalista,
se desenvolve. A arqueologia rejeita quaisquer tentativas de unificacdo dos dados da memoria coletiva,
repudia as sinteses historicistas, as continuidades das grandes descri¢Bes histéricas e a ideia de uma obra
total, porque o seu fundamento encontra-se na pesquisa de enunciados particulares em determinados
discursos. Segundo Foucault, os passos do método arqueologico sdo: “1. A arqueologia busca definir os
préprios discursos, enquanto praticas que obedecem a regras. Ela [a analise arqueoldgica] ndo trata o
discurso como documento, como signo de outra coisa, como elemento que deveria ser transparente, mas cuja
opacidade importuna é preciso atravessar frequentemente para encontrar; 2. A arqueologia: o problema dela é
definir os discursos em sua especificidade; mostrar em que sentido o jogo das regras que utilizam €
irredutivel a qualquer outro; segui-los ao longo de suas arestas exteriores para melhor salienta-los; 3. A
arqueologia define tipos de regras de praticas discursivas que atravessam obras individuais, as vezes as
comandam inteiramente e as dominam sem que nada lhes escape; 4. E a descrigdo sistematica de um
discurso-objeto.” (2005, p. 143-144).
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histérica no discurso de Freud®, naquilo que a distingue de verdade material. Sua
motivacdo e pertinéncia, no contexto histérico que € marcado pelas mdaltiplas
desconstrucbes dos arquivos sobre o mal, dao-se pelos debates sobre o holocausto e a
noc¢do da categoria crime contra a humanidade, entre outras questdes.

O conceito de arquivo é problematizado ao lado de outros, como os de historia, de
verdade e de poder, sendo o acréscimo tedrico empreendido no questionamento sobre o
suporte. Este ndo registra 0s nossos enunciados, mas os ordena de acordo com uma
hierarquia nas suas varias séries discursivas — isto €, o arquivo’. Para Derrida, 0 arquivo
compreende tanto a memodria como o desfalecimento desta: o arquivo existe quando
conjugado a uma consignacdo exterior que lhe é prdpria, assegurando a possibilidade da
repeticdo, da reproducdo ou da reimpressdo; mas implica também a ideia de autoridade. A
partir do conceito ambiguo de eco-némico® como implicando guardar, economizar e
reservar, mas também fazer a lei (nomos), pois nomeia, Derrida evidencia a forca de lei do
arquivo (2001, p. 17-18). O arquivo, simultanea e paradoxalmente, institui algo novo e
conserva o que ali estava, revoluciona os discursos e compreende a tradicdo do
conhecimento. Derrida identifica neste texto uma pulsdo de morte: uma pulséo silenciosa,
que destroi o0 arquivo e, por isso, € arquiviolitica (2001, p. 21). O mal de arquivo €, entdo,
0 principio que permite o arquivo e que o condiciona a destruicdo (DERRIDA, 2001, p. 22-
23).

Num segundo momento, aborda o arquivamento da prépria psicanalise, sua préatica
institucional, clinica, editorial, académica, cientifica e juridica. Nesse sentido, questiona de
que modo a psicanalise foi determinada por um conjunto de técnicas de comunicacao e de
arquivo (2001, p. 27). Derrida ainda afirma que o correio eletrébnico estd em vias de
transformar todo o espaco publico e privado da humanidade. Mais do que uma técnica, o
correio eletrénico estd acompanhado de transformacdes juridicas e politicas, que afetam
nada menos que o direito de propriedade, o de publicar e o de reproduzir (2001, p. 29-30).

O conceito de arquivo, por sua vez, é entendido como escritura (impressdo), pois

economiza um contetido passado a0 mesmo tempo em que 0 produz, no momento em que

® A leitura minuciosa do comentario de Yerushalmi a respeito do ensaio de Freud sobre Moisés (Yerushalmi,
1991) ocupa a maior parte do texto de Derrida e é certamente a cena tedrica principal do livro. Logo, para
empreender a leitura critica do conceito de arquivo em Derrida é preciso, antes de mais nada, fazé-la no
contexto histérico em que se inscreve.

” Por extensdo, podemos incluir o conceito de histéria e, por conseguinte, de histria da literatura.

8 A anélise de Derrida parte da citacdo de Freud em O mal-estar na cultura (DERRIDA, 2001, p. 18).
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0 evento € registrado: a “estrutura técnica do arquivo arquivante determina a estrutura do
contetdo arquivavel em seu proprio surgimento e em sua relacdo com o futuro” (2001, p.
28-29). E como “O arquivo sempre foi um penhor, e como todo o penhor, um penhor de
futuro” (DERRIDA, 2001, p. 31), a questdo do arquivo é pertinente ao passado (nogéo
senso comum) e ao futuro. Logo, o conceito de arquivo sé sera construido por arquivos.

Assim como Foucault, Derrida discute o arquivo para problematiza-lo e
problematizar os campos tedricos (respectivamente, histéria e psicanalise) que o
empregam. A leitura de tal conceito e sua consequente desconstrucdo, que se efetiva na
historia pela abertura de arquivos — do holocausto ao das ditaduras latino-americanas, por
exemplo — e na construgéo deste estudo, implica uma interpretacdo da tradigdo e um olhar
para o possivel. Conforme o autor de Gramatologia, a técnica arquivistica determina ndo o
momento Unico do registro conservador, mas a instituicdo mesma do acontecimento
arquivavel. Condiciona ndo s6 a forma ou a estrutura, mas também o conteido da
impressédo, pois “[...] ndo se vive mais da mesma maneira aquilo que ndo se arquiva da
mesma maneira. O sentido arquivavel se deixa também, e de antemao, co-determinar pela
estrutura arquivante. Ele comega no imprimente.” (DERRIDA, 2001, p. 31).

Por fim, Derrida estabelece trés teses a respeito da relacdo entre a psicanélise e o
conceito de arquivo. Para o presente estudo, interessa apenas a segunda®, em que o arquivo
é possibilitado pela pulsdo de morte, de agressao e de destruicdo, pertencendo a destruicdo
ao processo de arquivamento. A lei do arconte, da consignacao que organiza o arquivo, nao
¢ jamais ndo-violenta. A consignacdo ndo ocorre nunca sem a pressdo (impressdo,
repressdo e supressao) da qual o recalque e a repressdo sdo figuras representativas (cf.
DERRIDA, 2001, p. 121-122).

Do mesmo modo que Foucault, Derrida sublinha que ha uma falta intrinseca ao
conceito de arquivo. Ndo h& como descrevé-lo, pois construimos enunciados de dentro
dele, de acordo com suas regras (sistemas de aparecimento e desaparecimento, formas de

existéncia e coexisténcia, sistema de acumulacédo e de historicidade). Para aproximar-se do

% As outras duas s&o: 2. Freud tornou possivel o pensamento de um arquivo propriamente dito, de um arquivo
hipomnésico ou técnico, do suporte (material ou virtual) que, estando no espaco psiquico, ndo se reduz a
memoria; 3. que ninguém estabeleceu melhor do que Freud o principio arcontico do arquivo, pois
desconstruiu a autoridade do principio arcontico, mostrando como esse principio, paternal e patriarcal, sé
surge na repetigdo e retorna somente no parricidio (cf. DERRIDA, 2001, p. 119-123).
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conceito, é preciso elucidar o campo enunciativo (o sistema de arquivo) no qual esse
conceito esta inserido. O papel da arqueologia para Foucault é de ndo buscar nenhum
comeco, mas uma descricdo geral que interrogue o ja dito ao nivel de sua existéncia, da
funcdo enunciativa que se exerce nele, da formacéo discursiva a que pertence, do sistema
geral de arquivo que prové.

Derrida parte da compreensdo dos desastres do fim do milénio como arquivos do
mal, pois proibidos, escondidos, dissimulados, destruidos, desaparecidos, retidos ou
recalcados. Entendendo a importancia do poder do arquivo e questionando a autoridade
sobre sua instituicdo, o fildsofo francés elabora o conceito desestabilizador: “a perturbagao
dos segredos, dos complds, da clandestinidade, das conjuracfes meio publicas, meio
privadas, entre a familia, a sociedade e o Estado” (DERRIDA, 2001, p. 117). A
perturbacdo do arquivo deriva do mal de arquivo. Mas o desejo é de perturbacdo, é de

procurar arquivo onde ele esta escondido.

2.2 Campo Literario

Objetivando complementar as nocgdes de arquivo, utilizarei alguns conceitos
desenvolvidos por Pierre Bourdieu em As regras da arte. Um deles é o de campo literario,
o0 qual se refere a uma “rede de relagdes objetivas (de dominagdo ou de subordinagdo, de
complementaridade ou de antagonismo, etc.)”, as quais sdo estruturadas de acordo com as
“oposicdes sincrOnicas entre as posi¢des antagonistas (dominante/dominado,
consagrado/novato, ortodoxo/herético, velho/jovem, etc.)” (1995, p. 262). Essas posigodes
sdo lugares estruturais que podem ser ocupados por grupos, agentes individuais ou
produtos. No funcionamento de um campo, define-se cada posicdo de acordo com a
relacdo objetiva com as demais posicOes, ou seja, pelo sistema das propriedades
pertinentes, as quais criam as condicdes para que se relacionem com outras estruturas da
distribuicdo das propriedades. As posi¢Oes dependem, por sua vez, de sua situacdo atual e
potencial na estrutura do campo:

na estrutura da distribuicdo das espécies de capital (ou de poder) cuja posse
comanda a obtencdo de lucros especificos (como o prestigio literario) postos em
jogo no campo. As diferentes posi¢es (que, em um universo tdo pouco
institucionalizado quanto o campo literario ou artistico, ndo se deixam apreender

sendo das propriedades de seus ocupantes) correspondem tomadas de posicao
homologas, obras literdrias ou artisticas evidentemente, mas também atos e
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discursos politicos, manifestos ou polémicas etc. — 0 que obriga a recusar a
alternativa entre a leitura interna da obra e a explicacdo pelas condi¢Ges sociais
de sua producdo ou de seu consumo (BOURDIEU, 1996, p. 261-262).

De atos de discursos politicos a “tomadas de posi¢cdo homoélogas”, de manifestos a
polémicas, passando por obras literarias ou artisticas, tudo esta relacionado a posicoes
diversas, identificaveis por meio das propriedades de seus ocupantes. Essa condicdo finda
por descartar a relacao ordinaria da leitura da obra com explicacdes das “condigdes sociais
de sua producdo ou de seu consumo”. (BOURDIEU, 1996, p. 262-263). Para o teorico
francés:

O campo literario é um campo de forgas a agir sobre todos aqueles que entram
nele, e de maneira diferencial segundo a posicao que ai ocupam (seja, para tomar
pontos muito afastados, a do autor de pecas de sucesso ou a do poeta de
vanguarda), ao mesmo tempo em que um campo de lutas de concorréncia que
tendem a conservar ou transformar esse campo de forgas. E as tomadas de
posicdo que se pode e deve tratar como um “sistema” de oposi¢cdes pelas
necessidades da analise, ndo sdo o resultado de uma forma qualquer de acordo

objetivo, mas o produto e a aposta de um conflito permanente (BOURDIEU,
1996, p. 263).

Como se pode perceber, com uma estrutura quadratica, especifica e parametriza 0s
termos em que se da a interacdo entre 0s agentes que participam do campo. Em inevitavel
processo de interacdo, seja por atracdo ou por repulsdo, direta ou indiretamente, ha um
principio que, ao mesmo tempo, gera e unifica os diversos agentes e produtos no sistema: a
luta (BOURDIEU, 1996, p. 263).

Outro conceito relevante para o estudo do campo literario é o de habitus, o qual nos
permite vislumbrar as acdes dos agentes ao abranger, sem distin¢do, tanto aspectos do
consciente (responsavel pelas tomadas de decisdo) como do inconsciente (0s quais
determinam as tomadas). O objetivo, conforme Bourdieu, ¢ “revelar e descrever” uma
pratica de cogni¢ao fundadora de uma “realidade social” por outras maneiras que ndo uma
consciéncia cartesiana (BOURDIEU, 1996, p. 205). Por um lado, o habitus refere-se a uma
pratica, uma atividade ou um procedimento de um campo. Por outro, é a acdo (ou 0 modo)
de um agente especifico. Criam-se, com o conceito de habitus (consciente e inconsciente),
as condicOes que permitem a analise do todo e do particular de forma complementar e
indissociavel, possibilitando a identificacdo e localizagdo de um agente e de seus
respectivos pertencimentos filiativos em relacdo a outros agentes, cujas filiagbes também

sdo vislumbradas.

22



E relevante, contudo, destacar a formacdo da hierarquia dentro do campo. Ha
aqueles que, por possuirem um habitus adequado, encontram-se em posic¢Ges privilegiadas
tendo o poder de classificar os agentes. Ha outros que buscam adequacéo, que intentam
pertencer ao campo e que sdo, por um motivo ou por outro, marginalizados.

Conforme Bourdieu, para o conceito de habitus, é fundamental pensarmos nos
capitais simbdlicos, social, cultural e econémico (1996, p. 289). O capital simbdlico esta
ligado a propriedade de “fazer acreditar”, sendo uma medida de prestigio'®, importancia
e/ou carisma do que um individuo (ou instituicdo) possui em determinado campo, 0 que
configura a proeminéncia e dominacdo de um agente sobre os outros (1996, p. 294). O
capital social compreende as relacOes estabelecidas dentro ou fora do campo. O capital
cultural é constituido pelas referéncias a autores e/ou a obras. O capital econémico, ligado
a renda do agente. Tais capitais, entretanto, ndo estdo limitados a esfera especifica que
nomeiam: s&o intercambiéveis'!, de acordo com a posicdo do agente no campo e pelo seu
respectivo habitus.

A partir de tal conjuntura tedrica, pretendo desenvolver a analise dos agentes e do
empreendimento dos autores ditos marginais, procurando determinar qual sua posi¢do no
campo, quais os capitais mobilizados e que habitus performativizam. Nesse sentido, pode-
se repensar sobre como Leminski e Caio agiram no campo literario, evidenciando, assim, a
sua habilidade para identificar e/ou assimilar as regras do jogo, colocando em evidéncia
nem tanto os seus produtos culturais, mas mais a incorporacao e exposicao das disposi¢oes

que interagem na constituicdo do habitus.
2.3 Literatura menor
Objetivando apontar caminhos para 0 que representa 0 movimento no campo

literario, introduzo o conceito de “literatura menor”. Deleuze e Guattari em Kafka: por

uma literatura menor (1977) desenvolvem a ideia de uma producéo literaria de uma lingua

10 Reforcados por signos distintivos que reafirmam a posse do capital simbélicos, como as insignias do
militar ou ter a orelha de um livro escrita por um autor renomado.

11 A guisa de exemplo: num primeiro momento, o agente, ao evidenciar conhecimento de um autor ou obra,
utiliza o capital cultural para estabelecer lacos com outros agentes, ou seja, com o capital social. A seguir,
utilizando-se deste, 0 agente consegue um cargo ou emprego, o que implica em capital econémico. Com o
capital econdémico, o agente pode cursar uma faculdade ou cursos no exterior (capital cultural) ou promover
0 evento para a promogao de seu livro (capital simbolico).
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de uma minoria frente a uma lingua maior. Isso corresponde a formacéao de linhas de fuga
para a linguagem e, consequentemente, de forgas antes inexistentes. A literatura menor nao
¢ inferior a qualquer outra, mas, sim, uma producdo caracterizada pela
desterritorializacdo™®. O menor, neste sentido, é aquilo que esta alheio a uma ordem
hegemonica, a conceitos e concep¢des de mundo de uma maioria, de lemas, dogmas e
verdades Unicas.

Na literatura menor, tudo se torna politico, uma vez que cada caso e conflito
individual ramificam-se e relacionam-se com uma coletividade. Criam-se, assim, as
condicBes para que 0 homem seja um estrangeiro na sua propria lingua, o que lhe permite
explorar os tragos menores da lingua-mae de modo inusitado, transgressor. A producdo de
uma literatura menor é um devir de uma minoria, que existe apenas na relacdo com uma
literatura maior.

A lingua menor, por constituir-se dentro da lingua maior, gera forcas de tensdo
complexas, que deixam sequelas na lingua da maioria (0 que pulveriza qualquer
simplificacdo binaria entre lingua menor versus lingua maior). Suas linhas de fuga, neste
caso, encaminham-se necessariamente para a linguagem e a reinventam (cf. DELEUZE,
2007, p. 214-215). A partir do conceito de literatura menor, proponho pensar outras
relacbes entre os agentes no campo literario, os seus habitus e os capitais em jogo,
ampliando o sentido de menor para além da condicdo de inferioridade, de contracultura e

de desvalorizacao.

12 A linha de fuga é uma desterritorializagio” (DELEUZE, 2004, p. 51).
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3 RECEPCAO CRITICA, CRITICA RECEPCAO

O objetivo deste capitulo é trazer a tona os discursos dos agentes que tratam da
producdo dos anos 1970 e 1980 nao apenas pela notoriedade, mas também pela dissonancia
das posicoes, por serem paradigmas de variadas formacgdes discursivas e por ratificarem
estas em seus estudos. Para investigar o que ha de pertinente em conceitos frequentemente
utilizados para referir-se a produgdo de Leminski e Caio (como “literatura marginal”,
“literatura do desbunde”, “literatura do eu”, “contracultura”, “literatura hippie”, “literatura
maldita”, “geragdo do sufoco”, entre outros.), construo uma fortuna critica, a partir dos
conceitos de arquivo de Foucault e de Derrida, sobre a producdo do periodo, de modo a
procurar entender em que termos os dois autores sdo marginalizados, por quais motivos o
sdo, se ha o fetiche da marginalizacdo e o que isso implica. Portanto, o que seria um
levantamento bibliografico torna-se a reconstituicdo de parte do sistema literario no qual

Caio e Leminski estavam inseridos.
3.1 Antbdnio Candido

Detenho-me no texto “A nova narrativa”, conferéncia de 1979 publicada em 1981.
A primeira das quatro partes contextualiza a literatura brasileira no boom literario da
literatura latino-americana™®, nomeando os principais autores tupiniquins a partir dos anos
1950 e recapitulando o que seria 0 romance brasileiro, desde o século XIX até os anos
1970. Logo, seu tamanho diminuto, adequado ao prop6sito de uma conferéncia, e sua
argumentacdo complexa e diacronica, fazem sentido se pensarmos a necessidade de
apresentar o que seria a literatura brasileira. O segundo dado importante para a discussao €
o fato de o locus dos enunciados ser conhecido: os estudos socioldgicos sobre literatura.

Quanto ao propdsito, “A nova narrativa” busca identificar quem eram os escritores

e como eram as narrativas de “entdo” (1987, p. 204). O primeiro problema advém da

13 para maiores informagdes, ver EI Boom en Perspectiva - La critica de la cultura en America Latina
(RAMA, s/d) e El boom del subalterno (MORANA, 1998).
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referéncia temporal difusa: afinal, onde comega especificamente a nova narrativa? Com
que autor? A partir de que livro? Candido pressupde que se poderia pensa-la como parte do
boom da “nova narrativa latino-americana”, sendo seus expoentes Clarice Lispector e
Guimardes Rosa (CANDIDO, 1987, p. 199). Em seguida, com a equagdo “19 + 17, sendo
19 o numero de paises das Américas de colonizacdo espanhola e 1 o Brasil, Candido
propGe como e por que se pensou e se poderia pensar, no final dos anos 1970, a literatura
dos dois blocos em conjunto — fazendo parte do fendbmeno do boom — ou em separado —
sobretudo, em relacdo as tendéncias centrifugas (indianismo e regionalismo) e centripetas
(realismo a la Machado). No terceiro segmento, Candido afirma que “a atual narrativa
brasileira, no que tem de continuidade dentro da nossa literatura, e sem contar as
influéncias externas, desenvolve ou contraria a obra dos antecessores imediatos dos anos
1930 e 1940” (1987, p. 203-204). Conforme Candido, a nova narrativa comegara com
nomes como Dalton Trevisan, Osman Lins, Fernando Sabino, Lygia Fagundes Telles e
Bernardo Ellis, “que estrearam ou amadureceram nos anos 1950
Registro que, deles, s6 o ultimo é regionalista; os outros circulam no universo
dos valores urbanos, relativamente desligados de um interesse mais vivo pelo
lugar, 0 momento, os costumes, que em seus livros entram por assim dizer na
filigrana. Também nenhum deles manifesta preocupagéo ideolégica por meio da
ficcdo, com excegdes que aumentam depois do golpe militar de 1964. Por isso, é
dificil enquadra-los numa opcéo, no sentido definido acima. Direita ou
esquerda? Romance pessoal ou social? Escrita popular ou erudita? Pontos como
estes, antes controversos, ja ndo tém sentido com relagdo a livros marcados por
uma experiéncia abrangente, segundo a qual a tomada de partido ou a dendncia

sdo substituidas pelo modo de ser e existir, do angulo da pessoa ou do grupo
(CANDIDO, 1987, p. 206).

Ao identificar fendbmenos e correntes, Candido busca situd-los a partir de
paradigmas relevantes para a literatura do século XIX e da metade do XX (“Registro que,
deles, s6 o ultimo é regionalista™) ou de paradigmas ligados a uma producgdo “populista”,
de marcacdo ideoldgica explicita (emergente no periodo ao redor de 1964). Porém, tal
exercicio epistemoldgico ndo encontra elementos para uma leitura mais precisa do que ali
acontecia. ldentificando a caréncia, Candido afirma que “devemos voltar atras para
registrar a obra de alguns inovadores, como Clarice Lispector, Guimardes Rosa e Murilo
Rubido” (1987, p. 207). Em Clarice, a criagdo de um mundo a partir do texto, no qual “o
tema passava a segundo plano e a escrita a primeiro”, o que faz com que a critica sinta
“necessidade de reconsiderar os seus pontos de vista, inclusive a atitude disjuntiva (tema a

OU tema b; direita OU esquerda; psicoldgico OU social)” (CANDIDO, 1987, p. 207).
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Guimardes Rosa, por sua vez, aponta 0os caminhos da narrativa 0s anos subsequentes ao
problematizar conceitos como geral e particular, como na “atitude aditiva” (e ndo
dicotdmica) de Grande Sertdo: Veredas (CANDIDO, 1987, p.208). Murilo Rubido estaria
em consonancia com o boom latino-americano pelo carater fantastico de seus contos.

O arquivamento construido por Candido é meticuloso: busca-se uma linhagem,
uma continuagdo, uma ramificacdo para o fendmeno literario do boom no Brasil. Sendo
assim, somente na parte final do ensaio, o quarto segmento, é abordada a producéo de
autores mais recentes. Os outros trechos sdo, deste modo, importantes por fornecerem
informagdes para o entendimento do periodo, pois ha caracteristicas que se perpetuam.
Conforme Candido:

De qualquer maneira, neles ganha impeto o movimento ainda em curso de
desliteralizacdo, com a quebra dos tabus de vocabuldrio e sintaxe, o gosto pelos
termos considerados baixos (segundo a convencdo) e a desarticulagdo estrutural
da narrativa, que Mério de Andrade e Oswald de Andrade havia comegado nos
anos 20 em nivel de alta estilizacdo, e que de um quase idioleto restrito tendia

agora a se tornar linguagem natural da ficcéo, aberta a todos (CANDIDO, 1987,
p. 209).

Ao tratar especificamente das caracteristicas da narrativa dos anos 1960 e 1970, a
ressonancia dos enunciados de Candido ecoa num dos textos mais importantes para a
discussdo da poesia moderna, Estrutura da lirica moderna, de Hugo Friedrich:

A lingua poética adquire o cardter de um experimento, do qual emergem
combinagfes ndo pretendidas pelo significado, ou melhor, s6 entdo criam o
significado. O vocabulério usual aparece com significagdes insdlitas. Palavras
provenientes da linguagem técnica mais remota vém eletrizadas liricamente. A

sintaxe desmembra-se ou reduz-se a expressdes nominais intencionalmente
primitivas (FRIEDRICH, 1991, p. 17-8).

Desliteralizacdo da poesia, reformulacdo da sintaxe, vocabulos incomuns, palavras
técnicas, termos chulos: paradigmas para a poesia do final do século XIX em uma
hermenéutica da producdo da segunda metade do XX no Brasil. Candido, contudo, nao
para por ai. Conforme o autor, had um caminho na literatura brasileira que parte do regional
para 0 urbano — com “escritores que liquidaram o velho regionalismo e retemperaram o
moderno romance urbano” (1987, p. 205). Mas o tom dos anos 1960 e 1970 foi mesmo “as
contribuigdes de linha experimental e renovadora, refletindo de maneira crispada, na

técnica e na concepcao da narrativa, esses anos de vanguarda estética e amargura politica”
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(CANDIDO, 1987, p. 209). Tempos da “verdadeira legitimagdo da pluralidade”, onde se

técnicas e linguagens nunca dantes imaginadas dentro de suas fronteiras.
Resultam textos indefiniveis: romances que mais parecem reportagens; contos
que ndo se distinguem de poemas ou cronicas, semeados de sinais e
fotomontagens; autobiografias com tonalidade e técnica de romance; narrativas
que sdo cenas de teatro; textos feitos com justaposicdo de recortes, documentos,
lembrancas, reflexdes de toda sorte. A ficgdo recebe na carne mais sensivel o
impacto do boom jornalistico moderno, do espantoso incremento de revistas e
pequenos semanarios, da propaganda, da televisdo, das vanguardas poéticas que
atuam desde o fim dos anos 50, sobretudo o concretismo, storm-center que
abalou habitos mentais, inclusive porque se apoiou em reflexdo tedrica exigente
(CANDIDO, 1987, p. 209).

Configura-se um panorama amplo do que eram as narrativas no Brasil, sendo

abordadas questdes do mercado editorial e a contribuicdo do jornalismo. A isso, somam-se

comentarios sobre aspectos graficos da editoragéo:

Uma idéia do que ha de caracteristico na fic¢do mais recente pode ser dada pela
colecio Nosso Tempo, da Editora Atica, de Sdo Paulo, que publica os jovens em
edicdes cujo projeto gréfico arrojado e vistoso tem um relevo equivalente ao do
texto, formando ambos um conjunto anticonvencional, que agride o leitor ao
mesmo tempo em que o envolve. E o envolvimento agressivo parece uma das
chaves para se entender a nossa ficgéo presente (CANDIDO, 1987, p. 210).

O projeto grafico corresponde ao que no texto é entendido como “realismo feroz”

(de Rubem Fonseca, Jodo Antbnio e Ignacio Loyola), distinto de outra corrente,

desestruturante, mais branda, cuja referéncia era Clarice e 0s nomes de destaque, Nélida
Pifion e Maria Alice Barbosa (CANDIDO, 1987, p. 210-211). Percebe-se, de um lado, a
constituicdo de uma linhagem intimista ligada a autora de A hora da estrela e paradigmas

estéticos de andlise associados a uma leitura europeia sobre a producdo moderna. De outro

lado, uma nota interessante sobre aspectos paratextuais, que dialogam com o “ultra-

realismo” dos textos, de modo a atrair um publico jovem (CANDIDO, 1987, p. 211). Ao

fim, apos sublinhar a satira de Galvez, o Imperador do Acre (1976), de Marcio Souza,

Candido pondera:

Pelo visto, vé-se que estamos ante uma literatura do contra. Contra a escrita
elegante, antigo ideal castico do pais; contra a convencdo realista, baseada na
verossimilhanca e o seu pressuposto de uma escolha dirigida pela convencédo
cultural; contra a légica narrativa, isto é, a concatenacdo graduada das partes pela
técnica da dosagem dos efeitos; finalmente, contra a ordem social, sem que com
isso os textos manifestem uma posi¢do politica determinada (embora o autor
possa té-la). Talvez esteja ai mais um trago dessa literatura recente: a negacdo
implicita sem negacéo explicita dessa ideologia (CANDIDO, 1987, p. 212).
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Dificil ndo retornar a Friedrich, para quem a literatura moderna caracteriza-se pela:

[...] desorientacdo, dissolugdo do que é corrente, ordem sacrificada, incoeréncia,
fragmentacdo, reversibilidade, estilo de alinhavo, poesia despoetizada, lampejos
destrutivos, imagens cortantes, repentinidade brutal, deslocamento, modo de ver
astigmatico, estranhamento (FRIEDRICH, 1991, p. 212).

A negacdo associa-se ao “realismo feroz”, representagdo literaria do contexto que
se avizinhava:
[...] era de violéncia urbana em todos os niveis do comportamento. Guerrilha,
criminalidade solta, superproducdo, migracdo para as cidades, quebra do ritmo
estabelecido de vida, marginalidade econémida e social — tudo abala a
consciéncia do escritor e cria novas necessidades no leito, em ritmo acelerado.
Um teste interessante é a evolugao da censura, que em vinte ano foi obrigada a se
abrir cada vez mais a descri¢do crua da vida sexual, ao palavrdo, a crueldade, a

obscenidade — no cinema, no teatro, no livro, no jornal —, apesar do arrocho do
regime militar (CANDIDO, 1987, p.212).

O tropicalismo — “recusa trepidante e final dos valores tradicionais que regiam a
arte e a literatura, como bom-gosto, equilibrio, senso das propor¢ées” (CANDIDO, 1987,
p. 212) — seria uma consequéncia tanto das nega¢des das vanguardas como do momento
historico-politico. Essa ficgdo ndo teria “parametros criticos de julgamento”, pois
substituiu “a Beleza, a Gragca, a Emogédo, a Simetria, a Harmonia” pelo “Impacto,
produzido pela Habilidade ou a For¢ca” (CANDIDO, 1987, p. 214). Os conceitos em
mailscula ddo a importancia da valorizacdo dessas categorias. A narrativa de “entdo”,
apesar de instigante, ndo teria vida longa, diferentemente da escrita de alguns ndo
ficcionistas, como Darcy Ribeiro, Paulo Emilio Sales Gomes e Pedro Nava, para 0s quais
sdo destinados, respectivamente, adjetivos como “retomada do indianismo”, “modernidade
serena e corrosiva se exprime numa prosa quase classica”, “numa linguagem [...] de uma
prolixidade que fascina proustianamente o leitor” (CANDIDO, 1987, p. 214-215).

Apesar de identificar algumas variantes da producdo do periodo, Candido nédo
encontra, no seu arcabouco tedrico, novos parametros para analisa-la, prendendo-se em
nogOes muito semelhantes as de Friedrich para o estudo da poesia moderna. Quando se
identifica de onde fala o autor de Literatura e sociedade e como ocorre 0 arquivamento da
producdo da nova narrativa, podemos discernir a acdo arquiviolitica, de memoria e
desfalecimento, de autoridade e exclusdo. A producdo valorizada das décadas de 1960 e

1970 é aquela que contém caracteristicas de geracGes anteriores, com paradigmas de
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andlise que desqualificam, ao fim e ao cabo, a producgdo que € diferente do “indianismo”,

de uma prosa “classica”, ou da prolixidade “proustiana”.

3.2 Roberto Schwarz

O trabalho de Roberto Schwarz como pensador da produgdo literaria que sucede o
Al-5 tem como destaque o0 ensaio de 1970 “Cultura e politica — 1964-1969”, em que
constroi uma analise, no calor da hora, sobre o final da década de 1960 no Brasil. Este

texto contém uma leitura controversa sobre o que foi o tropicalismo. Conforme Schwarz:

Para a imagem tropicalista, pelo contrério, é essencial que a justaposicdo de
antigo e novo — seja entre contetdo e técnica, seja no interior do contetdo —
componha um absurdo, esteja em forma de aberracdo, a que se referem a
melancolia e o humor deste estilo. Noutras palavras, para obter o seu efeito
artistico e critico o tropicalismo trabalha com a conjung¢éo esdrixula de arcaico e
moderno que a contra-revolucdo cristalizou, ou por outra ainda, com o resultado
da anterior tentativa fracassada de modernizacgéo nacional.

[...]

A direcéo tropicalista € inversa: registra, do ponto de vista da vanguarda e da
moda internacionais, com seus pressupostos econdémicos, como coisa aberrante,
0 atraso do pais. [...] No segundo [caso, o tropicalista] o seu estagio
internacional é o pardmetro aceito da infelicidade nacional: nos, os atualizados,
os articulados com o circuito do capital, falhada a tentativa de modernizagdo
social feita de cima, reconhecemos que o absurdo é a alma do pais e a nossa
(SCHWARZ, 1992, p.76-77)

O capitalismo é entendido como tendo um fundamento historico “profundo e
interessante” (SCHWARZ, 1992, p. 76), mas também indicativo de uma posicéo de classe.
A partir disso, uma visada panoramica sobre a masica e o cinema para, em seguida, chegar
a uma analise do teatro — o que inclui o tropicalista — e a “comprovacdo” das posicdes dos

comentarios acima. Tal leitura do periodo é complementada pelo texto “Fim de século”:

Com o golpe de 64, a dimensdo democratizante do processo chegava a seu fim.
Mas ndo o proprio nacionalismo desenvolvimentista, que depois de uma curta
interrupcdo — um momento inicial de submissdo direta aos interesses norte-
americanos — voltava e até se intensificava, agora sob direcdo e com
caracteristicas de direita. A tal ponto que uma fragdo da intelectualidade, mais
desenvolvimentista e antiimperialista que democratica, acompanhou com certa
simpatia o projeto dos generais de transformar o Brasil numa grande poténcia.

O ciclo chegou tornado tdo astrondmicas quanto inalcancaveis. O nacional-
desenvolvimentismo entrava em desagregacdo — e comecava 0 periodo
contemporaneo, que para os efeitos deste seminario poderiamos chamar de
“nosso fim-de-século”. Como estamos entre criticos literérios, é interessante
notar que a realidade comecava a se parecer com a filosofia, no caso, com a terra
movedica postulada pelo desconstrucionismo. O processo da modernizagdo, com
dinamismo proprio, longo no tempo, com origens e fins mais ou menos
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tangiveis, ndo se completou e provou ser ilusorio. Nestas circunstancias, a
desestabilizacdo dos sujeitos, das identidades, dos significados, das teleologias —
especialidades enfim do exercicio de leitura pés-estruturalista — adquiriu uma
dura vigéncia pratica (SCHWARZ, 1999, p. 158).

Dando continuidade a uma leitura socioldgica do Brasil, o objetivo é o de construir
leituras amplas da cultura e da sociedade. Isso se diferencia dos seus trabalhos sobre
Machado de Assis, onde o jogo dialético para a analise de uma producdo cultural em
romances como Quincas Borba e Dom Casmurro constituem uma argumentacdo que, a
cada pagina, lanca luz sobre a obra e o universo social brasileiro, entre linguagem e
mundo, de modo indissociavel e estimulante.

Em “Nacional por subtracdo”, temos a impressdo de que o ensaio de 1970 foi
desenvolvido seguindo uma linha argumentativa mais ampla e apocaliptica, 0 que
culminaria em um quadro da cultura brasileira pontuado pelo fim dos nacionalismos e pela
vitéria empobrecedora do capitalismo. Ao fim do texto, Schwarz sentencia:

Nas novas circunstancias [ditadura militar, avida de progresso técnico, aliada ao
grande capital, nacional e internacional, e menos repressiva que o esperado em
matéria de costumes] o otimismo técnico tem poemas curtos, ao passo que a
irreveréncia cultural e o deboche préprios a devoragdo oswaldiana adquirem
conotacdo exasperada, proxima da acdo direta, sem prejuizo do resultado
artistico muitas vezes bom. Em detrimento da limpidez construtiva e do lance
agudo, tdo peculiares ao espirito praticado por Oswald, sobe a cotacdo dos
procedimentos primarios e avacalhantes, que ele também cultivava. A degluticdo
sem culpa pode exemplificar uma evolugdo desta espécie. O que era liberdade
em face do catolicismo, da burguesia e do deslumbramento diante da Europa é
hoje, nos anos 80, um alibi desajeitado e rombudo para lidar criticamente com as
ambiguidades da cultura de massa, que pedem lucidez. Como ndo notar que o
sujeito da Antropofagia — semelhante, neste ponto, ao nacionalismo — é o
brasileiro em geral, sem especificacdo de classe? Ou que a analogia como

processo digestivo nada esclarece da politica e estética do processo cultural
contemporaneo? (SCHWARZ, 2006, p. 38).

Schwarz acrescenta tempero a discussdo iniciada por Candido, uma vez que,
mesmo negativamente, da maior atenc¢do ao tropicalismo, além de filiar a producdo literaria
do periodo, salientadas as devidas propor¢des, a vanguarda de 1920. Neste sentido, o
subdesenvolvimento brasileiro e o acelerado processo de industrializacdo a partir da
metade do século passado ganham contornos mais definidos. Todavia, salta aos olhos o
arquivamente sem nomes nem textos. Essa “relutdncia” em abordar a literatura p6s-64 ndo
é total, como comprova a terceira parte do livro Sequéncias brasileiras, do qual faz parte o
ensaio “Fim de século”. Neste segmento, sdo abordados autores contemporaneos como

Chico Alvim, Chico Buarque, Paulo Lins e Cacaso.
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Para compreender as escolhas dos autores e as respectivas analises, € preciso
entender a relacdo de Schwarz com os escritores selecionados — 0 que remete a nocao de a
priori desenvolvida por Foucault. Trata-se da soma das leis que caracterizam uma préatica
discursiva, que ndo se impdem do exterior para o interior de uma formacao discursiva ou
para os elementos que ali se encontram, mas que estdo inseridas no que as ligam
(FOUCAULT, 2005, p. 145). Sendo assim, de um lado temos Chico Buarque, que possui o
capital simbdlico (tanto na producdo musical como romanesca) semelhante ao daqueles
agentes que Schwarz valoriza no campo literario, como Machado de Assis — levando-se em
conta a premissa do critico de que “a elaboragdo artistica sé tem relevancia se sua dinamica
interna tem a ver com a dindmica social” (SCHWARZ apud NESTROVSKI, 1999).
Conforme Schwarz, em Estorvo, atinge-se tal premissa:

Estripado, o narrador pega o dnibus e segue viagem, pensando que talvez a mae,
um amigo, a irmé ou a ex-mulher possam lhe dar “um canto por uns dias”. Essa
disposi¢cdo absurda de continuar igual em circunstancias impossiveis é a forte

metafora que Chico Buarque inventou para o Brasil contemporaneo, cujo livro
talvez tenha escrito (SCHWARZ, 1999, p. 181).

Uma vez que a metdfora para o Brasil contemporéneo aproxima-se de sua viséao, 0
texto ganha credibilidade. Chico Buarque, por sinal, notabilizou-se por fazer isso em suas
cancdes, “diferenciando-se”* de uma producdo de tipo “tropicalista” sobre o Brasil, ligada
ao “absurdo” simplista, circunstacial e em consonancia com o capitalismo moderno
(SCHWARZ, 1991, p. 90). Logo, desprezivel.

Dois textos sobre Chico Alvim chamam atencdo. Um deles ¢ pela inexpressividade:
a “Olhera para Francisco”, que faz parte das Sequéncias brasileias. O outro é o texto sobre
o livro de Alvim Elefante intitulado O pais do Elefante (2002), no qual Schwarz comenta
sobre autores dos anos 1960 e 1970 em leve tom memorialistico, como na ponderagéo “E,
de fato, a figura artistica de Chico [Alvim] respira uma atmosfera de humanidade que é
excepcional e deriva dai” (SCHWARZ, 2002). Schwarz relata que se encontrou com
Alvim em Paris e que ambos ficaram muito animados, pois perceberam que estavam
“fazendo mais ou menos coisas parecidas [em relacdo a producdo poética] [...]”
(SCHWARZ apud PEREIRA, 1981, p.156). Schwarz também é poeta. Seus poemas foram

14 pensar em uma oposicao ndo tem nada de absurdo, tendo em vista os (contra)ataques repetidos dos criticos
formalistas, os quais, por sua vez, sempre (contra)atacaram — 0 que originou leituras limitadas do que seria
uma interpretacéo feita pelos adeptos da “socioliteratura” e pelos adeptos do “formalismo” — vide o texto de
Schwarz “19 principios de critica literaria” (SCHWARZ, 1991, p. 93-94). Tal perspectiva ainda pauta, por
vezes, 0 debate intelectual brasileiro, como a leitura de Schwarz sobre o tropicalismo.
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publicados juntamente com os de Alvim na coletanea 26 poetas hoje, de 1974. Quanto a
filiacdo, Cacaso soma-se aos agentes Schwarz e Alvim. Este era diplomata e conheceu
Cacaso por intermédio de sua esposa. No ano de 1974, Alvim foi convidado por Cacaso
para integrar a colecdo Frenesi, a qual contava ja com Coracdes Veteranos de Schwarz e
Passatempo de Alvim (ALVIM apud PEREIRA, 1981, p. 142). Mesmo considerando que
a reunido desses autores tinha um “carater essencialmente episodico e circunstancial”, uma
vez que os “limites da estabilidade do grupo nao iam além dos limites da propria colegao”
(PEREIRA, 1981, p.143), sublinho o tom memorialistico do relato, verdadeira exposicao
das filiagdes — o qual é radicalizado no texto “Pensando Cacaso”. Quanto a Alvim, a
andlise de Elefante expande-se em generaliza¢fes sobre a sua producdo, relacionando-a a
poesia concreta, a estética modernista de Oswald de Andrade, ao tropicalismo e,
principalmente, a sociedade brasileira:
Observe-se ainda que o fundo estatico dessa dindmica é um parente silencioso
dos achados escandalosos do tropicalismo de trés décadas atras. Estes fixavam
consequéncias estéticas da contra-revolucdo de 1964 e da modernizacao
conservadora subsequente. A imagem-tipo inventada naquela ocasido, sobretudo
em cinema, teatro, cangdo e artes gréficas, alegorizava o absurdo brasileiro,
entendido como a reproducdo modernizada do atraso social ou como um amor
incompreensivel pela reincidéncia. A sua formula metodizava a vizinhanga
incongruente e despolarizada entre elementos do universo patriarcal-personalista

— ultrapassado, derrisério e mais vivo que nunca — e padrBes internacionais de
modernidade — igualmente discutiveis (SCHWARZ, 2002).

Invariavelmente, a discussdo acaba redundando num “interesse militante de
Schwarz na cena brasileira. Tudo somado, seu interesse pelo Brasil talvez seja maior do
que pela literatura; de qualquer modo, ndo quer pensar a literatura sem pensar sobre o
Brasil” (NESTROVSKI, 1999).

Ao ser perguntado sobre o que despertou mais a atencdo em Cidade de Deus,
Schwarz afirma que o resultado foi uma obra que merece ser saudada como um
acontecimento, um romance que “parte da envergadura ¢ da disposi¢do ousada a parceria
com a enquete social” (1999, p. 168), capaz de representar uma sociedade que estd criando
“mais e mais ‘sujeitos monetarios sem dinheiro’. O seu mundo ¢ o nosso, € longe de
representarem o atraso, eles sdo resultado do progresso, o qual naturalmente qualificam”
(SCHWARZ, 1999, p. 171). Tantos elogios para uma obra que representa o Brasil, neste
caso, vado além da simples sintonia com o seu modo de ver a literatura. Paulo Lins,

estudante universitario e morador da Cidade de Deus, ganhou uma bolsa para desenvolver
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um projeto de antropologia sobre a favela. Schwarz, entdo, recebeu um poema de Lins
sobre a Cidade de Deus pelas méos de Lins Alba Zaluar, sua orientadora, e publicou-o na
revista do CEBRAP. Em seguida, deu o aval para que Lins escreve-se 0 romance como
trabalho de conclusdo da pesquisa (cf. SPALDING, 2006, p. 32). Neste caso, somam-se,
mais uma vez, ao locus teorético, responsaveis pela valorizagcdo de determinados capitais
culturais e simbdlicos, filiacbes no campo. Todavia, a questdo é a valorizacdo do aspecto
social em detrimento de outras expressdes da contemporaneidade, o que configura um
poder arquiviolitico relevante, tendo em vista a centralidade, para Schwarz, da reflexao

socioldgica sobre a cultura brasileira.

3.3 Silviano Santiago

Silviano Santiago tem o mérito, conforme Schwarz, de ser um dos primeiros
tedricos a tratar da literatura dos anos 1970 e 1980 a partir de temas e perspectivas tedricas
ainda ndo exploradas, como a homossexualidade e a desconstrucdo, 0 que teve como
consequéncia a incorporacdo de uma serie de autores dos anos 1970 a historiografia
literaria nacional (SCHWARZ, 2004, p.7). Em “Os abutres”, de 1972, percebe-se o desejo
de “incluir os novos projetos dentro do que se chama literatura brasileira, forcando os
criticos oficiais, que tém primado pelo siléncio, a voltar os olhos e julgamento para essas
manifestaces, seja através da rejeicdo, seja através de aceitacdo — mas justificadas”
(SANTIAGO, 2000, p. 140). Sobre a geracdo de escritores na década de 1960 e 1970,
enquanto que Schwarz aponta um apre¢o ao minimo oriundo da poesia concreta, Santiago,
em “O assassinato de Mallarmé”, identifica um desinteresse crescente pelo concretismo
por parte dos jovens poetas, cujos olhos voltavam-se para a dic¢do dos poemas minutos de
Oswald de Andrade e seus manifestos™ (2000, p. 188).

Santiago almeja uma compreensdo do Brasil a partir da década de 1960 através das
producdes culturais, localizando-as, identificando-as, contextualizando-as e comparando-
as. Logo, a empreitada do autor de Uma literatura nos tropicos nao estd muito distante da

realizada por Schwarz, com a diferenca do locus de onde se fala: adepto do

15 Schwarz também salienta a importancia da poesia de Oswald para a geragdo p6s-64 (cf. SCHWARZ, 2006,
p. 38).
34



desconstrucionismo de Derrida e da arqueologia de Foucault, contrapde-se a um discurso
socioldgico da literatura.

No texto “Prosa literaria atual no Brasil”, de 1984, Santiago, ao argumentar sobre a
diversidade da prosa produzida no Brasil a partir de 1960, perfila exemplos de
comparagOes entre obras deveras distintas, “de Sempreviva, de Antonio Callado, a Zero, de
Ignacio Loyola Brandao” (2000, p. 34):

E se a essa enumeracdo (necessariamente incompleta) acrescentdssemos 0s
variados titulos da prosa com nitida configuracdo autobiogréafica, de Fernando

Gabeira a Marcelo Paiva, chegariamos a conclusdo de que a anarquia formal é
dado importante no mapeamento da questdo (SANTIAGO, 2000, p. 34).

A “anarquia formal” de Santiago ndo esta muito distante dos “textos indefiniveis”
de Candido (1987, p. 209-210). Contudo, no ensaio “A literatura brasileira pos-64 —
reflexdes”, Santiago propde uma comparagao, a partir do signo da alegria, entre a literatura
produzida antes e depois de 1964. Trata-se de uma reflexdo extensa, que vai dos lideres
politicos pré-golpe aos temas abordados pela producdo posterior, buscando um
entendimento do que (se) tratava essa literatura através de uma analise sobre poetas e
prosadores e a relacdo deles com o periodo politico, conturbadoramente autoritario, ao qual
estavam submetidos:

N&o houve atraso artistico nem alienag&o politica no melhor da produgdo literéria
p6s-64; houve, sim, a compreensdo profunda de que a tdo reclamada
modernizacdo e industrializacdo do Brasil (que, teoricamente, ndo tenhamos
medo em dizer, era 0 cerne do projeto modernista e estava nos programas
politicos tanto da direita quanto da esquerda nos anos 30) estava sendo feita, mas

a custa de tiros de metralhadora e a golpes de cassetete [...] (SANTIAGO, 2002,
p. 20).

E por isso que essa geracdo, conforme Santiago, possui um total descompromisso
para com o desenvolvimento no pais: eles sabiam o que isso implicava (2002, p. 20-21).
Diferente da producdo anterior, a “boa literatura pés-64 ndo carrega mais 0 antigo
otimismo social que edificava”, o que se evidencia em textos de tom divertido, coloquial
(SANTIAGO, 2002, p. 21). O fim do otimismo quanto ao pais por parte da producdo nao
representava, porém, pessimismo. Essa dicotomia, conforme Santiago, foi desconstruida
pela geracdo p6s-64, assim como o foi por Mério de Andrade nos anos 1920. Para o autor
de Pauliceia Desvairada, a dissociacdo entre felicidade e prazer objetivava problematizar a

euforia superficial da alegria desenvolvimentista; . Para a geracdo pds-64, visava “retirar a
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producdo artistica da pura negatividade, como ainda libera-la do espirito de ressentimento”
(SANTIAGO, 2002, p. 25):
Alijado do poder, o artista compreendia o papel corruptor de um mando privado
de reflexdo ética. Condenado a inexisténcia politica, o artista ndo perdia a bossa
e a raca. Destituido de um lugar na administracdo publica, o intelectual constituia
um lugar envolvente de onde podia demolir, sem comprometer-se, a construcdo
precéria (dada como invencivel) do golpe de 64.
A alegria desabrochou tanto no deboche quanto na gargalhada, tanto na parodia e

no circo quanto no corpo humano que buscava a plenitude de prazer e de gozo na
prépria dor (SANTIAGO, 2002, p. 25-26).

Em “Prosa literaria no Brasil”, Santiago trata especificamente da relacéo
estabelecida, nos anos 1970, entre autores e editoras e alerta para o fato de que “O
romancista brasileiro de hoje precisa profissionalizar-se antes de tornar-se um profissional
das letras”. Retoma-se, assim, um tema rapidamente tratado no ensaio ‘“Poder e alegria” e
destacado na citagdo acima: as novas relagdes de producdo da literatura no Brasil. A
geragdo em questdo comegou a compreender a producdo literaria como um produto, e 0
autor como elemento pertinente ao campo literario. Santiago questiona o entendimento de
que o livro seria como um sabonete ao afirmar que “Entre um ¢ outro, ha a diferen¢a entre
a compulsdo a repeticdo e 0 jogo prazeroso e desinibido da liberdade individual” (2002, p.
31-33). Em seguida, afirma que a boa safra em prosa de dificil classificacdo desestabiliza e
revitaliza o género romanesco (2002, p. 34). Diferentemente de Candido, isso ndo é um
problema:

A anarquia formal ndo deve ser tomada, a priori, como um dado negativo na
avaliacéo da literatura em prosa de agora. Pelo contrério, demonstra a vivacidade
do género de nascer das préprias cinzas; fala da maleabilidade da forma, pronta
para se moldar idealmente a situagBes dramaticas novas dispares; e exprime a

criatividade do romancista, que busca sempre a diccdo e o caminho pessoais
(SANTIAGO, 2002, p. 34).

Santiago aponta o tom memorialistico — e 0 consequente questionamento do
romance como fingimento — como caracteristica maior dessa geracdo (2002, p. 35-36).
Além disso, ao construir “os relatos dos ex-exilados e as lembrangas dos velhos operarios”
(2002, p. 40), destaca que os romances enfocam grupos marginais quanto a historia oficial:

S6 que o fenbmeno da marginalizagdo é compreendido como uma espécie de
exilio interno: trata-se de determinados grupos sociais que eram e Sdo

desprovidos de voz dentro da sociedade brasileira, cuja voz era e é abafada
(SANTIAGO, 2002, p. 40).
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O termo “marginais” compreende aqueles recalcados pela sociedade branca e
patriarcal brasileira, como indios, negros, mulheres, homossexuais, loucos, ecdlogos.
Autores como Paulo Francis, Antonio Callado e Ubaldo Ribeiro séo citados como
exemplos dos que tratam de minorias. Candido salientara 0 mesmo ao comentar a producao
de Rubem Fonseca™. Outra coincidéncia é o fato de, assim como em “A nova narrativa”,
sdo exemplificacbes — e ndo analises — o foco do ensaio. Estes v6os panordmicos de
reconhecimento, por parte dos trés criticos, com seus respectivos paradigmas de analises,
gue ecoam uns nos outros, mostram bem a perplexidade com a producédo entdo emergente.

Santiago trabalha também com visdes mais restritas, por vezes comparatistas. A
relacdo estabelecida entre Me segura qu’eu vou dar um troco, de Waly Salomdo, e Urubu-
rei, de Gracimo Ramos, presente em “Os abutres” e que discute o experimentalismo e suas
variacdes, € um exemplo. Outro é o ensaio dedicado a Addo Ventura “A cor da pele”
(1982), no qual se discute a raca e suas representacdes. Em “O evangelho segundo Jodo”
(2000), trabalha-se com a sexualidade da linguagem em Jodo Gilberto Noll. J& em
“Singular ¢ anénimo” (2000), aborda-se o tom biografico e seu engano em Ana Cristina
César. Um exemplo final seria a analise dos contos de Edilberto Coutinho em “O Narrador
Pds-Moderno” (2000), o qual trata do narrador e as suas variagfes. Todos estes sdo
mapeamentos e problematizacbes das novas manifestacdes literarias surgidas a partir de
1970 no Brasil.

Sobre a relacdo entre ditadura militar e producédo literaria, Santiago amplifica a
discussdo sobre a repressdo no pais ao estipular uma produgdo sob censura e outra que
respirava os ares da abertura politica — cronologia que talvez seja o seu arquivamento mais
representativo, uma vez que disseminado largamente em tedricos dos anos subsequentes.
Um exemplo dessa “periodizagdo” aparece em “Errata” (1982), posfacio de A Coleira do
cdo, de Rubem Fonseca, na qual se distingue “entre fato acontecido e fato ficcional. Entre
liberdade artistica e objetividade jornalistica”, o que evidenciaria a eficacia do texto
literario e a decadéncia do romance-repotagem, tendo em vista o fim da censura e a
eminente viabilidade de uma imprensa objetiva (1982, p. 57-59). Em “Repressdo e censura
no campo das artes na década de 70” (1982), trata-se das repercussdes da censura no

campo literario, tanto como elemento que contribuiria para a vendagem de um romance

16 Escritores como Rubem Fonseca apresentam “temas, situagdes e modos de falar do marginal, da prostituta,
do inculto das cidades, que para o leitor da classe média t€m o atrativo de qualquer outro pitoresco”
(CANDIDO, 1987, p. 213).
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como elemento que determinou as produgfes romanescas do periodo em duas dire¢des: o
romance-reportagem e o realismo magico. Caso a caso, Santiago aponta os desejos de uma
literatura poOs-censura, que deveria ser menos enigmatica, menos elitista, mais popular (e
ndo populista) e mais barata (1982, p. 55), em uma pequena cartilha programatica para 0s
anos que se avizinham®’. Uma nova abordagem dessa problematica é feita em “O teorema
de Walnice e sua reciproca” (1982), em que tematiza as relagBes — ja salpicadas por
Candido — entre escritores, Estado e mercado — a la Sérgio Miceli em Intelectuais e classe
dirigente no Brasil (1979), levando-se em conta o fim da censura e o surgimento das
fundagdes de incentivo a cultura.

Por fim, outra contribuicdo de Santiago para o arquivamento da producdo pds-64
aparece no ensaio “A democratizagdo no Brasil” (1998), no qual se discute literatura,
musica e cinema entre 1979 e 1981. O trajeto ensaistico do autor constitui, deste modo, em
um importante passo tedrico para a constituicdo de uma memoria da producdo cultural e

critica do periodo.
3.4 Heloisa Buarque de Hollanda

Heloissa Buarque de Hollanda talvez seja a primeira critica que explicitamente
buscou arquivar'® a literatura brasileira pés-64. Os livros 26 poetas hoje (1998)* e
Impressdes de viagem (1981)% — sobretudo através de termos como “poesia marginal”,
“gerac¢ao desbunde” “contracultura”, “geracdo do sufoco” — foram vitais para a divulgagéo
e institucionalizacdo de escritores. Para compreender a construcdo do conceito de uma
producdo marginal, vejamos, inicialmente, o alerta de Hollanda para perigos quanto a esta
geracdo, presente no prefacio de 1975 26 poetas hoje:

[...] a aparente facilidade de se fazer poesia hoje pode levar a sérios equivocos.
Parte significativa da chamada producdo marginal ja mostra aspectos de dilui¢do

e de modismo, onde a problematizagdo séria do cotidiano ou a mescla de estilos
perde sua forca de elemento transformador e formativo, constituindo-se em mero

7 0 romance-reportagem é debatido também em “A literatura e suas crises” (SANTIAGO, 1982).

'8 Um importante trabalho é Poesia marginal e antologia “26 poetas hoje”: debates da critica antes e depois
de 1976 (LITRON, 2007), em que se descreve, longe do calor da hora, os conceitos para a constituicdo da
antologia em questdo e do termo “poesia marginal”.

9 Entre outros nomes, estdo nesta colegdo os ja citados Ana Cristina César, Antonio Carlos de Brito
(Cacaso), Francisco Alvim, Roberto Schwarz e Waly Salom&o.

% Trata-se de uma obra panoramica, praticamente um manual da literatura dos anos 1960 e 1970 no Brasil.
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registro subjetivo sem valor simbolico e, portanto, poético. (HOLLANDA, 1998,
p. 13)

Apesar de problematizar o conceito de producdo marginal (ao imputar a cunha do
termo a um terceiro elemento ou a uma coletividade anénima), Hollanda, que passara as
quatro péaginas iniciais do prefacio tentando caracterizar tal producdo, nos diz que a

antologia ndo se tratava de um panorama sobre a poesia daquele momento:

Portanto, as correntes experimentais, as tendéncias formalistas e as obras ja
reconhecidas ndo encontrariam aqui seu lugar. O que orientou a escolha e
identifica o conjunto selecionado foi a ja referida recuperacdo do coloquial numa
determinada diccdo poética. Entretanto, o fato é polémico e a discussdo apenas
se inicia, achei mais justo ndo me restringir apenas a chamada poesia marginal,
que compOem parte substancial da sele¢do, mas estendé-la a outros poetas que,
de forma diferenciada e independente, percorrem 0 mesmo caminho.
(HOLLANDA, 1998, p. 13-14)

Mesmo questionando o termo, Hollanda o utiliza para escrever uma série de textos
que analisam a geracdo de poetas dos anos 1960, 1970 ¢ 1980. Em “Politica e literatura: a
ficcdo da realidade brasileira” (1979), a autora constroi um panorama literario da década,

do conto ao romance-reportagem, da critica a poesia. Ao final, conclui:

Se a poesia conhecida como marginal se organizou nos termos de um mercado
alternativo e de uma poesia que se quer antes de tudo gesto ladico e vitalista,
valorizando de preferéncia um pacto com o descompromisso do que a escrita
profissionalizante, o conto dos novissimos percorre o caminho inverso.

No impulso do movimento editorial p6s-64, esses escritores, basicamente
dedicados ao conto ou a short-story, relacionam-se com a literatura como um
compromisso marcadamente profissionalizante e de insercdo no mercado. E
dessa leva, a maior parte dos jornalistas, roteiristas para TV e cinema e
atividades afins a que j& nos referimos anteriormente.

Mesmo em relagdo a representacdo de mundo que expressam, as diferencas sdo
sensiveis: aqui, uma ficgdo de gosto realista, preocupada mais diretamente com o
dia-a-dia das classes desfavorecidas e dos marginais.

[...]

Angustia, impoténcia, travestis, surfistas, a mulher, sexo e politica. O universo
que a geragdo do sufoco ndo reconhece como patologia. Marginais, malditos.
(GONGALVES; HOLLANDA, 1979, p. 73).

No caso da poesia, ser marginal € ser coloquial, irreverente ¢, a0 mesmo tempo,
publicar fora do circuito editorial. A prosa marginal é aquela cujos temas sdo “Angustia,
impoténcia, travestis, surfistas, a mulher, sexo e politica” e cujos autores querem
profissionalizar-se. A confusdo epistemoldgica finda por aglutinar toda a geracdo num sé
adjetivo, indiscriminadamente, mesmo que o humor da poesia e 0 modo de publicacdo dos

poetas sejam quase paradoxais a seriedade da tematica dos prosadores e a ansia por
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profissionalizagdo. A confusdo potencializa-se quando do movimento dos poetas, que
transitam entre poesia e prosa:
Por sua vez, 0s novissimos da poesia, aqueles que se especializaram no drible do
sufoco, arriscam alguns passos em direcdo a prosa. Néo se poderia falar de conto
ou mesmo de ficgdo. E como uma poesia que esta querendo contar uma estoria.
E o Quamperius de Chacal, o CatXupe do Tavinho Paz, a Correspondéncia e 0s

didrios da misteriosa Ana C. ou os textos de Angela Mellin (GONCALVES;
HOLLANDA, 1970-1980, p. 75).

De um lado, repete-se sobre o fim da fronteira entre os géneros. De outro, aborda-
se o trénsito dos escritores (no caso, de alguns poetas em especifico) por entre diferentes
modos de expressdo. Essa polivaléncia problematiza, de certo modo, a propria divisao
rigida entre poetas e prosadores proposta no mesmo texto e exposta na citacdo anterior.

Em uma série de artigos publicados pelo Jornal do Brasil no inicio dos anos 1980,
Hollanda ratifica a institucionalizacdo dessa geracdo como marginal e salienta a transicao
de uma producdo pré-abertura para uma pdés-abertura. Isso fica explicito no titulo “Depois
do poemio”, de dezembro de 1980, artigo no qual afirma que é possivel pensar a poesia
marginal dos anos 1970 como um espaco de resisténcia cultural e como uma reavaliacdo
do engajamento politico da geracdo anterior:

A revelia das Academias, a literatura se impde e se alastra de maneira
surpreendente, numa hora em que o debate politico e cultural, a muito custo,
conseguia abrir brechas apenas nos chamados circuitos alternativos. Nesse

sentido pode-se afirmar que, hoje, a imprensa nanica seja a grande fonte de
pesquisa para a histdria da cultura dos anos 70 (HOLLANDA, 2000, p. 187).

Hollanda redireciona o debate da geracdo dos anos 1970 e 1980 ao centralizar a
importancia da imprensa nanica para efetivar o estudo da geragdo. A expressao “a revelia”
é relevante para pensar-se a distancia da academia dessa producdo, explicita na analise de
Candido e metaforizada no desquite de Cacaso, cuja carreira docente era “desconfortavel e,
sobretudo, insuficiente, no sentido de ser o campo inadequado para o projeto intelectual
mais recente” (HOLLANDA, 2000, p. 189). Por outro lado, a incerteza quanto a
identificacdo e qualificacdo de toda uma producdo corresponde a um problema
epistemologico, o qual ¢ solucionado pelo termo “chamados”, que modula o discurso
arquiviolitico. Entretanto, ao longo deste e de outros textos, termos como “chamado”
desaparecem e, com eles, uma desinibicdo para tratar do tema: “Confesso que é com uma
forte sensacdo de estranheza que me vejo aqui tratando a producdo marginal como uma

historia de certa forma distante. Onde estdo, hoje, os marginais?” (HOLLANDA, 2000, p.
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187). No artigo “Marginais, alternativos e independentes”, a confusdo epistemologica

refaz-se:
A defesa radical da independéncia e da marginalidade do poeta, em seu sentido
mais geral, parece ter-se consolidado como senso comum no terreno das
representagdes sobre a imagem do escritor, ficando lamentavelmente excluido da
“repUblica das letras” a discussdo da ambiguidade fundamental da definicdo
dessa imagem. O que sustentaria a fé na total liberdade e independéncia da
criacdo artistica? A que tipo de ilusdes e sentimentos corresponde essa leitura?

Qual o sentido efetivo dessa forma de representacdo da arte? (HOLLANDA,
2000, p. 215).

A discussédo passa de um movimento geracional, vastamente divulgado pela propria
autora, para um questionamento mais amplo, sobre o lugar do escritor na sociedade
capitalista contemporanea. No artigo “Driblando a maldigdo”, partindo da reflexdo de um
evento produzido por Waly Salomao e Anténio Cicero, conclui que, em meio ao “debate
cultural para o espaco aberto a producdo intelectual e artistica” daquele inicio de década
(HOLLANDA, 2004, p. 224), ha caracteristicas que podem ser apontadas como da geracao
1980:

[...] a atuacdo imaginativa no interior dos espacos legitimados, a procura ndo
ortodoxa de contatos, o didlogo com areas e grupos diversificados, a releitura dos
classicos, a preocupacdo com a qualidade técnica (a respeito, é interessante
lembrar o recente langamento da cuidadissima cole¢do Capricho, reunindo a nata
dos poetas independentes dos anos 70), a urgéncia da reavaliacdo e do
remapeamento. E, sobretudo, a sensibilidade para a invenc¢ao de “novas armas
para um novo momento”.

Tudo isso ndo significa, de modo algum, que nossos “malditos” penduraram as
chuteiras (HOLLANDA, 2000, p. 224).

Identifica-se a mudanca de uma producdo geracional na virada da década e, ao
mesmo tempo, a necessidade por parte da critica, de remapear o campo literario. Mesmo
com 0s mesmos agentes em jogo, 0 que era um problema epistemoldgico (O que € a poesia
marginal?) transforma-se em um rito de passagem (da marginalidade para uma
comunicabilidade). Ser maldito estd, por assim dizer, obsoleto. Trata-se da mesma
transicdo da producdo identificada por Santiago, mas com diferentes matizes. No final dos
anos 1970, com a abertura politica, Hollanda diagnostica, no artigo “Um eu encoberto”, a
multiplicacdo de livros sobre anistia, exilio e prisdo no mercado brasileiro. Destaca-se,
assim, o fendmeno editorial do testemunho. Em “A hora e a vez do capricho”, a autora de
Impressdes de viagem afirma que, com o langamento da colecdo Capricho, retoma-se o

cuidado com a linguagem, diferentemente do “descuido” dos anos 1970, 0 que seria
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explicitado pelo titulo. Na década anterior, o tratamento da linguagem seria caracterizado
por ser frenético e pela vinculagdo entre politica e cultura (HOLLANDA, 2000, p. 203-
204). A transicdo ocorreria também na prosa, mas sem o dilema entre engajamento e
alienacdo (HOLLANDA, 2000, p. 229). Em “A luta dos sufocados e o prazer dos
retornados”, Hollanda afirma que os anos 1980 seriam marcados por um “desbunde
tardio”, um “desbunde final dos anos 60”, que circularia tanto na pratica politica como no
mercado editorial — neste caso, através “das novas lutas do prazer” (HOLLANDA, 2000, p.
236).

Um livro que simbolizaria essa transicdo seria Morangos mofados, conforme
podemos deduzir a partir da leitura de “Hoje ndo ¢ dia de rock (I)”. Segundo a critica, este
livro a fez retornar ao tema “‘contracultura / desbunde / balangos / criticas / autocriticas”
(HOLLANDA, 2000, p. 243), uma vez que “fala desse tempo [década de 1970], de seus
atores, das expectativas e dos resultados dessa viagem” (HOLLANDA, 2000, p. 244). A

13

leitura permite um “distanciamento historico-existencial” ao tratar dessa “viagem do
desbunde” proporcionada pela autocritica ironica dos contos (HOLLANDA, 2000, p. 243-
245). Uma mesma abordagem é publicada na semana seguinte, em “Hoje nao ¢ dia de rock
(1)*?!: “Em Morangos Mofados a viagem da contracultura é refeita e checada em seu ponto
nevralgico: a questdo da eficacia do seu ‘sonho-projeto’” (HOLLANDA, 2000, p. 247).
Em “O destino dos bons rios”, 0 epitéfio para depois de 1978:
A conquista de mercado (e a consequente dissolucdo de guetos), o desejo de
didlogo amplo e irrestrito e a valorizagdo da qualidade técnica e artistica dos
produtos sdo sintomas de um remanejamento visivel no campo da producédo
cultural que empunhou a bandeira da contracultura e dos circuitos alternativos no

periodo pré-abertura. 1sso, entretanto, ndo significa que a producao independente
ou marginal tenha desaparecido. A proliferagdo de grupos, autores e cooperativas

neste sentido demonstram o contrario (HOLLANDA, 2000, p. 258).

Todos os julgamentos e comentarios sobre agentes ficam, todavia, em suspenso
quando da confissdo da autora ao final do artigo de abril de 1981 “A hora e a vez do
Capricho™:

Confesso que venho tentando ser objetiva, como pedem as regras (ou 0s

disfarces) mais elementares do comportamento critico, mas desisto. Trata-se de
um velho caso de amor. Em 1974, organizei uma antologia onde entravam quase

21 Os dois textos foram publicados no Jornal do Brasil em 24 e 31 de outubro de 1982 e estdo presentes
também na Gltima edic&o do livro de Caio Fernando Abreu, de 2005.
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todos os integrantes de Capricho, fiz entrevistas, dei entrevistas, publiquei uma
tese (na qual Chico Alvim é capa e prefaciador) e, principalmente, me acuso,
com a maior alegria, de estar falando de amigos muito queridos e com 0s quais
vivi uma longa viagem de 15 anos (HOLLANDA, 2000, p. 205).

Ao jogar as favas a objetividade, a qual se tornava “progressivamente supérflua”,
Hollanda generaliza toda a producdo de uma geracdo pela repeticdo de um recorte de
agentes (poetas e prosadores??) com quem tem filiagdo — Chico Alvim, Ana Cristina César,
Waly Saloméo e Cacaso.

3.5 Flora Sissekind

Diferente do “registro” de uma geragao de escritores dos anos 1960 aos 1980, Flora
Sussekind busca um entendimento mais abrangente e complexo da literatura p6s-64. Em
Tal Brasil, qual romance? (1984), a autora traca um histérico do naturalismo na literatura
brasileira, mostrando suas variantes e constantes. A trajetdria da estética naturalista finda
por problematizar, entre outras questées, 0 modelo do romance-reportagem®, em voga na
década de 1970 e na de 1980.

O livro de 1985 Literatura e Vida Literaria — Polémicas, Diarios e Retratos (2004),
mesmo ndo possuindo o rigor tedrico-académico para sustentar uma argumentacao (tendo
em vista a quantidade de assuntos que aborda e 0 seu tamanho reduzido), funciona muito
bem como faisca para uma reflexdo sobre a producéo literaria em questdo. Vide os dois

paradigmas fundamentais do estudo:

Realismo maégico, alegorias, pardbolas, ego-trips poéticas? Tudo se explica em
funcdo do aparato repressivo do Estado autoritdrio. Seja a preferéncia pelas
parabolas ou por uma literatura centrada em viagens biograficas, a chave estaria
ou no desvio estilistico ou no desbunde individual como respostas indiretas a
impossibilidade de uma expressao artistica sem as barreiras sensorias. Romance-
reportagem, conto-noticia, depoimentos de politicos, presos, exilados,
interrogacéo? Tais opgdes literarias também estariam ancoradas numa resposta a
censura. SO que direta. Se nos jornais e nos meio de comunicagdo de massa a
informacdo era controlada, cabia a literatura exercer uma funcao parajornalistica.
Respostas diretas (naturalismo) ou indiretas (pardbolas), trata-se a producdo
literaria como se o seu grande interlocutor fosse efetivamente a censura.
Esquece-se assim do dialogo que ao mesmo tempo mantém com a tradigdo e com
0 seu publico (SUSSEKIND, 2004, p. 16-17).

22 Confusdo entre prosa e poesia é brevemente discutida no mesmo artigo (HOLLANDA, 2000, p. 205).

2 Sobre este género hibrido, caracterizado por uma ficgdo jornalistica de projeto documental, é relevante
ainda ver o contra-argumento implicito presente no livro de Ana Cristina César Literatura nao é documento,
de 1981 (CESAR, 1999).
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A autora questiona a producgdo do final dos anos 1960 ao inicio dos 1980 que se
opde simploriamente & censura e a repressdo no pais, fosse através de respostas diretas ou
indiretas, fosse por meio do subjetivismo e da referencialidade. Sussekind salienta a
escassez de uma terceira via, uma literatura que dialogasse com a tradi¢do e com o publico,
caracterizada:

[...] por uma linguagem menos “figurada” e mais ficcional, mais seca, e cujas

elipses poderiam responder de modo talvez mais critico aos siléncios impostos
pelo regime autoritario.

[.-]

Caberia perguntar, em suma, por que a vitéria das paradbolas, biografias e do
naturalismo em detrimento de uma literatura que jogasse mais com a elipse e
com o chiste? (SUSSEKIND, 2004, p. 17-18)

Uma divisdo das publicacGes do periodo teria, de um lado, a literatura militante de
tom confessional, marcada pelo depoimento — quase sempre linear, tendendo ao
melodrama e buscando sempre a catarse simples —, e a literatura alegdrica, cujo realismo
fantéstico seria facilmente relacionado a realidade. Do outro lado, a contracultura, também
caracterizada pelo depoimento, mas caminhando pela seara do subjetivismo profundo, do
desquite com a realidade, da confissdo pieguissima, ego-trip de tripas e coracdo. Em
comum entre os dois lados, além da identificacdo evidente entre narrador em primeira
pessoa e autor, a presenca (nem se for pela auséncia) da censura, que “deixa de ser
explicacdo suficiente e nota-se que ela mesma é apenas um dos personagens criados nos
ultimos decénios” (2004, p. 18).

Houve, porém, quem fez uma producdo mais ousada, explorando 0s recursos
linglisticos e narrativos de modo a subverter a linguagem, problematizando, de fato, a
condicdo da arte brasileira. A rejeicdo da esquerda a tropicalia foi um revide a esta
proposta:

Ao vaiar ou até agredir fisicamente representantes do Tropicalismo, contra o que
se insurgia a esquerda brasileira de entdo? Conscientemente, contra as guitarras,
o uso de ritmos e palavras estrangeiras; a favor do “nacional”.
Inconscientemente, contra a linguagem do espetéaculo, utilizada pelo governo e
capaz de roubar espectadores de comicios e encenacdes de protesto. Fingindo
ignoré-la, a arte de protesto falava no vazio. Com o Tropicalismo, ao contrério, a
critica a indastria cultural e as imagens arcaizantes ou desenvolvimentistas do
pais se da no espetaculo, vira espetaculo. Ao invés de apenas receber o mundo
“numa pequena vitrine de plastico transparente”, como chamaria a atengdo

Gilberto Gil na musica “Vitrines”, tratava-se de se apropriar da vitrine.
Apropriacdo da qual participaria, primeiro envergonhada, depois com certa
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desenvoltura, nossa esquerda tdo avessa a televisdo a época. (SUSSEKIND,
2004, p. 25).

Identificar estes espasmos criativos no meio de uma arte de consumo féacil e
digestdo rapida, nos anos finais da Guerra Fria — quando a polaridade do pensamento ainda
era indspita a opinides em cima do muro —, é localizar uma postura considerada estranha,
suspeita, conformista, incompreensivel. Nessa guerra muito particular da literatura
brasileira, entre 0s “derrotados” constam, conforme Siissekind, “o olhar as vezes afetivo, as
vezes implacavel sobre a prépria geracdo dos contos de Caio Fernando Abreu” (2004, p.
19). Conforme o subcapitulo “As bufonerias da tortura”, do capitulo “Retratos & egos”,
houve gente como Caio que, no conto “Garopaba Mon amour” incluido em Pedras de
Calcutad (1977) procurou uma “maior elaboragdo literaria para as cenas de tortura e
violéncia” (SUSSEKIND, 2004, p. 80):

No conto de Caio Fernando Abreu, tortura e delirio se misturam, forcando a
prépria narrativa a modificar-se para dar conta deles. [...] Nao se estd
registrando ocorréncia, fazendo documento, didrio ou depoimento de experiéncia
vivida. Mas sim literatura. Dai, a necessidade de se dar um perfil ndo apenas
alegérico a figura do torturador, fazendo dele personagem com falas préoprias ao

invés de simples abstracéo, e de se incorporar ao préprio modo de narrar a tensdo
do que se narra (SUSSEKIND, 2004, p. 80-81).

No subcapitulo seguinte, “O carcere do eu”, aborda-se, conforme Sissekind, um
“romance centrado no ego0 picaresco”, Agora é que sao elas (1984), o qual “teatraliza uma
espécie de conversa ao pé do ouvido do leitor, na qual esse ‘ego-narrador’ ocupa a boca de
cena evidentemente” (2004, p. 93)**. Segundo a autora, este tipo de narrador foi o preferido
pela prosa com “diccdo autobiografica”, de tom confessional, pertencente ao panorama
literdario do momento, que surgiu na esteira dos “depoimentos politicos e do tom
biografico-geracional de grande parte da poesia marginal” (2004, p. 93-94). A preocupacao
principal dessa producdo seria “‘sincera’ expressdo dos fantasmas de quem escreve” (2004,
p. 94). O olhar enviesado para a aproximacao entre vida e literatura € um acréscimo tedrico
para a reflexdo sobre o periodo, demarcando um locus enunciativo que contrasta com o de
Hollanda, eufdrica quanto a esta caracteristica e quanto a geracao.

Sitissekind retoma Leminski no subcapitulo “A trilha do delirio”, que tematiza

2 Por mais que tenha sido um acréscimo, esta aproximacéo em Agora que s&o elas é improvével, tendo em
vista 0 contexto esdrixulo da historia, em que um personagem perpassa as 31 fun¢des da Morfologia do
conto maravilhoso (PROPP, 2010) problematizando-as, o que aponta, mais do que para a representacéo
literaria de uma existéncia, para o questionamento do romance enquanto género capaz de representar o
mundo contemporaneo.
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aquilo que ndo sdo “depoimentos, parabolas ¢ documentos”. O recorte enquadra tanto o
experimentalismo de Catatau como os contos de Caio. Porém, os textos analisados s&o
outros®.
A segunda parte do capitulo “Retratos & egos” se chama “A literatura do eu”, e €
no final desse segmento que a autora nos diz:
[...] percebe-se que a preferéncia pelos diarios, pela poesia do cotidiano e por
uma ligagdo mais “facil” com o leitor ndo aponta, na realidade, para uma
avaliacdo da producdo de Ana Cristina em meados da década passada, mas
fundamentalmente para aqueles que passariam a ser as “regras privilegiadas” no
exercicio poético. E privilegiadas ndo apenas pelo grupo carioca de “poesia

marginal”, mas por figuras a rigor dele bem diferenciadas, como Leminski, em
parte de sua producéo, também. (SUSSEKIND, 2004, p. 120).

Vislumbra-se, deste modo, a ideia do esfacelamento das fronteiras entre poesia e
prosa. Caracteristicas da produgdo de um “género literario” de um autor séo refletidas na
produgdo de outro “género”, como no caso de Leminski, em que a superpresenca do
narrador na prosa pode ser entendida como o corresponde da “literatura do eu” na poesia.
(SUSSEKIND, 2004, p.114).

De outro modo, a aparente nitidez da dissociacdo entre o grupo de poesia marginal
e Leminski cuja justificativa é a distancia do hermetismo de Catatau em relacéo a diccéo
do dia-a-dia, pode ser contestada (SUSSEKIND, 2004, p. 126-127). Conforme Siissekind,
na “literatura do eu”, a poesia pouco distingue-se da vida do poeta, feita de vivéncias
cotidianas — no caso de Leminski, de afirmacdo egotica. Nas “narrativas do ego” da
literatura verdade, a marca caracteristica € 0 tom memorialistico — porém, Agora € que sdo
elas é exemplo do poder do “eu-narrador” e em nada reverencia a memoria.

Mesmo com o imbrdéglio, Slssekind, sem davida, parece ser a critica que com mais
folego debrucou-se sobre o periodo. O texto Literatura e vida literaria teve inimeros
desdobramentos, como o livro dedicado a Ana Cristina César Até segunda ordem ndo me
risque nada (2007), em que se desenvolve alguns pontos pertinentes a producdo da poeta,
como a problematizacdo do tom confessional dos seus “diarios” e a relacdo entre a sua

poética e o oficio de tradutora (2007, p. 13). Outro exemplo desse segundo momento do

% Siissekind confere atencdo especial aos livros Lugas Publico (1965) e Panamérica (1967), de José
Agrippino de Paula, As marcas do real (1979), de Modesto Carone, e Galaxias (1984), de Haroldo de
Campos.

%% Sobre a poesia marginal, Siissekind acrescenta que, na produgdo dos poetas marginais, a “literatura do eu”
ndo estaria centrada na memoria (2004, p. 115).
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pensamento da critica, caracterizado por ensaios variados e contundentes, é 0 ensaio
“Poesia andando” (1998), o qual, além de tratar da producdo de Carlito Azevedo,
estabelece diferencas entre a poesia dos 1970 e a dos 1980. A década marcada pelo rigor
da censura e cujo exemplo € Leminki seria caracterizada pela:
[...] compreensdo expressiva da literatura, convertida numa espécie de diario
egolatrico-geracional, e o privilégio, no que se refere ao aspecto temporal, do

“instante qualquer”, do imediato, do recém vivido, evidente na transformacédo do
poema-minuto em género todo-poderoso entdo (SUSSEKIND, 1998, p. 174).

A poesia de Azevedo, diferentemente, acompanharia “certa tendéncia narrativa,
para a preocupacdo com um redimensionamento temporal do poema, que se tém definido
na poesia brasileira, sobretudo a partir de meados dos anos 80 (1998, p. 175). A passagem
de uma década para a outra como sindénimo de uma modificacdo de caracterisiticas da
producdo literaria recebera contornos mais nitidos no ensaio de 1986 “Ficg¢do 80 —
dobradicas e vitrines” (2002). Em gesto arquiviolitico, problematiza-se a mudanca dos
anos 1970 para os 1980, no momento em que Se caracteriza a representacao na literatura de
tal passagem como uma “literatura em transito” (2002, p. 257). A literatura brasileira
fecharia, com o fim da censura, um ciclo:

Do ego ao epos, da literatura-reportagem policial ao romance policial
propriamente dito, do memorialismo individual ou geracional ao romance que se
cré Histdria, a literatura de fundagdo. Esta a trajetoria de uma ficcdo que,
trocando em parte modelos e trajes, tenta manter, no decénio de 80, antigos
rumos: uma nacionalidade em retrato coeso ou um elogio detetivesco do ideéario

“liberal”, da atividade judiciario-policial e de uma prosa cheek to cheek com o
mercado (SUSSEKIND, 2002, 257-258).

Exagerando um pouco, a partir da analise da autora, subentende-se que, com o fim
da censura e a abertura politica, toda uma geracdo de escritores mudaria a sua producéo de
acordo com modificagdes politico-sociais. O desenvolvimento deste artigo, mais uma vez,
culmina na separacdo dos escritores que enveredam por caminhos mais “criativos” do que
a maioria. Um terceiro estagio da producdo de Sussekind é o longo ensaio “Hagiografias”
(2010), em que revé a producdo dos anos 1970 e 1980 ao aproximar agentes como
Leminski, Ana Crisitna e Cacaso de martires da cultura pop brasileira como Cazuza e
Renato Russo. Sussekind constata a tendéncia a sacralizagdo que os envolve, o que se deve
as mortes tragicas e a participacdo na “contracultura”. Exemplos sdo titulos como Ana
Crsitina César — o sangue de uma poeta, de italo Moriconi, e Leminski, Guerreiro da

Linguagem de Solange Rebuzzi. Estes textos inserem-se, a seu modo, no que Beatriz Sarlo
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identifica como guinada subjetiva. Siissekind ndo foge deste debate. Ao final da analise
sobre Catatau, conclui que a hagiografia ¢ um “Impasse que aponta diretamente para o
‘odor de santidade’ que acompanharia, com maior ou menor ironia, a auto-analise de uma
geracdo” (SUSSEKIND, 2010, p. 63). Deste modo, partindo do predicado da relagdo entre
representacdo e auto-representacdo do martir, investiga como as hagiografias constroem-se
nos textos de Leminski, Ana Cristina e Cacaso, percorrendo, assim, vida, prosa e poesia,

trajetdria, traducdo e critica.
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4 APARTIR DAS CARTAS DE PAULO LEMINSKI

Neste capitulo, buscarei evidenciar as diversas nuances da inser¢do do agente em
questdo no campo literéario, privilegiando temas como: relacdes com outros escritores,
comentarios sobre eventos, conceitos estéticos referentes a literatura, relagbes com outras
midias, profisses e meios de sobrevivéncia, lagcos de amizades e inimizades no meio
literdrio, polémicas, publicacbes de livros e em revistas, distribuicdo das publicaces,
projetos e ambicdes. As cartas foram retiradas do livro Envie Meu Dicionario — Cartas e

Alguma Critica, organizado por Régis Bonvicino.

4.1 Um mundo de a¢bes: publicacdes, distribuictes, projetos/projecdes e ambicbes

Jé& na carta 1, provavelmente do ano de 1976, o enunciado inicial é interessante para
se pensar 0 que a correpondéncia entendida como arquivo pode nos oferecer: “muito feliz
com tua carta / muito feliz com qorpo / com poesia em greve / com tudo, conosco” (1999,
p. 31). O que Leminski denomina “qorpo” ¢ a revista Qorpo Estranho, editada em Sé&o
Paulo, sob a direcdo de Julio Plaza e Régis Bonvicino, com dois nimeros em 1976 e um
em 1982. Partindo-se da concepcdo de Foucault (2005) de que a positividade de um
discurso defini um espaco limitado de comunicacdo, que acontece tanto pelas suas
proposicdes como pelo modo como estas sdo realizadas (as formas de positividade e as
condicBes de enunciacdo), percebe-se uma caracteristica importante para avaliar o todo das
cartas de Leminski: ndo se trata apenas de uma carta enderecada a um amigo, com
confissdes e iniquidades. Ha critica, ha divulgacdo e producdo literaria, hd conchavos e
discussdo sobre a literatura no pais. Além disso, o formato destes arquivos, a prépria
estruturacdo do texto, a maneira como o enunciado € constituido — todos versados,
fragmentados, com repeticdes (duas vezes “muito feliz” e trés vezes “com” no inicio das
cinco primeiras linhas) — nos apontam uma carta que se configura muito mais como

tentativa de criagdo, de invencdo ela mesma, do que como confissdo, caso pensemos a
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partir dos parametros de “catalogagdo e arquivamento” adotados por Siissekind para tratar
da producéo literaria dos anos 1970 e 1980 em Literatura e vida literaria.

A seguir, Leminski acrescenta: “mautner esteve [em Curitiba] a semana passada /
estivemos juntos dois dias / vai (com caetano e gil) lancar um érgdo / chamado Ta-ta-ta”.
Pode-se notar, ao longo da correspondéncia, a quantidade de pequenas e especificas
publicacdes citadas — Qorpo Estranho, Poesia em Greve, jornal Ta-ta-ta, revista José (com
dez numeros entre junho de 1976 e julho de 1978), a revista Através, o jornal Pélo Cultural
(depois Polo/Inventiva), a revista Muda, o suplemento cultural Raposa (BONVICINO,
1999, p. 177). Tais revistas, muitas com contribui¢cdes de Leminski e outras tantas dirigidas
por seus amigos, como o proprio Bonvicino, estabeleceram uma rede de relagdes objetivas
no campo literario, demarcando uma posicdo, um lugar especifico ocupado por Leminski e
seus amigos-poetas, de habitus e de capitais simbolicos, culturais, sociais e econdmicos, se
ndo semelhantes, em efervescente contato.

Leminski faz referéncia também a Qorpo na carta 3, quando sauda o langamento da
revista (“bemnvindo qorpo 2 / bemvindo seja / lindo / veja / viva o gorpismo! / Qorpo 2 me
acordou hoje / (agora pouco) / depois a gente comenta’). Apresenta-se, assim, a relevancia
da imprensa nanica como capital simbolico dos escritores do periodo, tendo em vista que
esta possibilitou a publicagdo de autores recém-chegados e o didlogo (evidente no
enunciado) entre eles no campo.

O projeto do livro e?, presente nas cartas 1, 2, 3 e 4, é relevante, se levarmos em
conta o enunciado da carta 4 “(afinal, poesia concreta é coisa do 3° mundo sdo paulo
Brasil) // vai ser essa afirmacdo do 3° mundo de produzir know-how autdnomo ou o que
quer dizer essa afirmacdo?” (1999, 34-35). Sendo assim, a proposta do projeto e?
distancia-se das propostas do concretismo, levando-se em conta um dos fundamentos da
poesia concreta brasileira, a poesia de exportacdo (CAMPOS; CAMPOS; PIGNATARI,
2009, p. 212)%'. Na carta 50, quando renega um livro como Catatau, Leminski enuncia que
quer “falar coisas que interessem as pessoas [...], importar, no sentido de ter importancia
para 0s outros, nao no sentido cosmopolita colonizado de mandar vir de fora”. Podemos
acrescentar a distingdo de que ndo se quer nem a importagdo de literatura manufaturada

estrangeira nem de conceitos manufaturados além-mar. O livro, de qualquer modo, &

27 O grupo concreto retoma a nogdo de poesia para exportacio de Oswald de Andrade, presente no
“Manifesto Pau-Brasil”, de 1924.
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produto. Quanto ao campo literario, essa poesia de exportacdo implica em duas posturas
basicas: na necessidade, por parte de agentes ligados a determinados capitais culturais, de
legitimagdo dos paises desenvolvidos, e em um habitus®® de excurséo e exposicdo da
producdo literaria na Europa e nos Estados Unidos. Ambas as posturas foram colocadas em
prética pelo grupo concreto.

Em relacdo ao trabalho nas revistas literarias, de mero colaborador Leminski passa
a coordenar revistas, como se pode ver na carta 13: “deskulpa pelo atraso / € que o reinaldo
jardim saiu e me chamaram para dirigir o Anexo / ja fiz uns 9 n% / ai vai amostra” (1999,
p. 57). Jornalista e poeta, Reynaldo Jardim dirigiu o “Anexo” do Diario do Parand antes de
Leminski e foi um entusiasta da poesia concreta no Brasil. Participou, nos anos 1950, da
Reforma do Jornal do Brasil, tendo contribuido na criacdo do Suplemento Dominical do
Jornal do Brasil, o Caderno de Domingo e o Caderno B. O primeiro foi um importante
suplemento literario de divulgacdo da poesia concreta, por onde passaram Oliveira Bastos
e Mario Faustino. A substituigdo na diregdo do “Anexo”, logo, ndo se trata
necessariamente da modificacdo do locus de enunciacdo no campo, sendo relevante refletir
sobre o fato de a facilidade com determinadas filiacGes e a valorizacdo dos respectivos
capitais culturais implicarem em uma maior ou menor exposi¢do do agente. Enquanto
filiado ao concretismo, num lugar consolidado no jogo do campo literério brasileiro, ha
sombra e agua fresca. Todavia, gostaria de ressaltar ainda um dado pertinente ao enunciado
do arquivo, “ai vai amostra”: é interessante perceber que ndo basta publicar ou coordenar,
mas a divulgacdo do que se esta produzindo é central para os autores emergentes no
campo.

E 0 que representaria esse entusiasmo com a imprensa nanica? Mais do que um dos
unicos meios de publicacdo e circulacdo de poemas e propostas poéticas, a guerra nas
nanicas € uma tatica no campo, uma estratégia de circulacdo, como aparece na carta 9, de
25 de agosto de 1977: “hoje — como Waly me disse / sO ataco de artilharia ligeira //
morteiros na guerrilha // abastecer as tropas no proprio terreno inimigo / com os frutos do
local” (1999, p. 47). O jogo no campo € combate, e 0 meio que se escolhe combater finda

por interferir no produto final: “essa minha experiéncia com jornalismo cultural / ou

%8 Por mais anedético que seja, trata-se de uma questdo de habitus no campo literario: homem avesso a
viagens, Leminski, assim como Mério de Andrade, nunca saiu do pais.
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contracultural / me libertou de um monte de vicios letrados” (1999, p. 47). Nos meios de
massa, ndo ha espaco para a superexposicao letrada, para o diletantismo.
Tal postura ndo é, todavia, regra, como na carta 36, de setembro de 1978:
ndo creio q dé para dizer essa coisa cansou esgotou
as nanika-de-vang-kamikaze-anto sdo um produtor natural da evolucao
é algo individual
um instrumento g a histéria criou um seixo rolando uma forma organica
estamos meio condenados a fazé-las

seu lado bom é muito bom: sdo livros coletivos grupais de equipe
dizem mais do g um livro individual poderia dizer (BONVICINO, 1999, p. 97).

As revistas funcionavam como principal meio de circulagéo da produgéo, tendo em
vista a dificuldade de publicacdo desses autores por uma grande editora. Nao ha idealismos
nem sectarismo: a imprensa nanica € identificada como uma midia inserida num processo
de industrializacdo, como veiculo disponivel, e ndo como producéo heroica ou publicacédo
marginal. Porém, sendo “livros coletivos grupais de equipe / dizem mais do g um livro
individual poderia dizer”, possuem outro efeito: vozes esparsas no campo, de agentes sem
representatividade, ganham forca ao serem entoadas em conjunto. Logo, seu objetivo é
paradoxal: a0 mesmo tempo em que permite a exposi¢do de determinado agente no campo,
dissipam a sua voz e reiteram um locus de enunciagéo.

Assim como as nanicas estavam sujeitas a frustracdo e a falta de dinheiro para
publicacdo, projetos pessoas também estavam. As empreitadas mal-sucedidas expostos nos
enunciados somam-se ao longo das cartas: €? na 1 (1999, p. 32), Monturo na 5 (1999, p.
39), Delirio e rigor na 14 (1999, p. 60), Doiddo de Pedra na 49 (1999, p. 135), Minha
classe costa na 51 (1999, p. 149). Quando n&o representam simplesmente uma desisténcia
pessoal do agente ou a procura por um modo de publicacdo, tais trabalhos inacabados
encontram-se no bojo de um jogo de valores no campo literario, um jogo politico, como na
carta 50:

o didatismo pedagdgico é inevitavel, na medida em q eu quero realmente ensinar
umas coisas, uns raciocinios, uns conceitos, para um publico maior e ndo
sofisticado... enfim, um sofrimento isso tudo... como o publico brasileiro de

livros é muito letrado, escritores, etc, se v. for muito elementar, v. vai estar fora
do realismo de comunicagdo... (BONVICINO, 1999, p. 144).

O agente investiga o campo, identifica as possibilidades, repensa suas ambicdes e

possibilidades, tateia um espaco. O mesmo em enunciados como 0s da carta seguinte, onde
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se problematiza a partir do que um capital cultural construido pelo proprio agente repercute
para 0 seu jogo no campo:
- tenho que pensar no catatau. E ter presente que gesto novo (livro, texto
publicado) vai dar um feed-back sobre o catatau e afetar seu valor social,
coletivo. Se eu cometer um gesto mais banal, mais complacente, isso vai mudar
0 peso do catatau.

quero ser claro. quero ser comunicacdo. banal - NUNCA! dbvio - JAMAIS!
(BONVICINO, 1999, p. 149).

O produto seguinte ao Catatau representa uma responsabilidade enorme. A escolha
para a confeccdo de um novo projeto € a angustia de quem pensa estrategicamente qual
sera a sua posi¢do no campo literario, qual o valor de seu nome no campo, quais Sao 0s
capitais que estdo em jogo. Leminski tem a nocdo que o seu livro de 1975 é um produto
alternativo, que “possui um carater CONTRACULTURAL de cata[tau] (droga, outra
realidade, etc.)” (BONVICINO, 1999, p. 149). Tal esmero quanto a reflexdo da sua
producdo como poeta e prosador desconstroi a concepc¢do do poeta marginal desse periodo,
que publica compulsivamente, sem pensar. O desbunde da contracultura é precisamente
medido, principalmente quanto aos seus efeitos: “como diz décio, ‘0 mundo ta cheio de
livros, pra que mais um’? a menos q v. tenha REALMENTE algo a dizer. mas eu sou
muito atento as NECESSIDADES da cultura para se entregar a um CAPRICHO meu”
(BONVICINO, 1999, p. 149). A literatura é entendida como um produto, com um
respectivo valor de mercado e importante para o capital simbdlico do agente. Porém, nao
se deve publicar qualquer coisa, num imediatismo invariavelmente associado a sua
geracao:

agora veja bem, eu produzo muito mas publico muito pouco. a selecdo para
publicar é trabalho social, consultas, recolher opinides, ver o impacto, corrigir,

ouvir os outros, criar distanciamento do produto da gente mesmo, ver se aquilo
tem razdo de ser, s6 entdo publicar... (BONVICINO, 1999, p. 115).

Com a desierarquizacdo entre composicdo literaria e musical, projetos fonograficos
ganham terreno nas preocupagdes de uma geracao, sendo o habitus 0 mesmo. Na carta 14,
vé-se com clareza isso nos enunciados. Dividida em topicos, a correspondéncia comeca
com o0 anuncio e a promessa de divulgagdo do primeiro compacto da banda Chave, da qual
Leminski era compositor e idealizador. Deste grupo sairia outro, Blindagem, cujo primeiro

album (Blindagem, 1981) seria formado por oito composic¢Ges de Leminski.
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Na mesma carta, no paragrafo seguinte, trata-se do langcamento de Nao fosse isso e
era menos/néo fosse tanto e era quase, o qual considerava o seu primeiro livro de poesia,
“ja que 40 clicks (300 exemplares) ¢ uma espécie de amostra gratis” (1999, p. 59).
Proximo do chiste, este enunciado aponta para um conceito de livro de poesia ligado a
distribuicdo. O que ndo é “amostra gratis” é vendavel, e o produto-livro passa a ser de
posse de quem paga. N&o se quer mais testes, simples divulgacdo. Talvez ndo se precisasse

mais.

4.2 Profissao de (sobre)vivéncia

Voltando-se para a carta 1, pontapé inicial deste jogo no campo, chama a atencdo o
enunciado “nao quero mais escrever LIVROS / ndo quero fazer carreira literaria”. Para
compreender o rearranjo de posices no campo literario contidas neste enunciado,
primeiramente € interessante retomar uma reflexdo presente em Intelectuais brasileiros e
classe dirigente (1979), de Sérgio Miceli, onde é apresentada a relagdo de “co-optagdo”?°
realizada pelo Estado Novo, a qual se efetivava com os convites —frequentemente aceitos —
a intelectuais (do naipe de Mério e Carlos Drummond de Andrade) para cargos publicos.
Em troca, a certeza do ordenado no fim do més (1979, p. 158-159). O Governo brasileiro,
por sua vez, beneficiava-se por admitir trabalhadores competentes para determinados
cargos e, sobretudo, por criar uma situacdo de constrangimento que redundaria no siléncio
desses intelectuais frente a questdes polémicas do Estado Novo.

Entre as décadas de 1930 e 1940, havia outra possibilidade para os intelectuais —
levando-se em consideracdo que a quantidade dos que viviam do oficio de escritor era
irrisoria:

havia apenas um grupo restrito de escritores que puderam se consagrar em tempo
integral a produgdo de obras literdrias e artisticas, seja voltados
predominantemente para a producdo especializada num determinado género —
como nos casos de Erico Verissimo, Jorge Amado, José Lins do Rego, todos eles
concentrando o grosso de sua produgdo nos romances que lancaram no mercado
— seja repartindo seu tempo e seus investimentos em diversos géneros — como
nos casos de Lucio Cardoso que estendeu seus interesses ao teatro e ao cinema,
de Cornélio Penna que chegou a firmar-se como pintor e ilustrador antes de

voltar-se exclusivamente para a ficcdo, de Luis Jardim, que manteve suas
atividades de ilustrador e capista paralelamente a sua producdo literaria. Um

¥ Mantenho aqui a grafia “co-optacio™ utilizada por Miceli, a qual ressalta a escolha dos intelectuais pela
vida publica e as respectivas consequéncias.
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segundo grupo [...] mantém a atividade literaria, pelo menos durante um periodo
mais ou menos prolongado, como pratica subsidiaria, sendo que a parcela
substantiva de seus rendimentos provém de atividades profissionais externas ao
campo intelectual e artistico (MICELLI, 1979, 120-121).

Neste Gltimo grupo, estdo compreendidos tanto aqueles co-optados pelo Estado
com o0s postos publicos, como os que trabalhavam em outros empregos “vinculadas
marginalmente a sua competéncia cultural [...]”, como agéncias de publicidade (MICELI,
1979, 123-124). Quanto ao segundo tipo, ha o exemplo do escritor gadcho Erico
Verissimo, que dividiu o seu tempo entre as atividades de romancista, tradutor e outras
tantas (algumas burocraticas) de sua responsabilidade na editora Globo — “‘olheiro’ de
autores e titulos novos a serem comprados, traduzidos e editados, e demais tarefas que lhe
cabiam como conselheiro editorial”. Segundo Miceli, devido ao trabalho na editora, Erico
pode “levar a cabo um projeto editorial em escala nacional [...], € quase certo que Erico
ndo teria tido a oportunidade de atualizar sua capacidade produtiva na mesma medida,
tornando-se, na hipotese mais otimista, um letrado provinciano” (1979, p. 123-124).
Quando aborda outro caminho para a vida do escritor de Cruz Alta, o tom especulativo
pelo qual adentra a argumentacdo de Miceli é discutivel; entretanto, o fato de tratar da
valorizacdo do capital cultural ao associar o trabalho editorial de Erico com a sua formacao
como escritor € marco inicial para uma discussdo mais ampla sobre literatura e producédo
literaria.

Retornando ao enunciado “nio quero mais escrever LIVROS / ndo quero fazer
carreira literaria”, nega-se, peremptoriamente, todas as possibilidades de uma vida
profissional no campo literario que ndo seja a experimentacdo. Nega-se o0 carreirismo de
escritores que se filiam a um padrdo de produtos literarios (como o que Miceli identifica no
proprio Erico®®). Negam-se os cabides de emprego em cargos plblicos, em que escritores
vinculavam o seu nome ao Estado e, em troca, ganhavam a estabilidade financeira
necessaria para a producdo artistica. Como exemplo desse outro habitus, vide Leminski,
que langara seu primeiro livro, Catatau, um romance experimental, “romance-ideia”, de
distribuicéo restrita, editado pelo autor. O experimentalismo proposto na correspondéncia,

porém, é diferente, ndo sendo sindnimo necessariamente de hermetismo:

%0 «“Sem sombra de divida, sua carreira intelectual coincide integralmente com o surto havido no mercado do
livro, fazendo com que a diversidade de suas obras nesse primeiro periodo retrate fielmente as demandas que
lhe fazia a Editora Globo” (MICELI, 1979, p. 128).
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acho que estamos depois da literatura ndo é preciso mais combaté-la
0 que nds estamos fazendo ja nédo é ela/a producdo de signos

de bens simbdlicos

de mensagens

ja ultrapassou a barreira da cultura verbal

em plena conquista de um espaco intersermiotico

criativamente (BONVICINO, 1999, p. 33-34).

Constroi-se, deste modo, um novo locus no campo literdrio para o escritor que
renega o funcionalismo publico — e suas imposi¢cOes éticas no que tange a producdo — ou
mesmo um trabalho paralelo que consuma o escritor em tempo integral. Diferentemente de
Verissimo, o qual se embrenhara na carreira administrativa da editora Globo, Leminski
trabalhava como publicitério, profissdo que comecara como redator em 1972, dando adeus
a uma carreira como professor. A “cultura verbal” era para quem entendia a literatura
como concebida até entdo: arte refinada, trabalho paralelo a vida ordinaria do trabalhador
comum, caracterizada por carreirismo ou submissdo comprometedora ao Estado. A barreira
foi rompida e ela ndo envolve apenas o produto literario em si, mas a prépria ideia da vida
de um escritor, do que seria um escritor, 0 seu habitus. Em uma sociedade capitalista e
subdesenvolvida (a época, ndo estavamos ainda “em desenvolvimento”), na qual somos a
nossa fungdo social, o nosso trabalho, nada mais coerente do que questionar a literatura
através do que o escritor faz.

Conforme o autor de Distraidos Venceremos, a rotina docente ndo combinava com
0 seu “lado contracultural, meio hippie, meio bandido” (LEMINSKI apud VAZ, 2001, p.
167). Por isso, uma carreira incerta, de trabalhos esporéadicos, como free-lancer em
redacgdes de agéncias de publicidade:

a propaganda meu meio de vida

me da algumas satisfacdes

afinal

todo layoutman é um pouco poeta concreto

e alids é fantastico como os homens de arte das agéncias
entendem um trabalho concreto na hora

enquanto os literati dizem:

— 0 que é isso? que quer dizer? Isso ndo é poesia.

s0 me dou com cartunistas fotografos cineastas desenhistas

tudo menos escritores
dos quais acabei por ter grande horror

0 bom ¢é estar em propaganda

facilita enormemente as coisas pra nds

em termos de letra-set execu¢do producéo fotografia papel
uma agéncia é um laboratério de mensagens
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isso estda bom muito bom

além disso me pagam bem

e eu disponho dos melhores homens de arte da pracga
todos amigos meus

servo-mecanico para um senhor-mecanimos
conduzo com alguma elegancia
meu destino de médico & monstro (BONVICINO, 1999, p. 34-35)

Por um lado, tal escolha profissional representava um capital simboélico fraco no
jogo do campo literario e um capital econdmico também ndo muito representativo, pois,
além de irregular, pouco generoso. Por outro lado, deu-lhe tempo tanto para trabalhar no
primeiro romance (que levou oito anos para ser escrito), assim como disponibilidade para
tramitar no campo e participar da confeccdo de revistas literarias, o que gerou um capital
social diferente, formado por musicos e poetas. A metafora do “médico & monstro”, além
de outras questBes, evidencia a condicdo de inseparabilidade entre ser publicitario e ser
escritor. Tal projeto de vida, compartilhado por muitos da sua geracgéo, fica evidente na
carta 56, provavelmente do final de 1979: “EU VIVO PARA FAZER POESIA / (meu
trabalho é secundario / ndo quero ficar rico nem consumir / monto minha vida para me
sobrar todo o tempo do mundo / Para ficar olhando o sol se pbr / E pensar o q bem
entender... (1999, p. 158). Para essa geragdo, longe do funcionalismo publico e dos velhos
habitus do campo literario:

as regras antigas ndo funcionam mais
o0s esquemas de qualidade

de sucesso

de bom/de ruim/

isso foi 0 que nds aprontamos para cima de ndés mesmos
MUDA é isso

é preciso ir além da QUALIDADE
em busca de uma incognita / um x y z qualquer
e ainda ficar de olho na Historia

mas a aranha tece a teia
como toda aranha tece
sem perguntar porque tece
tece apenas

e vai tecendo

ndo da para parar de tecer (BONVICINO, 1999, p. 158)

Outra metafora relevante é a da aranha como o trabalho do poeta, que tece sua teia

lenta e laboriosamente, sem outro objetivo que ndo o exercicio de escrever. Tal analogia
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aparece antes, na carta 10, de 1977, com menos veeméncia: “0 signo é nosso destino /
nossa desgraca e nossa gloria // uma aranha sempre sabe / que depois dessa teia / vira outra
teia e outra teia e outra // uma aranha nao duvida” (1999, p. 53). O animal que trabalha sem
pensar, convicto do seu fazer e do seu destino, sendo este o ato imediato e incansavel da
sua arte, coaduna-se, em termos, com a figura do agente no campo literario que ndo s
escreve e publica, mas escreve e escreve muito mais que publica; que escolhe
meticulosamente os capitais simbdlicos, culturais, sociais e econdmicos a ele associados,
com uma visada, a0 mesmo tempo, sincrénica e diacronica. O labor da aranha seria ndo so
o trabalho de tecer um texto, mas toda a acdo no campo literario, e o que seria o destino da
aranha remeteria ao préprio lugar no campo construido por agentes dessa geragdo, um
locus que, por ndo existir anteriormente, ninguém saberia onde iria dar, mas que a algum
lugar, com certeza, chegaria. Uma poética diferente, mas sem o afd da novidade, como na
carta 42, de 1978: “precisamos tirar a poesia da vertigem do novo, novo, mais NOvVo, mais
mais... // quero fazer uma poesia que as pessoas entendam. / ¢ ndo precise dar de brinde
um trabalho sobre Gestalt ou uma tese de jakobson sobre as estruturas dos anagramas

paronomasticos...” (1999, p. 111).

4.3 Da profissdo a producéo

A principal contribuicdo do fato de trabalhar com publicidade foi a maneira que
esse dialogo com uma linguagem para as massas interferiu na concepcéao de literatura do
poeta curitibano, conforme o enunciado da carta 1 “facilita enormemente as coisas pra nos
/ em termos de letra-set execucdo producdo fotografia papel / uma agéncia € um laboratério
de mensagens”. O que € uma obrigacdo acaba sendo contribuicdo e ampliacdo do horizonte
no campo literario. A ligacdo entre publicidade e escritores é antiga, como nos aponta
Miceli sobre as profissdes alternativas dos escritores nos anos 1930 e 1940 (1979, p. 123).
Porém, essa relacdo ganha um outro dinamismo e redimensiona o capital cultural da
publicidade no campo literario a partir de carreiras como a do poeta Décio Pignatari em
agéncias de publicidade no final dos anos 1950 e ao longo dos anos 1960, e a do artista
plastico de Barros como designer. Tais agentes, por promoverem uma poeética visual nos
seus trabalhos, acabaram associando, mesmo que implicitamente, a producéo artistica com
a profissdo de publicitario.
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Para Leminski, todavia, ha uma inversdo de valores no capital literario, no qual o
agente passa de “servo-mecanico” para ‘“‘senhor-mecanimos”, onde o que era trabalho
pragmatico, no limite indizivel, revira no seu contrario, 0 maximo da liberdade, uma droga,
a0 mesmo tempo veneno e remédio®":

SO posso me sentir muito so

h& anos

levo uma luta sem tréguas

livre atirador sem companheiros
nesta curitiba de contistas

sei que estou sujeito a todos os riscos
e provincianismo

a loucura inconsequente

a queda do rigor

o eruditismo livresco
talvez o catatau seja um pouco um tanto isso dai (BONVICINO, 1999, p. 34)

O capital simbolico da carreira como publicitario constitui-se por um caminho
alternativo dos capitais sociais mais valorosos do campo literario de entdo, acabando por
refletir na prépria produgdo de Leminski, assim como aconteceu, guardadas as devidas
proporcdes, com Erico Verissimo — tendo em vista o contato a obras e autores antes
inacessiveis (MICELI, 1979, 123-124). As “melhores inteligéncias do pais™*? néo
deveriam “se ocupar de arte/literatura/SIGNO / deviam partir para a militAncia / aplicar-se
numa militancia / A REVOLUCAO E SEMPRE NO PLANO PRAGMATICO DA
MENSAGEM”. O enunciado “meu destino de médico & monstro” redimensiona-se a luz
da nocdo de veneno-remédio. Como poeta e com a poesia, almeja-se uma mudanca social e
cultural, mas ndo se trata de engajamento literario ou literatura de denuncia.

A militancia dar-se-ia pela linguagem. 1sso se contrapde com um capital simbdlico,
cultural, social e econdmico que surgiu concomitantemente ao golpe militar de 1964 e que
cresceu com a abertura politica, a “literatura [que se queria] depoimento” ou a “literatura
[que se queria] verdade”, segundo conceitos de Siissekind. Ao longo da década de 1970, o

romance é o local onde se pode dizer tudo aquilo que é censurado nos jornais, sendo seu

31 O termo pharmakon é de duplo sentido, podendo ser remédio ou veneno, benéfico ou maléfico. Construo
um raciocinio similar ao de José Miguel Wisnik no livro Veneno-remédio (2008). Wisnik utiliza-se desse
conceito para analisar o futebol no Brasil, esporte em que o mulato (associado ao veneno, ao problema, a
mestigagem; mas também ao remédio, a astlcia, a inteligéncia) é aquele que fazia a diferenga positivamente,
como na Copa de 1938, na Franga, permitindo ao Brasil chegar a uma terceira colocacgdo inédita. Tal reflexao
é desenvolvida em outra direcdo por Jacques Derrida em A farmacia de Platdo (2005), onde a escritura, no
mito de Theuth, é apresentada como um pharmakon, uma medicina, um remédio.

%2 Conforme a carta, exemplos dessas inteligéncias seriam, entre outros, Caetano Veloso, Gilberto Gil, Alice
Ruiz e Duda Machados (BONVICINO, 1999, p. 48).
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principal objetivo a dendncia das impropriedades do governo militar — especialmente, a
tortura. N&o é dessa militdncia que Leminski trata, e sim daquela desenvolvida pelos
tropicalistas, de subversdo da linguagem, de incorporacéo de tudo aquilo que era repelido
pela literatura e pela musica bem conceituadas socialmente. O brega, a repeticdo, o pop, 0
concretismo, a tradicdo oral, o rock ’n'roll, tudo junto, misturado. Contudo, ha um impasse,
pois “talvez ndo haja mais tempo / para grandes e claros GESTOS INAUGURIAS / como
a poesia concreta foi / a antropofagia foi / a tropicalia foi // agora é assim / ninguém sabe /
as certezas evaporam // que a estatua da liberdade / e a estatua do rigor / velem por todos
nd6s” (BONVICINO, 1999, p. 50). Ao mesmo tempo em que ndo se quer inventar a roda, se
quer renovar a linguagem. O impasse no campo literario esta posto.

Projetos como Catatau estdo fadados ao fim. A literatura das grandes invencdes,
das obras dignas de figurar em paideumas, estdo com os dias contatos. Na carta 50, de 10
de julho de 1979, Ié-se: “eu ndo quero: 1) ndo quero fazer uma novela ‘fixional’, com
verismos psicoldgicos, marcagdes de tipos e coeréncias de acdo 2) quero fazer um livro
onde a realidade ganhe (no catatau, ela perde) 3) ndo quero uma forma pura: quero um
hibrido, um mutante” (BONVICINO, 1999, p. 142). Havia quatro anos da publicacéo de
Catatau, e Leminski, assim como muitos escritores da sua geracdo, estava em busca de
uma dic¢ao mais acessivel, do “perigoso e liso terreno do lugar comum”, “da informagao
do dominio publico”, nada “artistique” (BONVICINO, 1999, p. 142). A certeza é a
distancia de um romance como aqueles selecionados pelos concretos, as falésias, “obra-
obelisco, ilegivel, ultimo lance, incomunicavel”, mas o contrario: 0 objetivo € ser “viavel.
real, ndo levar vida fantasmatica tipo poeta experimental... // jornalismo, fatos, realismo
(ndo naturalismo!)”. (BONVICINO, 1999, p. 143).

Nessa poesia, 0s livros tém diferentes cara, a distribuicdo é diferente, as propostas
sdo outras. Conforme enunciados da carta 26, de 1978, os titulos evidenciam as mudancas:
“REGIS HOTEL / vai agora / NAO FOSSE ISSO (pintou a capa!!! Néo digo nada para néo
estragar / o segredo / digo eu / NAVALHA NA LIGA / (notar g nenhum dos 3 tem nome
de livro de ‘poesia’! / sdo nomes porrada pop/porrada birutas SENSACIONAIS)”. Régis
Hotel, de 1978, € o segundo livro de poemas de Bonvicino. Navalha na liga é a primeira
publicacdo de Alice Ruiz, mulher de Leminski a época, lancado em 1980. Isso é
consonante a afirmacdo de Leminski de que ha “TROP DE LITTERATURE / TROP DE
SIGNES”. Ao desvincular os titulos do que seria um livro de poesia, propde-se um espago
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para a literatura diferente do entendimento friedrichiano de Candido. O agente é outro; o
produtor, diferente. Até o titulo muda.

Esse ponto de vista da literatura, menos sisudo, nada cliché, leve e bem-humorado,
acaba por ser a linha editorial adotada pela editora Brasiliense a partir de 1981. Sem uma
tradigcdo cultural que aceitasse o livro de bolso, a editora apostou no formato 11,5 x 16
centimetros para a colegdo Primeiros Passos, juntamente com outros formatos, maiores, de
capas trabalhadas, coloridas, pop. Por diferenciarem-se no projeto grafico e na proposta
editorial das outras editoras, os livros da Brasiliense deviam “funcionar como um outdoor”
para atrair a atencdo do leitor (CONTI apud ROLLEMBERG, 2008, p. 11). Outros titulos
da mesma editora ndo desmentem essa proposta, como o italiano Porcos com Asas (1981),
de M. L. Radice e Lidia Raveram, e os brasileiros Tanto Faz (1981), de Reinaldo Moraes,
Caprichos & Relaxos (1983), de Paulo Leminski, e A teus pés (1982), de Ana Cristina

César.

4.4 A musica popular

Outro dado interessante ligado a carta 1 sdo as filiagbes de Leminski com a mdsica
popular brasileira, sobretudo com musicos do tropicalismo, como Jards Macalé, Jorge
Mautner e Tom Zé. Podemos vislumbrar, assim, a ligacdo existente entre uma literatura ao
mesmo tempo pop e experimental, como Catatau de Leminski e Panamérica de José
Agrippino de Paula, a um movimento estético simultaneamente pop e experimental, como
0 movimento tropicalista. As filiagbes entre os dois campos (literario e musical)
evidenciam-se mais quando lembramos as parcerias entre Moraes Moreira e Paulo
Leminski, como “Promessas demais” (gravado por Ney Matogrosso), e “Baile no meu
coracdo” (gravada pelo proprio Moraes Moreira no disco Coisa Acesa, de 1983), além das
gravacdes de composicbes como “Verdura” (registrada por Caetano Veloso no
disco Outras palavras, de 1981), e “Mudanca de estacdo” (gravado pela A cor do Som no
disco homoénimo, de 1981).

Para compreender melhor o que essa aproximacéo significa no campo literario, €
relevante levar em conta o habitus, que permite vislumbrar as agdes dos agentes no campo
em questdo. No artigo “O minuto e o milénio ou Por favor, professor, uma década de cada
vez” (BAHIANA; WISNIK; AUTRAN, 1979), José Miguel Wisnik promove uma
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discussdo sobre a musica popular no Brasil a partir da problematizacdo da divisao entre o
erudito (superior) e o popular (inferior). Neste ensaio, questiona-se 0s motivos que fizeram
com que Adorno tivesse tamanha ma vontade com a musica popular de seu periodo: na
Alemanha, mesmo hoje em dia, o desequilibrio qualitativo é desproporcional, tendo em
vista que a tradigdo popular “raramente é penetrada pelos setores mais criadores da cultura,
vivendo numa espécie de marasmo kitsche e digestivo” (BAHIANA; WISNIK; AUTRAN,
1979, p. 13). No Brasil, diferentemente, “a musica erudita nunca chegou a formar um
sistema onde autores, obras e publico entrassem numa relacdo de certa correspondéncia e
reciprocidade” (CANDIDO apud SANTIAGO, 2001, p. 143). Em contrapartida, a musica
popular, desde os relatos de Ferdinand Denis, aparece associada “a festa popular, ao canto-
de-trabalho, em suma, a musica como um instrumento ambiental articulado com outras
praticas sociais, a religido, o trabalho e a festa” (BAHIANA; WISNIK; AUTRAN, 1979, p.
13). Logo, ndo h& por que desvalorizar a musica popular no Brasil, vide a tradigdo, a
insercdo e a vitalidade na sociedade e o modo inovador que ela permitiu e permite retratar
a vida urbana-industrial (BAHIANA; WISNIK; AUTRAN, 1979, p. 14)®,

A musica popular no Brasil ndo é inferior, e produzi-la ndo é demérito, o que faz
com que as praticas e as acGes de Leminski com o seu habitus redimensionem o seu nome
no campo literério, valorizando-o. O habitus ndo é estranho, todavia: comega com Vinicius
de Moraes, que migra da poesia para a musica popular e permite a reflexdo sobre os dois
formados de expressdo artistica concomitantemente, de modo que a musica popular tivesse
interferéncia como habitus no campo literario. Todavia, tal ponto de vista é apenas visto
assim pela geracdo seguinte, a dos tropicalistas, que consolidam o habitus do compositor
como elemento central da cultura brasileira. Se antes era necessario que um poeta passasse
para o lado da composicao, com os tropicalistas e Chico Buarque o processo inverte-se: da
musica popular de qualidade elevadissima a literatura. O movimento de Leminski
assemelha-se muito ao desenhado por Jorge Mautner, Torquato Neto e Waly Saloméo,
ainda na década de 1960, e de Chacal e Cacaso, a partir da década seguinte.

%% Wisnik vai além e descreve os matizes que tornam a musica popular tio rica: “[...] embora mantenha um
corddo de ligacdo com a cultura popular ndo letrada, desprende-se dela para entrar no mercado e na cidade;
b) embora se deixe penetrar pela poesia culta, ndo segue a ldgica evolutiva da cultura literéria, nem se filia a
seus padrdes de filtragem; c) embora se reproduza dentro do contexto da industria cultural, ndo se reduz as
regras da estandardizacdo. Em suma, ndo funciona dentro dos limites estritos de nenhum dos sistemas
culturais existentes no Brasil, embora se deixe permear por eles” (BAHIANA; WISNIK; AUTRAN, 1979,
14).
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A partir de Wisnik e de tedricos que a ele somaram-se, como Luiz Tatit e Arthur
Nestrovski, as estruturas eurocéntricas que revestiam a superioridade da musica erudita de
Adorno estavam ruindo. A figura de Caetano Veloso e a de outros compositores populares
foram elevadas ao patamar de poetas do Brasil — no sentido daqueles capazes de cantar e
contar o pais em letras e melodias. Com a tropicélia, duas caracteristicas, normalmente
entendidas como dispares, passam a ser encontradas no mesmo agente no cenario cultural
brasileiro: ser vanguarda e ser popular, p6s-64, é ndo s6 possivel como moeda corrente. Ser
compositor em terras tupiniquins, apos a tropicalia e os festivais da cancao, vale muito
quanto ao capital simbdlico nas lutas no campo literdrio. Esses rearranjos no campo,
porém, ndo sdo ponto pacifico, conforme a carta 30, de agosto de 1978: “todo o0 ser em
movimento / é perigoso / todo o ser que se transforma / incomoda” (1999, p. 83). Se
projetarmos a nocao de incdmodo para o campo literdrio, a ambiguidade é reveladora:
tanto o receptor sente-se desconfortavel com os questionamentos e modificagdes no campo
literario como o produtor cultural, o poeta, o escriba, perturba-se sem acomodagdo no

campo.

4.5 Questdes “generacionais”

Na carta 1, a presenca nos enunciados dos poetas Décio Pignatari, Haroldo e
Augusto de Campos é espacosa e pesada. O grupo concreto foi fundamental na
apresentacdo e consolidacdo de Leminski como poeta no campo literario. Sua primeira
publicacdo foi em 1964, na revista Invencdo, encabecada pelo grupo paulista. Catatau, por
sua vez, foi dedicado aos trés poetas, ficando a apresentacdo da edicdo critica do
“romance-ideia” (2004) a cargo de Pignatari. Seu primeiro livro de poemas publicado por
uma grande editora e que teve circulagcdo nacional, Caprichos & Relaxos, teve contracapa
de Haroldo.

Porém, a relacdo com o grupo ndo foi sempre estavel. Na carta 2, consta 0
enunciado “penso que 0 plano piloto / virou plano pirata”, numa referéncia clara ao plano
piloto para poesia concreta (2009), ensaio-manifesto de 1958 que contém as ideias
fundamentais do movimento de poesia concreta. Tal colocacdo insere-se no contexto
especifico do campo literario dos anos 1970 e 1980, quando diversos autores mantiveram
relagbes com o grupo concreto, a0 mesmo tempo em que buscavam o0 seu espaco
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relacionado aos seus respectivos habitus e capitais culturais. Contudo, a constituigéo de um
novo habitus esté relacionada a uma grande reconfiguracdo quanto aos capitais culturais, o
que fica mais evidente nos enunciados que seguem:

nosso negécio

é gerar uma ecologia

um meio ambiente nosso

de trocas de mensagens

metalinguagens mutuas e reciprocas

(deixe que chamem de panelinha mafia autofagia etc)

UM MACROGESTO

s assim vamos ter forca para continuar

permanecer

transformamo-nos sem mudar

aufhebung: o conceito hegeliano que quer dizer
ANIQUILAR E MANTER (BONVICINO, 1999, p. 34-35).

O movimento de unido para manutencdo aparece no enunciado como representacdo
de um movimento no campo literario, a constituicdo de um grande gesto em conjunto, um
“macrogesto” que torne visivel a geragdo p6s-64 como uma “geracdo”. Nao um conjunto
de autores com necessariamente as mesmas caracteristicas, mas certamente distinto do
habitus dos grandes nomes da literatura brasileira dos anos 1930, 1940 e 1950. O “pirata”,
nesse sentido, aponta para um lugar outro, usurpador, itinerante quanto aos capitais
simbdlicos, culturais e sociais, desterrado de um locus no campo literario e em busca do
tesouro da permanéncia. O movimento é ambiguo, tendo em vista a manutencg&o de capitais
culturais — no caso, a contribuicdo concreta e a posterior contribuicdo da musica popular —
e a necessaria transformacdo destes para a constituicdo de um lugar no campo. O
movimento, todavia, é nitido: do locus de um grupo elitista e institucionalizado no campo
literario®*, o concretismo, para outro destino, incerto. Nesse sentido, a autocritica sobre o
possivel “provincianismo / a loucura inconsequente / a queda do rigor / eruditismo
livresco” do Catatau seja um autoquestionamento: onde esse conjunto de escritores
gostaria de posicionar-se? Mas ndo se quer ir para qualquer endereco. O caminho da
narrativa curta, da “curitiba de contistas”, conforme a carta 1, género apontado por
Hollanda como o preferido pela geracdo (GONCALVES; HOLLANDA, 1979, p. 73),

também ndo interessa.

% Assim como a USP é a morada dos estudos sociolégicos sobre literatura, a PUC/SP é o berco do
semiologismo — de parentesco concreto.
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Para diferenciar-se, tem-se, conforme a carta 9, que “‘carregar nos sinais
generacionais / para obter um diferencial em relacdo ao concretismo cléssico (horrivel,
ndo?)” (1999, p. 48). Essa diferenca, faz-se pela guerra, “a guerrilha dos signos! // as
batalhas nunca séo decisivas / as vitorias sdo confusas” (BONVICINO, 1999, p. 48). Nao
se quer nem ser concreto nem ser classico. Encontrar e salientar os sinais “generacionais” é

expor e valorizar os capitais culturais em jogo. O campo esté aberto. Ha vagas.

4.6 Complexo parricidio

Na carta 3, de 22 de dezembro de 1976, Leminski pede para que este “mostre ao
augusto / ao décio se der / (esconda do risério / o riso esta de castigo / o0 bandido / porq néo
me respondeu (e o Campanella que eu mandei?) / pesa sobre ele a maldicdo do farao //
escrevo agora para haroldo / sobre livrinho ensaios anseios ELOS” (1999, p. 37). A
manuteng&o prescrita na carta anterior persiste no enunciado. O tom amistoso, no entanto,
nos aponta outro dado: aléem de denunciar de onde se fala — ou seja, de um grupo de poetas
simpaticos aos concretos —, salienta-se o carater performativo da carta, que nao fica restrita
a um interlocutor, mas, sim, a um grupo maior, atribuindo aos enunciados da carta um tom
propositivo e argumentativo de uma geracdo de agentes no campo literario a outra, mais
antiga, consolidada. O mesmo ocorre na carta 6, de janeiro de 1977:

mandei pacotdo para risério
artigos novos

mando minifesto I11
pagina augusto plaza jardim please mostrar augusto

[...]

Logo mando poemas para risério. Mostre esse material para o augusto e se puder
para o décio. Seja bonzinho. Tenha pena deste pobre poeta provinciano que
quase que s6 escreve para vocé (BONVICINO, 1999, p. 40).

Tal procedimento é recorrente® e implica na suspenséo de tudo que ali se enuncia.
A ambiguidade proporcionada pelo tom ameno da carta, aliado ao seu carater

performativo, ndo deixam claro se era para mostrar a carta mais 0S anexos ou apenas 0S

% Na carta 13, “mostra pra todo mundo risério augusto haroldo décio ou eu... bom, deixa pra l4...” (1999, p.
57). Na carta 17, “ATENCAO: MOSTRE A TODO MUNDO (MEU MUNDO: RISO MONICA
AUGUSTO, DECIO, HAROLDO, CID, OMAR, PLAZA, MAURICIO...) ESSE MATERIAL QUE Al VAI
SENAO...” (1999, p. 63). Na carta 34, “ps: dando, mostrar a augusto e décio (ndo sei se vou ter animo de
dizer tudo isso com essa intransigéncia) (1999, p. 93). Entre outros.
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anexos. O que acaba por aclarar a situagdo é a auséncia do revisionismo bélico e dissidente
dos enunciados, que apontam tanto a importancia do didlogo mais abrangente com outra
formacdo discursiva, a do grupo concreto, como a falta de unidade de uma formacéo
discursiva que se constituia naquele momento, a de Leminski e seus pares.
Na carta 8, os enunciados de uma espécie de desconforto somam-se e esclarecem-
se. Ao falar da poesia de Bonvicino, Leminski enuncia o impasse:
v. tem imaginacéo estrutural hiper-desenvolvida

¢ isso que faz com que v. parega mais “concretista”
do querisoeeu

em matéria de régis-poesia

eu sou mais SILENCIO e POEMA PARA DUDA
0s dois extremos mais altos que acho v. atingiu
um — poema verbivocovisual desbundadissimo

o0 outro um laissez aller de letra de musica
coloquial charmoso com swing e bossa

entre esses dois extremos
v. certamente tem um espago enorme para fazer a sua musica
que considero maravilhosa (BONVICINO, 1999, p. 42)

Dé-se destaque a um capital cultural de interseccao, entre o rigor da poesia concreta

e a diccdo do cotidiano, extremos que se encontram num rendez-vous inusitado, no qual se
perde uma hierarquia de valor entre verbivocovisualidade e prosodia da fala na cangdo
popular, entre poesia concreta e humor. O encontro de admiradores do concretismo, ou
seja, a valorizacdo do mesmo capital cultural, é elemento fundamental para a configuracdo
desse capital cultural, social e simbdlico. Antes do encontro entre os diversos agentes, cada
um deles isolado poderia sentir-se como “um féssil vivo por ainda me preocupar com
poesia concreta / plano piloto e quejandes”. O reconhecimento de si no outro permite a
ratificacdo de um capital simbdlico — “tive a deliciosa e insubstituivel sensagdo de que
estive sempre certo” (1999, p. 42-43) — através de determinado habitus no campo literario.
A poesia concreta é considerada mais do que influéncia ou inspiracéo. Para explicar, uma
parédbola:

existe um livro chinés A TRANSMISSAO DA LAMPADA se chama

é s historia dos 47 patriarcas zen

a comegcar do 1° Mahakasispa discipulo de Buda

o0s chineses chamaram “transmissdo da lampada”

ao ato de transmissdo de poderes de patriarca
de um patriarca a outro

a Ultima vez g estive com décio
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ai no riso

nés todos na sala

quando o décio me disse:

— € preciso acabar com o concretismo, e quem pode fazer isso sdo vocés,
e apontou para vVocé para riso para mim para pedrinho

senti algo assim como A TRANSMISSAO DA LAMPADA

nos ja estamos chegando la

isto é

em muitos momentos do nosso trabalho
as vezes mais as vezes menos

ja consegui ver a fimbria de algo

g ja ndo é mais concretismo

embora o pressuponha e o tenha deglutido

acho que ndo devemos mais nos preocupar com palavras
afinal n6s vamos chegar la fazendo
e ndo falando (BONVICINO, 1999, p. 43).

A parabola da transmissao da lampada nédo apenas evidencia a filiacdo entre as duas

geracOes de poetas como nos permite visualizar o proprio movimento no campo, de

desligamento das asas do concretismo e de constituicdo de um locus de enunciacdo. Na

carta, tal movimento fica cada vez mais explicito:

passei muitos anos de olhos voltados para S. Paulo
para o grupo Noigandres

para Augusto, principalmente

escrevendo para eles

preocupado em saber O QUE ELES IAM ACHAR

nessa época eu era “concretista”
mas eu era uma por¢ao de outras coisas também

e quando eu deixei gue elas agissem mais forte
fiz 0 Catatau (BONVICINO, 1999, p. 44).

Porém, o que parece ser total desprendimento, cujo resultado redundaria no livro de

1975, acaba retornando ao ponto inicial: os concretos. Através do enunciado do arquivo, é

possivel descrever outros enunciados, como o do grupo concreto e seus respectivos

capitais:

a reacdo dos patriarcas em relacdo ao Catatau
foi curiosa

estranha isomorfica ao livro

ndo sei dizer bem se eles gostaram ou ndo
enfim, o que é gostar?

tenho certeza que para o paladar weberiano-jodogilbertesco
de Augusto
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o0 Catatau deve ter parecido baguncado demais
irregular demais
entrépico demais

Augusto nunca foi muito claro comigo acerca do q ele achou do Catatau produto
final
0 saque cartésio x trépico a anedota eu sei g ele adora

EERNT3

décio se refere ao Catatau falando em “monolito”, “é uma boa”, coisas assim

haroldo, de haroldo nunca ouvi nem uma palavra

[...]
somos os Ultimos concretistas e os primeiros ndo sei o que 1a (BONVICINO,
1999, p. 44).

N&o se quer o plano-piloto, programatico e combativo, mas algo diferente,
falsificado, deglutidor, um plano-pirata. Dos concretos, ndo se quer a bencdo, mas sente-se
falta quando ndo ha. Entdo, quais seriam os elementos, além do coloquialismo da prosddia
da musica, que diferenciariam poetas como Leminski dos anos 1970 dos agentes dos
1950?%® Um deles ecoa no enunciado sobre a parabola: a cultura oriental®’. Utilizar a
metafora da histdria chinesa da transmissdo da lampada dos patriarcas é valer-se de um
capital cultural alheio ao campo literario brasileiro para a propria explicacdo do
funcionamento do mesmo. Deste modo, introjeta-se 0 elemento distintivo, as culturas
orientais, entre 0 grupo concreto e a nova geracdo identificada por Leminski, na tentativa
de explicacdo do que essa geracgdo seria.

O sincretismo dos capitais culturais explicita-se no enunciado final da mesma carta:
“somos os Ultimos concretistas e 0s primeiros ndo sei o0 que la / somos centauros / metade
decadentes alexandrinos bizantinos / e metade bandeirantes pioneiros Marcopolos / Sinbad
/ Livingstones / Davy Crockets” (1999, p. 45). A enumeracdo de desbravadores,
colonizadores, conquistadores, destruidores de culturas e edificadoras de outras,
aniquiladores de um passado e mantenedores de outro, € a metafora da busca por um
espaco no campo literério, tanto na historia da literatura brasileira quanto no mercado
editorial. Algo semelhante ocorre na carta 17: “descobri: a poesia concreta, para mim, ¢é
como um cavalo. para o cavaleiro, o cavalo ndo é a meta. talvez, cavalgando a poesia

concreta, eu chegue ao que me interessa: a minha poesia. acho que estou chegando” (1999,

% 0O parricidio dos patriarcas desejado por Leminski, de certo modo, se aproxima, curiosamente, da analise
de Derrida quanto ao principio arcontico do arquivo (ver nota 9).
%7 0 eurocentrismo reducionista do termo é 6bvio. Repito-0 aqui pois acredito representar uma generalizagio
trabalhada por Leminski. Por motivos de espago e tempo, ndo entrarei nessa discussdo. Para maiores
informacdes, ver Cultura e imperialismo, de Edward Said (1995).
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p. 63). Ndo ha davida de que se parte da poesia concreta e dos capitais culturais a ela
pertinentes. Com o deslocamento, o local de chegada é a incdgnita. Conforme a carta 21,
ndo se pode negar as contribuicdes do concretismo, suas conquistas, pois o preco de negar
iSO € a estagnacao: “o prego de olhar pra trds / € virar ferreira gular” (1999, p. 67). Faz-se
referéncia aqui a dissidéncia do poeta maranhense com o grupo concreta, cuja alegacéo era
de que o concretismo estava muito preocupado com um esteticismo formalista e nada
interessado em abordar as “verdadeiras” mazelas do Brasil®. Para uma geracio de
escritores, o debate politico ndo se instaurava nem na dendncia da censura nem no
engajamento tido como populista a la Gullar, conforme a carta 42:
Ai mando ensaio Ultimo meu, sintese das coisas q tem me assediado lately.
Pensar: fungdo da poesia de invencéo numa sociedade aberta, democratica, quer
dizer, popular, quer dizer de massas, quer dizer socialista. NADA ME
INTERESSA MAIS EM TERMOS DE TRABALHO.
O esteticismo dos campos compromete todo o projeto. Eles véem slogans e
“tolices esquerdistas”, onde se trata de problemas de verdade perante os quais
nenhum intelectual do 30 mundo (viva otavio paz!) pode ficar fazendo palavras
cruzadas... como se o problema de uma revolucéo brasileira se resumisse em dar
ou nao razao a ferreira gular!...

Vou ter que salvar essa merda. Eu, discipulo do osasquense operdrio barbaro
bizantino, décio pignatari, o0 né da questdo! (BONVICINO, 1999, p. 101)

A revolucdo esta ndo na procura pelo “novo”, como o concretismo fez, nem no
simples engajamento, mas na tessitura da aranha, no percurso de procurar, “bashd disse:
ndo siga as pegadas dos antigos. / procure o que eles procuraram // eles procuraram a
poesia. Vamos procura-la. A nossa moda [...]” (BONVICINO, 1999, p. 111). Entretanto,
Gullar, como aponta Leminski sobre comentario de Pignatari na carta 42%, estava certo em
um ponto: é necessario comunicar-se, “desestetizar o poema: desestetizar os veiculos

(livros, revistas, jornais) / e ambientes (sala galeria show)” (1999, p. 117).

4.7 Tradugdes, transacoes

%8 A postura de Gullar revisa o seu fazer poético e passa por cima do concretismo com poemas como “A
bomba suja”, em que se |é trechos como “Introduzo na poesia / A palavra diarréia. / No pela palavra fria /
Mas pelo que ela semeia.” (GULLAR, 2004, p. 156).
%A carta 42, que contém este enunciado, conforme nota de Tarso de M. Mello, é a mais longa de Leminski
a Bonvicino. Ela propde um balanco da geragdo pds-64 tendo como ponto de partida o concretismo e teria
conclusodes, conforme Mello, oriundas de “consideragdes sobre conversas e debates informais do meio
intelectual em que [Leminski] vivia” (BONVICINO, 1999, p.199)
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Com a traducdo de diversos autores, como e. e. cummings, Vladimir Maiakowski,
Sthéphane Mallarmé, Ezra Pound, Dante Alighieri, Paul Valéry, Hopkins Homero e Rainer
Rilke, entre tantos outros, muitos até entdo inéditos em portugués, institucionalizou-se,
através de um habitus critico do grupo paulista, um capital cultural ligado a novas
referéncias. Este era reforcado por um texto critico que, invariavelmente, ligava os
principios estéticos da poesia concreta as qualidades literarias do autor traduzido®. Além
disso, a propria variedade de linguas que os autores tinham conhecimento (inglés, francés,
italiano, espanhol latim, grego, alemdo, russo, japonés, etc.) foi importante para a
ratificagdo do locus dos poetas no campo, pois evidenciava a sua erudicdo sem propaga-la
explicitamente.

Tal habitus foi retomado por Leminski, mas com outros capitais culturais
envolvidos, 0 que representa a constituicdo de um outro capital simbdlico. Em 1982, na
revista Corpo Estranho/3 — que deixa de ser Qorpo** (tornando-se, assim, mais palatavel),
Leminski publica sua primeira tradugdo, o conto de John Lennon “Araminta em pratos
limpos”. Essa pratica, porém, € antiga, conforme dados que salpicam na sua
correspondéncia. Na carta 25, de 1978, ha o enunciado “aqui traduzo muitoS poemas
longamente mirados / tocaiados / curtidos / tudo gente do passado remoto / em momentos /
surpreendidos / de flagrante modernidade” (1999, p. 74). O signo da “modernidade” ¢ um
dado que estard presente também nas traducdes posteriores de Leminski e que pode ser
considerado um eco das escolhas de transcriacdo concretista: um paradigma para eleicdo
de um paideuma literario de traducdo.

Apo6s 0 sucesso de seu primeiro livro pela Brasiliense, Leminski ganha poder
suficiente na editora para indicar boa parte das traducbes que faria entre 1984 e 1987.
Quatro foram do inglés (Giacomo Joyce, de James Joyce, Pergunte ao pd, de John Fante,
Vida sem fim, de Lawrence Ferlinghetti, e Um atrapalho no trabalho, de John Lennon);
uma do francés (O supermacho, de Alfred Jarry); uma do inglés e do francés
simultaneamente (Malone Morre, de Samuel Beckett); uma do japonés (Sol e aco; de

Yukio Mishima); uma do latim (Satyricon, de Petr6nio); e uma do egipcio antigo (Fogo e

%0 Um dado que ratifica essa afirmacéo sobre a influéncia do capital cultural para a constituicdo do capital
simbolico é o aspecto iconografico das capas das traducgdes efetuadas pelos irmdos Campos: 0 nome do
tradutor aparece na capa com destaque, sendo dificil para um leigo identificar quem seria o tradutor e quem
seria o autor.

*1 Os primeiros dois nimeros sio referidos na carta 1.
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agua na terra dos deuses)*’. A variedade das linguas das obras traduzidas, somada &
representacdo do exdtico exemplificada pelo japonés e por linguas mortas como o latim e o
egipcio antigo, acabam por agregar ao agente Leminski um capital cultural ndo apontado
por nenhum dos criticos que tratam do autor.

Para perscrutar alguns possiveis paradigmas implicitos na selecdo, vejamos um
enunciado da carta 42, quando Leminski comenta sobre as qualidades do livro Régis Hotel,
de Bonvicino: “uma coisa jovem, sadia, alegre, movimentada” (1999, p. 119). Tais elogios
sdo facilmente associdveis a obra poeética e as traducdes, confeccionadas por Leminski,
assim como a editoracdo da Brasiliense na década de 1980. Os dois poetas em questdo
faziam parte de uma geracdo que ansiava por uma poesia do seu tempo, com novos
paradigmas: “[...] esse papo de dever ao passado, informacdo novissima é ideologia
concretista, vamos inventar nossas proprias categorias, critérios de selecdo, etc., certo?”
(1999, p. 119). Trabalhando com a hipétese da construgdo de um locus no campo
associado a uma série de capitais (simbdlicos, culturais, sociais e econémicos), as
traducgdes encaixam-se perfeitamente na construcdo dessas referéncias “generacionais”, 0
que constitui um movimento para a visualizagao.

Além da referéncia as traduces ainda na década de 1970 e da utilizacdo da
modernidade como critério a selecdo, outro dado contido nos arquivos selecionados nos
permite uma leitura das traducdes que viriam na década de 1980 e da figura do agente no
campo. Trata-se da tradugdo de 1978 do poema “Marinheiros” de Tristan Corbiere: “—
Vamos a bordo, eles 14 tem sua poesia! / Os brutos cantam, como ninguém cantaria, —
Cantos de vigilia no convés altivo... / — Eles nao duvidam, eles, poema vivo...”
(BONVICINO, 1999, p. 99). A vinculacdo entre vida e literatura, que ressurge como tema
de debate em diversas cartas, no presente arquivo comparece cifrada, via traducdo, em uma
“estrofe-destro¢os de um naufrago de leitura”, conforme titulo da carta (1999, p. 99).
Tristan Corbiere é conhecido como poeta maldito desde que foi incluido, ao lado de nomes
como Rimbaud, no texto de Paul Verlaine “Les Poétes maudits”, de 1883, uma vez que,
como o poeta de “O barco bébado”, vinculou vida e obra, vivéncia e experimentacéo

poética. Na carta de marco de 1979, o resumo da Opera:

augusto “pulsar quase mudo” de campos

*2 Os posfacios e prefacios de todas as traducdes de Leminski (e os escritos para traducdes de terceiros) estio
em Anseios cripticos 2 (2001).
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é um grande poeta

um dos maiores da sua geracdo

isto é

um dos maiores da histdria do brasil

tudo que ele faz
é absolutamente lindo

s6 ndo tira o 1° lugar
pois no vestibular
caem matérias que ele ndo sabe

vida
por exemplo
ndo se pode “make it (vida) new”

excessivo amor ao simbolo

é amor a morte

(décio disse: o signo é contra a vida

discordo do mestre

a vida ndo é contra os icones nem contra os indices

vida é icone (danca, sexo, guerra)

e index (caminhos, direcGes roteiros)

é o0 simbolo que é contra a vida (BONVICINO, 1999, p. 124)

4.8 Aglutinacio “generacional”

Pensar a relacdo entre traducdo, vida e literatura é o problema que se propde. Ao
serem aglutinados no enunciado-traducdo de Corbiére, tais elementos formam um capital
cultural importante para pensar-se Leminski no movimento para a margem no campo
literdrio. A aglutinacdo é metonimizada nas traducbes de Leminski: hd a escolha pela
traducdo de James Joyce (autor de Ulisses, considerado o romance mais importante do
século XX), capital cultural valoroso tanto nos canones da “literatura universal” como no
paideuma daqueles que valorizam as vanguardas, o experimentalismo — 0 que 0 aproxima
de uma visada concretista. Temos ainda a escolha de autores entendidos como malditos, de
vida controversa, marcados pela subversédo e pelo excesso, como Yukio Mishima (cometeu
haraquiri apos tentar um golpe de estado) e Alfred Jarry (célebre pelo nonsense das pecas,
pela excentricidade do comportamento social e pela bicicleta). O absurdo de Jarry é
também relacionado a literatura de Samuel Beckett, enquanto que seu humor aproxima-se
da sétira social de Petronio. Por outro lado, o exotismo do “orientalismo” é radicalizado
nas tradugdes de poesia egipcia antiga. Lawrence Ferlighetti é um dos expoentes da
geracdo beat, movimento poético intrinsecamente ligado ao conceito de contracultura e que

associa vida e producéo literaria. John Fante entraria no mesmo paradigma, tendo em vista
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gue é conhecido como um dos precursores dos beatniks. Por fim, John Lennon é o nome da
masica popular, que representa, junto com Bob Dylan (amigo de Allen Ginsberg), o
mesmo movimento da literatura para a musica/da musica para a literatura, que ocorre no
Brasil desde Vinicius de Moraes. Tais capitais culturais sdo nitidos também nas
biografias®®: jogando com os esteredtipos, hd o zen-budismo de Matsué Bashd, o
intelectual-revolucionério Troétski, o poeta-revolucionério das massas Jesus Cristo e 0
maldito Cruz e Sousa™*.

Pontos difusos de interseccdo de elementos como experiéncia, subversdo,
revolugdo, maldicdo, criacdo e comunicagdo, por mais redutores que sejam, sé@o pontos
fulcrais para a compreensdo do habitus, da concepcéo de literatura e do movimento de
deslocamento no campo de Leminski. Capitais culturais como a contracultura da beat
generation, os malditos e marginais das diversas histérias da literatura, o zen-budismo
oriental que se introduz no campo literario brasileiro (de modo a agregar elementos no que
se entende como modernidade, como a nogao de corte e fragmento) e o concretismo como
ruptura constréem uma esquizofrenia produtiva, para além de um simples parricidio, de
uma construcdo edipiana.

Jogando para cima de Leminski o conceito de esquizo de Deleuze e Guattari, ndo
proponho identificar uma patologia ou aproximar o autor da nogdo de loucura.
Acompanhando a proposta presente em O anti-édipo, objetivo apenas questionar a
centralidade evidente do parricidio nos enunciados das cartas referente ao capital cultural e
simbdlico do grupo concreto. Em vez disso, sugiro (e apenas sugiro, sem mais teses ou
conclusdes) que o poeta curitibano transparece uma certa esquizofrenia, motivado nao pelo
simples impulso edipiano de superacdo da figura paterna, mas por um fluido

extraordinario, embaralhando todos os cadigos,

** No caso das traducdes, se Leminski traduz Ferlinghetti, Reinaldo Moraes, outro escritor do periodo, amigo
intimo de Caio — vide carta de 24 de agosto de 1984, na qual Caio relata que teve que cuidar do enterro da
mée de Moraes (MORICONI, 2002, p. 96) — e responsavel pelo segundo nimero da colecdo Cantadas
Literarias, traduziu, pela mesma editora, Junk, de William Burroughs, e Opio — diario de uma
desintoxicacao, de Jean Cocteau. S8o livros representativos, verdadeiras pedras de toque de uma geracéo,
assim como outros traduzidos por Claudio Willer e Nelson Ascher, também escritores maculados pela febre
beat.

* Acredito que os quatro sejam citados, de uma maneira ou de outra, nas cartas. Nominalmente, Bashd na
carta 34 (1999, p. 91) e Cruz e Sousa na carta 49 (1999, p. 136). Trotski, implicitamente, nas diversas
citagBes a revolugdo, como na carta 42 (1999, p. 112). Jesus, talvez, no tom espiritualizado e inconformado
da escritura das cartas, que parece acreditar em algo melhor advindo da subverséo da linguagem.
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[...] num deslizamento rapido, conforme as questdes que se lhe apresentam,
jamais dando seguidamente a mesma explicacdo, ndo invocando a mesma
genealogia, ndo registrando da mesma maneira 06 mesmo acontecimento, e até
aceitando o mesmo banal cédigo edipiano, quando este Ihe é imposto, mas
sempre na imninéncia de voltar a entulha-lo com todas as disjuncBes que esse
cédigo se destina a excluir (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 29).

Exemplo evidente desse embaralhamento talvez seja, além da propria producéo
ficional e poética leminskiana, o exercicio reflexivo sobre uma literatura erudita
representado pelo viés da musica popular e da beat generation, entre outros capitais
culturais.
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5 APARTIR DAS CARTAS DE CAIO FERNANDO ABREU

O caminho a ser tracado pelas cartas de Caio serd& 0 mesmo: pressupde-se 0
conceito de arquivo, invade-se o0s textos e visualiza-se 0s sistemas de enunciados para
descrevé-los de acordo com os conceitos de Bourdieu. Deste modo, o0 objetivo é posicionar
0s agentes presentes nos arquivos do livro organizado por italo Moriconi Cartas — Caio
Fernando Abreu (2002).

5.1 Quem € quem no bim do boom

Alguns pesquisadores como Heloisa Buarque de Hollanda (GONCALVES;
HOLLANDA, 1979, p. 41) identificam o ano de 1974 como aquele em que aconteceu 0
boom na literatura brasileira. Dois anos ap6s, em 1976, Caio Fernando Abreu, a época com
trés livros publicados — Inventario do Irremediavel®, de 1970 (contos), Limite Branco, de
1971 (romance), e O Ovo Apunhalado, de 1975 (contos) — apresenta, em carta enviada a
Luiz Fernando Emediato, 0 seguinte enunciado: “Também estou sacando vocé ha muito
tempo, contos e poemas publicados em jornais e suplementos. Boom ou bim, também néo
sei, falso populismo, undergrounds que tomam Chivas Regal (como diz Roberto
Drummond)” (2002, p. 477). Ironicamente, a grande explosao da literatura dos anos 1970
vira um factoide para os escritores que participaram dela, como Caio e Emediato. Este foi
ligado ao grupo do Suplemento Literario de Minas Gerais e trabalhou com o autor gadcho
no O Estado de S&o Paulo. Além de problematizar sobre o desenvolvimento do campo
literdrio brasileiro, que ndo representou um acréscimo no capital econbmico para oS
agentes, ironiza-se no enunciado a “marginalidade chique” de alguns escritores desse
periodo, que tratavam dos excluidos em seus textos e esbaldavam-se em destilados caros a

noite. E interessante ainda destacar a ideia de unidade da geragdo de 1970, a qual cai por

** Prémio Fernando Chinaglia da Unido Brasileira de Escritores.
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terra: 0 boom caracterizado como alternativo possui agentes de habitus dispares,
contraditorios.

Mesmo ndo representando muito para os escritores, 0 boom reconfigura o mercado
do livro no pais. Como bem tenta elucidar Candido em “A nova narrativa”, diferentemente
do boom da literatura latino-americana, associado a um grupo de escritores com
determinadas caracteristicas estéticas rapidamente traduzidos para outras linguas, atingindo
sucesso e notoriedade mundial, o boom da literatura brasileira esta vinculado ao
incremento do mercado editorial, com o surgimento de novas editoras e cole¢des literarias.
Conforme o Sindicado Nacional dos Editores de Livro (SNEL), em 1973 foram langados
166 milhdes de livros. Em 1977, 211 milhdes. No ano seguinte, 232 milhdes. E, em 1979,
249 milhdes (NOSSO TEMPO, 1986, p. 130 apud DANTAS, 2009). O aumento da
vendagem de exemplares reflete-se no surgimento e transformacfes das editoras ja
existentes. A L&PM, do Rio Grande do Sul, é fundada em 1974. A paulista Brasiliense, de
1943, muda sua linha editorial ao criar cole¢Bes voltadas para o publico jovem — vide Tudo
é Histdria, Cantadas literarias, Circo de Letras, Encanto Radical, Primeiro voo e Qualé e
Primeiros Passos. A Atica, de 1964, também de S&o Paulo, lanca colecbes como Bom
Livro, Vaga-lume, Para gostar de Ler e Autores Brasieliros. Cantadas literarias e Circo
de Letras e Autores Brasileiros destinavam-se, especificamente, a um publico de leitores
mais jovem.

A industrializacdo, a queda nas taxas de analfabetismo, o crescimento do nimero
de universitarios e a industrializacdo — todos, de uma maneira ou de outra, relacionados ao
“milagre economico” — estdo entre 0s principais motivos para esse crescimento. O boom,
logo, é quantitativo, abrindo espaco para que muitos escritores jovens publicassem por
editoras profissionais, o que fez com que tal fendmeno fosse associado ao langcamento de
novos agentes no campo literario brasileiro. Contudo, ao lado da expansao no mercado das
editoras, ha também a disseminacdo da chamada imprensa nanica, importante meio de
publicacdo, como ja apontado por Hollanda (HOLLANDA, 2004, p. 187) e nitido na
correspondéncia de Leminski. Na mesma carta para Emediato, evidencia-se a importancia,
para os escritores, do intercambio do material vinculado pelas nanicas, como a revista
literéria Inéditos:

Ai vai esse conto para Inéditos. E das minhas Gltimas coisas. Ainda néo vi a
revista por aqui, mas Lucienne Samér — grande amiga, excelente escritora —
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mandou um ndmero. Capa de primeirissima, James Scliar — um quixote no meio
do livro tecnolégico? Andei lendo alguma coisa, gostei do seu conto — seco, com
um final grilante; gostei de Cicatrizes, do Ratton, me deu vontade de dirigi-la;
gostei de Wander Piroli. O resto ainda nao li.

[...]

Andei mostrando a revista para algumas pessoas daqui. Todo mundo gostou.
Vou tentar agitar o povo pra mandar colaboraces. Ja dei toques pra Jane Araljo,
Sérgio Caparelli, mais Valdir Zwetsch e Nei Duclos, que estdo em Sdo Paulo.
(MORICONI, 2002, p. 477-478).

O boom no mercado é acompanhado pelo crescimento da imprensa nanica, cujo
paradigma era o Pasquim, e que continuava sendo um importante canal de comunicagéo —
principalmente entre intelectuais e escritores “emergentes”. Nesse sentido, o boom do
mercado pode ser entendido como o bim no meio universitario ou nos circulos mais
tradicionais da literatura brasileira (vide a repercussdo en passant de Candido e Schwarz
para com a imprensa nanica). Independentemente disso, 0s agentes, a boca pequena, sem
muitos recursos nem propaganda, produziam e divulgavam os seus textos. O crescimento
das grandes editoras e a proliferacdo da imprensa alternativa (valvula de escape da grande
imprensa amordacada pela censura) ndo representavam vantagens, quanto ao capital
econdmico, para os agentes que surgiam. Mais uma vez, o boom é bim. As dificuldades de
publicacdo eram grandes. As reedicdes, raras:

Gostaria de mandar um exemplar do Ovo pra vocé, mas esgotei hd muito minha
quota de 50 exemplares e, na editora, me dizem que ta esgotado (ndo sei bem

como, ja que a distribuicdo foi uma merda). Segunda edi¢do? Vocé sabe como
s80 essas coisas (MORICONI, 2002, p. 478).

O romance de estreia de Caio é de 1970 e saiu pela editora sulista Movimento,
fundada em 1967 por Carlos Jorge Appel, editor que investiu nas primeiras publicacdes de
autores como Donaldo Schuler, Luiz Anténio de Assis Brasil e Anténio de Britto Velho,
entre outros. Quem comprova a iniciativa editorial ousada da Movimento é Schiler:

A editora é uma industria que vive do que publica. O lixo sustenta a grande
literatura. O mesmo acontece com a musica. A saida é torcermos para ter um
editor inteligente. Entre os inteligentes estd Carlos Jorge Appel, que abriu sua
editora para o espaco da invencdo. Ele € um dos poucos editores que apostam em

coisas que ele mesmo sabe que se dirigem a um publico restrito (SCHULER,
S/D).

Appel é exemplo de alguns dos editores da época, um pensador participativo, que
interfere na formacdo de diversos segmentos da sociedade brasileira de diferentes

maneiras, como na contribui¢do no universo editorial brasileiro, por exemplo, sem perder

77


http://pt.wikipedia.org/wiki/1972
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Carlos_Jorge_Appel&action=edit&redlink=1

de vista a atencdo no mercado. Mas nem sempre, como em Um estudo — arqueologia
provincial fantastica (1975). Mescla de critica literaria, ensaio filos6fico e romance, o
texto vai de Porto Alegre a Shakeasperede, de Bagé a Deleuze, enredado por uma tessitura
ficcional plural. O esdrixulo, o rigor e a dureza da leitura lembram Catatau, também de
1975. Ha autores, como o citado Britto Velho, que ndo ganharam a mesma relevancia no
cenario da literatura brasileira, mas cuja veia dissonancia é sintomatica.

No caso de Caio e Assis Brasil, a aposta de Appel foi bem-sucedida
comercialmente.

O segundo livro de Caio saiu em 1971, por mais uma editora pequena, a ja extinta
Expressdo e Cultura. E s6 em 1975 que consegue ser publicado por uma grande editora, a
Globo de Erico Verissimo. Todavia, a distribuicdo, segundo enunciado de Caio, era fraca, a
vendagem, consequentemente, também. Ao escritor, cabia a busca por outras maneiras de
subsisténcia. Em agosto de 1977, Caio descreve esse quadro de angulstia do escritor
cavocando seu lugar pelas grandes editoras: “O livro [Pedras de Calcuta] que aprontei, em
principio, tem editora. Deve ser mesmo a Globo, que tem distribuicdo péssima — mas eu
tenho uma preguica enorme para batalhar outra” (MORICONI, 2002, p. 483). O livro
acabou saindo pela Alfa-Omega, inaugurada em 1973. Independente da troca de editora ter
sido opc¢éo de Caio, fato é que um agente sai da sua primeria editora de dimensdo nacional
para outra, na qual teria que lutar por seu espaco. Exemplo paradigmatico para
compreender a mudanca da relacdo dos agentes com as editoras é o de Manuel Bandeira,
que s6 depois de 1950 anos conseguiu que uma editora comprasse um livro seu. Antes
disso, amigos eram os que normalmente financiavam suas publicacfes, do papel a
distribuicéo.

A escalada por uma melhor distribuicdo no campo muda de capitulo na carta de
maio de 1980, em que Caio diz estar “transando com uma editora do Rio (a Nova
Fronteira, que pertencia ao Carlos Lacerda) para publica-lo. No momento, creio que é a
melhor editora do Brasil” (2002, p. 28). Antes dos anos 1960, muitos escritores
contentavam-se com publicacdes de autor, ndo se incomodavam com uma distribuicdo
reduzida, restringiam-se a contemplar os seus pares com um exemplar. O caso da geragao
de Caio parece ser diferente. N&o satisfeitos em autopromover-se, 0s agentes fazem

circular a producéo de terceiros — vide a carta de novembro de 1977 sobre o livro de Jo&o
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Silvério Trevisan Testamento de Jonatas deixado a David, langado pela Brasiliense no ano
anterior (2002, p. 496).

O remodelamento da editora Brasiliense, impulsionada pela transformacao da linha
editorial chefiada por Caio Graco Junior, abriu espaco para a promocao de inumeros
escritores com potencial puablico jovem. A escolha do agente, porém, parece ter outros
motivos:

Me disseram ontem aqui que meu livro fica pronto HOJE (ja fumei trés magos).
Esse livro foi uma novela de Janete Clair. Ficou DOIS anos na Nova
Fronteira com contrato assinado e promessas de sair, sempre, 0 més que vem.
Até que me baixou o terceiro santo (Ogum), pedi que rasgassem o contrato,
devolvessem os originais e — enfim — ta saindo aqui pela Brasiliense. Chama-
se Morangos mofados. Eu ja achei genial, j& achei medonho, ja achei insipido, ja

achei violento: agora estou em plena sindrome de pré-langamento, ndo sei mais o
que sinto. Mando um procé assim que sair (MORICONI, 2002, p. 37).

Mais do que a substituicdo de uma editora por outra e o redimensionamento que 0
capital cultural e simbélico de Caio assimilou no momento da consolidacdo da colecédo
Cantadas Literarias, o dado mais importante do enunciado acima talvez seja a diversidade
de opcdes para publicacdo que os escritores comecaram a ter a partir da segunda metade da
década de 1970.

5.2 Filiagdes, performatividades e polémicas

O primeiro nome relevante no campo literario brasileiro ao qual Caio vincula-se e
com quem compartilha capitais culturais — como o esoterismo e religides orientais — €
Hilda Hilst. A correspondéncia entre ambos foi fértil durante a década de 1960 e inicio de
1970, sobretudo apds a escritora acolhé-lo em seu sitio, em 1968, na periferia de
Campinas, quando Caio estava sendo procurado pelo Departamento de Ordem Politica e
Social (Dops). As referéncias a Hilst estdo presentes na correspondéncia selecionada por
Moriconi, como as cartas de junho de 1981 e fevereiro de 1982. Todavia, no recorte
proposto neste trabalho, entre 1975 e 1983, ndo ha cartas cuja destinataria seja Hilda Hilst.
Seja pelo fato das cartas da autora de Fluxo-floema néo se adequarem a narrativa epistolar
proposta por Moriconi, seja por um suposto siléncio entre Hilda e Caio no periodo, esse
vacuo na correspondéncia pode ser um sintoma do movimento no campo. A medida que

fixa residéncia em Sdo Paulo, residindo em alguns momentos em Porto Alegre, Caio
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estabelece novas relagbes no campo literario, agentes com um trénsito maior,
diferentemente do autoexilio no qual Hilda estava no inicio da década de 1960, quando
decidiu morar no interior de Campinas. Neste periodo, a maioria das obras de Hilda foi
publicada pelo editor Massao Ohno.

Um exemplo dessas novas relagdes no campo é a filiagdo com o escritor Emediato,
cujo estreitamento é visivel na correspondéncia, desde a primeira carta de “apresentagdes”
de maio de 1976, passando pelos relatos sobre a profissdo e o campo literario, em outubro
do mesmo ano, até o desabafo sobre agentes em “agosto-més-do-desgosto”, de 1977. Nesta
ultima carta, configura-se 0 movimento de distanciamento de Caio em relagdo a boa parte
dos autores do ‘“Manifesto neo-realista”, seus companheiros na antologia Historia de um
novo tempo - o novissimo conto brasileiro (PASQUIM, 1977)%.

A performatividade, todavia, ganha ares poéticos e dramaticos no enunciado da
carta de 1° de novembro de 1983. Narra-se, segundo a segundo, pensamento a pensamento,
o suicidio de Ana Cristina César:

A gente ndo podia imaginar que Ana realmente conseguisse. Ou podia? Primeiro
chorei e senti medo e pena. Deu vontade de deitar, dormir trés meses. Ai reagi,
tomei banho, fiz a barba, botei uma roupa bem limpinha e fui assistir ao ultimo
dia do Leiteiro. Que foi lindo. A casa cheia e a platéia aplaudindo em pé no final.
Clélia (que melhorou incrivelmente) empacou no final e repetia, com cara de
louca: “Eles vém nos matar porque nos sobrevivemos ao fim do mundo.” O
tempo todo eu sentia que, se tivesse algo a dizer (ainda) para Ana C., estava tudo
naquele texto. Uma choradeira coletiva nos camarins depois.

E entdo sair com I. — tdo lindo, mais lindo ainda —, tomar um vinho, depois vir
dormir. E ndo conseguir: na minha cabega, Ana C. parada a beira de uma janela.
Pensamentos mérbidos: o que ela teria sentido um segundo antes de se jogar no
espaco. Depois do choque, certa raiva. Com que direito, Deus, com que direito
ela fez isso? Logo ela, que tinha uma arma para sobreviver — a literatura —,
coisa gque pouca gente tem. Pedi a Deus que ndo permitisse que ela ficasse muito

tempo no limbo onde ficam os suicidas. Tera ouvido? Deus ndo andard com
aquela surdez provocada pela polui¢do sonora? (MORICONI, 2002, p. 73)

A autora de A teus pés era amiga de Caio. Conviviam nas noites do Rio de Janeiro.
Compartilhavam amizades e insegurancas. No enunciado, perde-se as fronteiras entre o
amigo e o escritor. A amiga e a personagem. O agente relatado e a remetente. O
acontecimento e a narrativa. A fé e a profissdo. Os pensamentos de Caio se somam aos
possiveis pensamentos de Ana Cristina nos momentos que antecederam sua morte.

Subjetiva-se a escritura assim como Sarlo vislumbrou com a sua guinada. Deste modo,

*® 0 assunto serd tratado no item 5.5 intitulado “Manifestacdo do manifesto”.
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constroi-se, ironicamente, uma primeira hagiografia de Ana Cristina, fragmentada, no calor
da hora.

Um outro tom de performatividade, mais pragmatico e conciso, ¢é identificado nas
cartas de Caio a Jodo Silvério Trevisan. Na primeira carta, de abril de 1977, sem
julgamentos sobre outros agentes do campo, sem comentarios sobre publicacbes de
terceiros, os enunciados limitam-se a apresentacdo de Caio para a construcdo de lacgos
filiativos. Contemporaneo do autor de Morangos Mofados, Trevisan foi um dos fundadores
do Somos, grupo precursor na defesa dos direitos dos homossexuais, na década de 1970.
Pode-se perceber a importancia das relagdes entre os agentes para a divulgacdo da obra e
as condigdes de distribui¢do e disseminag¢do no campo: “Bem, eu tinha lido Interlidio em
San Vicente na ficcdo e fiquei muito (bem) impressionado. Quis saber mais de vocé. [...]
Sai a procura [do seu livro] aqui em Porto [Alegre] [...]. Foi uma batalha” (MORICONI,
2002, p. 488). O titulo “Interlddio em San Vicente” refere-se a um conto do livro de
Trevisan de 1976 ja referido. Alem de alertar sobre a distribuicdo, avisa-se sobre a
divulgacao:

Como tenho possibilidade de, eventualmente, indicar alguma coisa boa nesse
jornal (Folha da Manha), fiz esse pequeno comentétio, saido no sdbado. Néo sou
nem vou ser critico ou tedrico de literatura, foi s6 a vontade de dar a dica pras
pessoas (algumas) de que seu livro tava na roda. Vocé sabe, aquelas coisas de

escritas no meio de toda a zona de uma redacéo de jornal. Mas achei que vocé
gostaria de ler. Ai vai. (MORICONI, 2002, p. 488).

A divulgacdo de uma obra em um meio de comunicagdo funciona como elemento
que contribui para uma filiacdo. A profissdo do escritor como jornalista — ou seja, 0 seu
capital econdmico —, € um importante dado para o incremento do capital social de ambos
0s agentes.

Em carta de dezembro de 1979, de destinatario desconhecido, Caio escreve uma
espécie de teoria da criacdo, na qual sdo elencados alguns nomes que revelam filiagdes no
campo. Inicialmente, quando aborda os motivos de um escritor para escrever, cita o ja
citado escritor gaticho Gabriel de Britto Velho “‘apaga o cigarro no peito / diz pra ti o que
ndo gostas de ouvir / diz tudo’. Isso é escrever. Tirar sangue com as unhas.” (2002, p. 518).
Conforme o enunciado, um exemplo em sintonia com 0s preceitos da poesia de Britto
Velho e que fez da vida literatura foi Clarice Lispector, escritora “infelicissima” a0 mesmo

tempo que “o que mais conheco de GRANDIOSO, literariamente falando” (2002, p. 520).
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A filiacdo é marcada no momento em que a conheceu pessoalmente, vinculando o capital
social do agente ao capital cultural da escritora. Além disso, outros capitais culturais estdo
em jogo, como “Joyce. Como Kafka, louco e so6 1a em Praga. Como Van Gogh. Como
Artaud. Ou Rimbaud” (2002, p. 520). Nenhum deles morreu pela nacéo, engajado em lutas
por direitos sociais. Escritores que lutaram no seu mundo, relegados a marginalidades,
taxados como loucos. Malditos tal como Clarice, que “morreu sozinha, sacaneada,
desamada, incompreendida, com fama de “meio doida”. Porque se entregou
completamente ao seu trabalho de criar. Mergulhou na sua prdpria trip e foi inventando
caminhos, na maior solidao” (2002, p. 520).
Hé ainda outros nomes da producdo literaria brasileira que sdo caros:
Descobri que ADORO DALTON TREVISAN. Menino, fiquei dando gritos
enquanto lia A faca no coragdo, tem uns contos incriveis, e tdo absolutamente
lapidados, reduzidos ao essencial cintilante, sobretudo um, chamado “Mulher em
chamas”. Li quase todo o Ivan Angelo, também gosto muito, principalmente de
O verdadeiro filho da puta, mas ai o conto-titulo comegou a me dar sono e parei.
Mas ele tem um texto, ah se tem. E como. Mas o melhor que li nesses dias ndo
foi ficcdo. Foi um pequeno artigo de Nirlando Beirdo na dltima IstoE (do dia 19
de dezembro, please, leia), chamado “O recomego do sonho”. Li vérias vezes. Na
primeira, chorei de pura emocéo — porque ele reabilita todas as vivéncias que eu
tive nesta década. Claro que ele fala de uma geracdo inteira, mas dai saquei, meu
Deus, como sou tipico, como sou estereétjpo da minha geracdo. Termina com
uma alegria total: reinstaurando o sonho. E lindo demais. E atrevido demais. E

novo, sadio. Deu uma luz na minha cabega, sabe quando a coisa te ilumina?
Assim como se ele formulasse o que eu, confusamente, estava apenas tateando

(MORICONI, 2002, p. 520-521).

Dalton Trevisan € outro nome considerado “maldito” na literatura brasileira, o que
se deve muito ao seu comportamente, sobretudo a partir da década de 1970, misantropo e
hostil*’. Seus contos tratam, entre outros temas, de traicdo, alcoolismo e pederastia. Seu
estilo minimalista e conciso, assim como 0 mito criado em torno de sua personalidade,
reforcam o capital simbélico do seu nome como escritor. Por outro lado, lvan Angelo é
contempoéaneo de Caio. Seu romance A festa (1976) foi um dos livros mais representativos
da década de 1970*. Tal romance faz um panorama do perfodo conturbado ligado ao golpe

de 1964. Seguindo um quase estilo de época, tendo em vista a profusdo de obras que

"0 termo “maldito” ¢ associado a Trevisan em iniimeros textos, tanto académicos (ensaios, dissertacées)
como pedagogicos (manuais escolares). Cito apenas a Ultima referéncia por mim vista: em artigo da revista
Bravo! intitulado “Vampiro, mas nem tanto” (2010), discute-se o fato do isolamento do escritor curitibano
ndo o ter acompanhado no principio de sua carreira. Dos anos 1940 aos 1960, conforme o artigo, Trevisan
manteve intenso presencga no debate literario brasileiro.

*8 A festa foi eleito pela revista Isto E de 12 de maio de 1982 como o livro de ficcdo mais importante
publicado no Brasil entre 1972 e 1982 (KLICK AUTORES, s/d).
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faziam a juncdo entre uma linguagem realista, fragmentada e alegorica. No tocante a
temaética, as discussdes ampliam-se e abarcam desde o comportamento sexual e politico,
passando pela falta de liberdade de expressao, até a nocéo de identidade nacional. Tratava-
se de uma obra e de uma literatura que queria informar mais do que qualquer coisa, sendo
0 papel do romancista, conforme Sussekind, substituir o jornalista (2004, p. 104-107).

Para pensar a figura do agente no campo literario e os capitais culturais envolvidos
neste tipo de romance, o diagnostico de Ana Cristina César, presente no artigo “Malditos
Marginais ¢ Hereges”, de 1977, é eslcarecedor:

Fica montada, antes mesmo da leitura, uma cumplicidade especial com certo
leitor, com base na heroizacdo dos escritos e no aproveitamento de uma atual

simpatia automatica — ou desesperada — por qualquer um que “proteste”.
Simpatia por qualquer produto “perseguido” (CESAR, 1999, p. 205).

Mesmo com as distin¢Ges apresentadas acima entre as posi¢des de Caio associadas
a proposta de uma prosa ‘“neo-realista”, como nO0S permite pensar a carta de margo de
1977, é possivel descrever, na carta de dezembro de 1979, uma ndo esteriopizacdo dos
agentes no campo, o que ndo vincula determinada obra a um capital cultural especifico.
Isso fica mais interessante se pernsarmos que, no livro Literatura e vida literaria,
Suissekind elege um texto de Ivan Angelo, A casa de vidro, para explicar quais seriam as
limitacdes da producdo alegorica dos anos 1970 (2004, p. 105-106), a qual contrasta,
segundo Literatura e vida literaria, com a obra de Caio, aberta a interpretagdo (2004, p.
80-81).

5.3 Pop, astros, zen

As referéncias pop séo plenas nos arquivos selecionados, na obra de Caio e em boa
parte da sua geracdo. Na carta enviada a Emediato de outubro de 1976, ha o enunciado:
“Tenho um poster velhissimo de Marilyn Monroe aqui na porta do meu quarto, e agora
mesmo olhei para a esquerda e vi os labios imidos abertos num sorriso drogado e sensual”
(2002, p. 481). O adjetivo “drogado”, neste caso, Nndo possui conotacdo pejorativa. Pelo
contrério, é ligado a sensualidade e a um icone pop, a atriz norte-americana. Capitais
culturais sdo revistos e reconstruidos, o que vai ter reflexo na producdo de uma geracao e

no mercado editorial que se avizinha.
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Em carta a Emediato do ano anterior, os paradigmas dessa nova literatura ja estdo
ali, pontilhados em elogios: “Como vocé, detesto discutir. Mas do seu trabalho fica sempre
um gosto de coisa quente, viva, jovem. E eu gosto” (2002, p. 477). Essas referéncias fazem
parte de um vocabulario que conta ainda com girias e palavras de baixo caldo, as quais se
somam uma sintaxe fragmentaria e tematicas, situacGes e personagens nao habituais até
entdo (como sexo, drogas, prostituicdo). Esse conjunto de caracteristicas fez com que
agentes como Caio fossem associados a contracultura — como bem salientou Hollanda
(GONCALVES; HOLLANDA, 1979, p. 73). Mais do que produzir uma literatura como
um gesto de rebeldia, de dissidéncia, trata-se do retrato de uma série de questBes que
tomaram corpo no imaginario da juventude brasileira a partir da década de 1960. Suas
vozes, porém, foram reprimidas do periodo p6s-64 até, praticamente, o final de década de
1970.

No campo literério, os capitais culturais de muitos da geracdo de Caio eram outros,
alimentados por uma “nova descoberta do oriente” que se popularizava mundialmente com
a visita dos Beatles & india no final dos 1960. Em carta de dezembro de 1979, o enunciado
trata desses capitais:

Certo, eu li demais zen-budismo, eu fiz ioga demais, eu tenho essa coisa de ficar
mexendo com a magia, eu li demais Krishnamurti, sabia? E também Allan Watts,
e D. T. Suzuki, e isso freqlientemente parece um pouco ridiculo as pessoas. Mas,

dessas coisas, acho que tirei pra meu gasto pessoal pelo menos uma certa
tranquilidade (MORICONI, 2001, p. 517).

Referéncias a banda de Liverpool somam-se nas cartas e na obra de Caio. Ha a
citacdo a cancdo Stramberry fields forever na carta de dezembro de 1979. Ha a epigrafe do
conto “Morangos Mofados” do livro homénimo. O mesmo livro é dedicado, entre outras
pessoas, a John Lennon, Elis Regina e Caetano Veloso — sendo os dois primeiros
hagiografias férteis em potencial, diria Siissekind.

Em Agora € que sdo elas, Leminski vai além de uma simples dedicatoria. Prescreve
as condicdes para a leitura do romance, no qual inclui outro icone da mdsica, mas agora do
jazz: “As duas musicas cantadas neste romance-fuga sdo Watch What Happens, de
LeGrand e Gimbel, e A House Is Not A Home, de Bacharach e David. Devem ser
imaginadas na voz de Ella Fitzgerald tal como Ella as imortalizou em duas insuperaveis

perfomances” (1984, p. 5).
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A artista norte-americana é, coincidéncia ou ndo, um intertexto interessante para a
leitura da cantora procurada em Onde andara dulce Veiga? (2007). E esse facinio por
divas ndo vem apenas do jazz. Nas cartas de Caio, sdo citados ainda icones do cinema
norte-americano como a ja referida Marlyn Monroe e, em carta de junho de 1981, Audrey
Hepburn (2002, p. 31), que chegou a figurar no titulo do conto “Saudades de Audrey
Hepburn”, do livro Os dragBes ndo conhecem o paraiso (1988).

Na mesma carta de 1981, a astrologia € outro elemento que se soma ao sincretismo
de capitais culturais formadores de um novo locus no campo e de novos capitais
simbdlicos: “De repente encontrei Kaka Adamo, magra, alta, triste, escorpido de
ascendente escorpido, mas surpreendentemente doce, e uma amiga dela apaixonada por
Audrey Hepburn, ficamos horas falando, sustentei que Audrey era belga, ela disse que
Audrey era holandesa [...]” (2002, p. 34). A astrologia, a0 mesmo tempo em que é um
elemento que se soma a todas as referéncias ja elencadas e pertinentes a obra de Caio, ndo
pode ser considerado um assunto maldito, proibido, nefasto, como os citados acima, mas,

no maximo, desprestigiado.

5.4 Poetinha maldito

Percebemos, desta maneira, sem constrangimento, zen-budismo junto a artistas de
cinema e pitacos de astrologia. E hd mais. Na carta a Jacqueline Carone de maio de 1983,
elementos de religides afrodescendentes somam-se, COmo em

Nada de grave: aquela gripe que me bateu forte na ponte-aérea de volta. Na terca
a noite ainda tive forcas para ir a Sénia. Conheci 14 um casal lindo. M. E A. -

ele, executivo, ela militante do PDT — ela de Oxdssi, ele de Oxalad, Oxum e
Ogum, Leo ascendente em aguarios (MORICONI, 2002, p.44).

Lado a lado com uma andlise astrologica, nivelada pela particula aditiva “e”,
algumas vezes distribuidas no mesmo enunciado (como a citagcdo acima), representa-se um
comportamento sincrético que foi popularizado pelas cancdes de Vinicius de Moraes e
Baden Pawell do &bum “Os Afro-sambas”. O poeta carioca, advindo de uma producao de
tracos catolico-simbolistas nos anos 1930, passa a uma poesia de tons terrrenos e carnais
na década seguinte (o que é metonimizado nos titulos dos livros Cinco Elegias, de 1943, e
Poemas, Sonetos e Baladas, de 1946). Insere-se definitivamente, nos anos 1950, no

universo da musica popular, depois de musicar a peca Orfeu da Conceicédo (cf. MORAES,
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2004). A parceria com Tom Jobim foi o principal elemento para a criagdo da bossa-nova, o
que eleva o poeta ao patamar de letrista popular. Em 1966, desenvolve os afrossambas com
Baden Powell e, na década seguinte, parte para uma poética mais hedonista — vide,
sobretudo, as parcerias com Toquinho. Percebe-se, deste modo, que o sincretismo presente
na poética de Vinicius de Moraes, seja impressa, seja fonografica, jA anunciavam a
movimentacdo que um agente, em um pais como o Brasil, marcado pela miscigenagéo e
mascarador de preconceitos*®, poderia ter no campo literario. Entretanto, como cancionista,
Vinicius ndo gozou do mesmo prestigio que desfrutara como poeta nos anos 1940 e 1950.
Ficou popularmente conhecido como “poetinha”, denominacdo que guarda o rastro do
carinho e do rebaixamento, tendo em vista que funciona como uma metafora da
transformacao do agente no campo.

Para escritores como Caio, o paralelismo seria a designacdo de “maldito” ou
“marginal”, consequéncia do habitus e, principalmente, dos capitais culturais trabalhados
por este agente — o0 que é valorizado por uns e desvalorizado por outros. Por hora, 0 que
podemos afirmar é que o capital simbolico do agente Caio Fernando Abreu (que se
desenha a partir do habitus e dos capitais culturais acima citados) apenas se torna possivel
devido a dois momentos que possibilitaram a legitimacéo (estrangeira) de capitais culturais
ndo muito usuais em terra brasilis. Primeiramente, quando do surgimento do movimento
tropicalista — e a respectiva introducéo do bindmio arte/vida como habitus de um agente no
campo literario brasileiro. A seguir, a partir da traducdo extensiva da literatura beatnik para

0 portugués brasileiro — publicada, sobretudo, pela editora Brasiliense.

5.5 Manisfestacdo do manifesto

Todavia, entre abordar questdes contemporaneas e pautar uma conduta em relacdo

a producdo literaria, h4 uma certa distdncia. Essa discussdo ganha concordos mais
evidentes na carta enviada para Emediato em margo de 1977:

Sobre o “Manifesto Neo-Realista”, vou ser bem franco: eu realmente ndo sei.

Sou cético, pessimista — acho que somos todos bons escritores, mas acho
também meio megaldmano nos supormos a nata das natas, saca? Acho inclusive

* Nao se quer ratificar o mito do sincretismo tupiniquim, mas apenas exemplificar que a diversidade de
capitais culturais e sociais enunciados do mesmo locus ndo € estranho a historia da literatura e da musica no
Brasil.
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uma atitude elitista. Somos bons, mas somos jovens e sO 0 tempo é que pode
dizer se a gente vai conseguir, pelo menos, continuar escrevendo. E, as vezes,
confesso, até mesmo isso me parece muito dificil. Entdo ndo sei, companheiro.
Também tenho uma dificuldade incrivel para me definir. A primeira frase,
“contra o individualismo”, de cara ja me grila. Eu ndo sei MESMO se sou contra
o individualismo. Em processo terapéutico, e com uma formacéo literaria onde
as influéncias maiores creio que foram Lispector, Virginia Woolf, Proust,
Drummond, Pessoa, por ai — ndo sei se posso afirmar isso, me entende? Pelo
menos agora, eu ndo me sinto seguro. Por outro lado, ha itens inteligentissimos:
«... literatura nacional, mas ndo xendfoba, populista ou demagdgica. Assimilar e
deglutir de forma critica o que, ndo sendo nacional, for universalmente
necessario” — por exemplo, acho perfeito. Quem sabe uma reformulacédo, nédo sei.
Se vocés acharem que nao é possivel reformular, vamos supor, e que discorde de
muitas outras coisas, vai sem o0 meu nome, por mim tudo bem (MORICONI,
2002, p. 485).

A ideia de que sdo bons, mas que s6 o tempo (do campo literario, eu
complementaria) poderia indicar caso continuariam escrevendo, refor¢a dois pontos
trilhados neste estudo: a busca por espaco no campo e a falta de unidade de uma geragéo —
por mais que houvesse o dialogo. Para consolidar-se no cenario literario nacional,
necessitava-se de condigdes: crescimento do mercado, liberdade de expresséo, pagamento
de direitos autorais, etc. Nos enunciados da carta, mais do que falsa humildade, trata-se da
germinacdo de um mercado, amarrado pelas teias da ditadura e que explode em
protuberancias, como a imprensa nanica.

Uma entevista foi publicada com os integrantes da antologia Histérias de um novo
tempo (PASQUIM, 1977), lancado pela editora Codecri, a mesma do Pasquim. Na
antologia, constavam contos assinados por Emediato, Antonio Barreto, Julio Cesar,
Domingos Pellegrini Jr., Monteiro Martins e Jeferson Ribeiro de Andrade. A partir do
lancamento da antologia, criou-se a ideia de uma legido de escritores com um mesmo
pensamento, uma mesma proposta. Hollanda, talvez, tenha sido a principal responsével
pela institucionalizacdo desse raciocinio em analises como a comparagéo entre a prosa e a

poesia dos anos 1970:

Mesmo em relagdo a representacdo de mundo que expressam, as diferencas sdo
sensiveis: aqui, uma ficgdo de gosto realista, preocupada mais diretamente com o
dia-a-dia das classes desfavorecidas e dos marginais. A publicacdo pela Codecri
da antologia Histéria de um Novo Tempo (77) explicita na introducdo que se

trata da “arte a se aproximar do cumprimento de sua fun¢do social”
(GONGCALVES; HOLLANDA, 1979, P. 73).

Como ja comentado, estes autores seriam aglutinados numa massa amorfa, a
“geracao do sufoco” (GONCALVES; HOLLANDA, 1979, p. 73), por abordarem temas e

personagens como “Angustia, impoténcia, travestis, surfistas, a mulher, sexo e politica.
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Marginais, malditos” (GONCALVES; HOLLANDA, 1979, P. 73). A confeccdo de um
manifesto, por sua vez, corrobora esta leitura. Basicamente, 0 “Manifesto neo-realista™°
propunha uma literatura que fosse:
o retrato do povo brasileiro, da sua tragetéria e de suas aspiracdes; que buscasse
uma linguagem direta e acessivel a todas as faixas sociais, culturais e
econdmicas; pela dendncia, contra o siléncio; pela verdade, contra o superficial;
livre e libertaria, que ndo se intimidasse diante de pressdes estéticas,
nacionalistas mas ndo fascista, xendfoba, populista ou demagogica; pela

comunhdo dos povos das culturas; contra o colonialismo e o imperialismo
(BOAS, 2003, p. 133).

Uma concepgéo de literatura fechada, com fins tdo imediatistas, foi, mais do que
uma corrente, um fildo mercadoldgico, do qual muitos escritores beneficiaram-se. No
ensaio de 1977 “Malditos marginais hereges”, Ana Cristina César, com precisdo cirurgica,
antecipa os trabalhos de Flora Sissekind sobre o naturalismo no Brasil ao denunciar o
carater pedagogico de uma produgdo que ambicionava dizer as classes abastadas sobre a
sua exploracio (CESAR, 1999, p. 206).

Dessa maldicdo, Caio pede, polidamente, para desvincular-se. Percorre um
caminho préprio, tateando o terreno (vide o cuidado na hora de opor-se: “Sobre o
‘Manifesto Neo-Realista’, vou ser bem franco: eu realmente ndo sei.”). Os cumprimentos e
despedidas entre 0s agentes-amigos necessitam de luvas de pelica. Por mais performético
que seja tal postura, 0s enunciados a favor do individualismo desmancham a ideia de uma
unidade ideoldgica ou de uma estética geracional. A Unica epigrafe de Hilda Hilst no
primeiro livro de Caio, Limite branco, aponta este caminho:

Este é um tempo de siléncio. Tocam-te apenas. E no gesto
te empobrecem de afeto. No gesto te consomem.
Tocaram-te, nas tardes, assim como tocaste,

adolescente, a superficie parada de umas aguas?

Tens ainda nas maos a pequena raiz,

A fibra delicada que a si se construia em soliddo? (HILST apud ABREU, 2007,
p.13)

De certo modo, o poema de Hilst, de tom intimista, nada referencial, antecipa o
traco do individualismo que acompanharia 0 agente, em maior ou menor grau, durante toda
a vida literaria. Este traco enfraquece a concepg¢do de que haveria um combate, pelas letras,

a todo o custo, contra a ditadura, em prol de um pais melhor. Debilita a representacéo,

%0 Em véo, tentei encontrar o manifesto referido na carta de marco de 1977. Tendo fracassado, contentei-me
com a citacdo da citagéo.
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vinculada pelo préprio Moriconi, de uma imprensa nanica de resisténcia ao regime militar
(2002, p. 431). Isso constrastava com uma proposta de literatura intimista. Os capitais
culturais de escritores como Clarice Lispector, Virginia Woolf e Marcel Proust
dificilmente eram relacionados a agentes ligados a “geragdo do sufoco”, uma vez que esta
produziria, provavelmente, uma literaria de “realismo feroz”, um “romance-reportagem”

ou uma “literatura verdade”.

5.6 As patrulhas

A dissidéncia de Caio com relacdo ao grupo enquadra-se numa discussao muito
mais ampla, que explodiria no ano seguinte, em 31 de agosto de 1978, quando € publicada
uma entrevista do cineasta Carlos Diegues concedida a jornalista Pola Vartuck com o titulo
“Carlos Diegues: por um cinema popular sem ideologias”, reeditada em 3 de setembro do
mesmo ano com o nome “Uma denuncia das patrulhas ideoldgicas”. O cineasta, em favor
de uma maior “liberdade de criacdo” e do desprendimento das limitacbes impostas pelos
“compromissos ideoldgicos”, finda por denunciar, indiretamente, a “patrulhagem” de
diversos setores da esquerda brasileira quanto a producdo artistica do pais. As opiniGes de
diversos agentes do campo cultural brasileiro foram reunidos no livro Patrulhas
ideoldgicas marca reg. (1980), organizado por Heloisa Buarque de Hollanda juntamente
com Carlos Alberto M. Pereira, antropélogo responsavel pelo estudo Retrato de época —
poesia marginal anos 70 (1981).

O debate ndo se restringe somente ao cinema, estendendo-se para a musica e para a
literatura. Constituia-se basicamente por uma discussao sobre o bindbmio arte/engajamento,
tendo em vista a abertura politica, o afrouxamento da censura, o eminente fim do governo
militar e a necessidade de escolher novos caminhos politicos. Nessas questdes, debatia-se o
“monopdlio do saber, o alcance social da arte, o gosto popular, as questdes de uma cultura
nacional-popular, o verdadeiro sentido de uma arte revolucionaria etc.” (PEREIRA,
HOLLANDA, 1980, p. 8) — todos muito diferentes do impasse do intelectual entre luta
armada ou exilio, representada no cinema no filme de Glauber Rocha Terra em transe, de
1967.

Neste sentido, 0 movimento no campo literario tragado por Caio, desligando-se de
uma literatura que buscava dizer a realidade sobre a sociedade brasileira @ moda do cinema
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neo-realista italiano do pds-guerra. O autor de Morangos Mofados filia-se a outras
correntes, a outros grupos, a agentes produtores de uma literatura vinculada, por exemplo,
a questdes de género, como Jodo Antbnio Trevisan. 1sso € representativo do transito dos

agentes no campo — e ndo de uma “literatura em transito”.

5.7 Profissdo: literatura em perigo

Os planos e projetos para um escritor no seu terceiro livro eram “Uma estreia
teatral marcada para o dia 13, potes de free-lancers, aulas & transagdes” (MORICONI,
2002, p. 478). O paradoxo € um recorte do campo literario & época: um escritor que
trabalha para sustentar o seu oficio:

Trabalho: hoje fiz — SOZINHO — DUAS péginas do jornal. Reporter, redator,
copydesk, editor — sé faltou mesmo a diagramacdo e a fotografia. Fui para 14 as 9
da matina, cheguei em casa as 10 da noite. Ufa. Mas sabe que eu gosto? Acho
ambiente de redacdo deliciosamente neurdtico. E, sei I4, o contato obrigatorio
com a palavra, todo o santo dia, t& me fazendo escrever muito: saio de la e venho

para casa escrever minhas proprias coisas. E tenho gostado do resultado — estava
bloqueado ha uns seis meses.

[-]

As vezes afundo no trabalho e esqueco que gostaria/poderia estar agora em
Marrakesh, por exemplo. Mas prefiro pensar que vale a pena. Eu tenho que
pensar que vale a pena (MORINONI, 2002, p. 480-481)

A escolha do jornalismo por parte dos escritores brasileiros ndo é nova. Muitos
prosadores, como Lima Barreto e Machado de Assis, foram cronistas, e essa “tradigdo”
contribuiu muito para a institucionalizacdo do género na literatura brasileira. Todavia,
estamos falando de um trabalho “bragal” dentro das redag¢des, que ndo contribuia para
valorizar o capital simbélico e cultural do agente®. O tramite nas redagbes poderia
fornecer-lhe, no maximo, bons contatos para divulgar a producéo literaria, incrementando,
assim, o capital social. Como na mesma carta a Emediato, quando Caio pergunta: “Uma
coisa? Dos ultimos contos que escrevi tem um que acho publicavel — vocé sabe como ou
guem eu poderia transar na Status? Gilberto Mansur? Mandar na carinha, me apresentando,
ou precisa pistoldo, esses trogos?”” (2002, p. 481). Mansur era jornalista e editor da revista
Status, nanica conceituado a época. Mesmo com 0s contatos no campo, 0 processo para a

publicacdo de um texto em jornais e revistas era mais complexo que a mera competéncia.

51 O raciocinio é: as cronicas possufam valor agregado por serem de autores célebres, e néo vice-versa.

90



Chamo atencdo para a relagdo intima entre jornalismo e escritores na década de 1970.
Como bem aponta Heloisa Buarque de Hollanda:

Uma nova leva de escritores ja mostra, ainda que de forma incipiente, um
caminho no sentido de viver de suas atividades editoriais. O escritor tradicional
que exerce a literatura como um momento de criacdo desvinculado do seu
desempenho profissional, que Ihe garante o sustento em areas diversas, cede
terreno para aquele que, ao lado da “obra”, vende sua forga de trabalho através
do exercicio de escrever. Sdo também letristas, roteiristas de cinema e de
televisdo, cronistas, resenhistas. Surge a figura do escritor profissional, incluindo
ai aqueles conhecidos como “alternativos” que, se ndo se inserem diretamente no
mercado estabelecido, procuram novas formas de veiculagcdo comercial para o
seu produto (GONCALVES; HOLLANDA, 1979, p.43-45).

A partir do momento em que se decide viver pelo caminho das letras, diversos
contatos — e seus respectivos niveis de poder no campo — sdo consolidados em revistas,
jornais ou editoras. Podemos salientar a referéncia a figura do “pistoldao” menos como um
traco de como funcionam as rela¢Ges sociais no Brasil (0 que ndo deixa de ser verdade) e
mais como reflexo do crescimento do mercado editorial brasileiro, no qual as relacbes
ramificavam-se e profissionalizavam-se. Hollanda fotografa bem o momento dos escritores
no campo:

No rastilho do impulso experimentado pelo movimento editorial pds-74, esses
escritores basicamenete dedicados ao conto ou a short-story, relacionam-se com
a literatura como um compromisso marcadamente profissionalizante e de
insercdo no mercado. E dessa leva a maior parte dos jornalistas, roteiristas para

TV e cinema e atividades afins a que j& nos referimos anteriormente
(GONGCALVES; HOLLANDA, 1979, p. 73).

A organizadora de 26 poetas hoje vai além e salienta que a profissionalizacdo do
escritor passava também pela conscientizacdo da sua condicdo de classe (GONCALVES;
HOLLANDA, 1979, p. 43). Em carta de novembro de 1978 enderecada a mée, consta um
pedido de que ela entrasse em contato com Maria da Gloria Bordini, a época na Globo,

para pegar os diretios autorais junto a editora:

Mae, tenho trabalhado muito. Ndo s6 na POP, que tem horrores de trabalho,
mas também peguei um free-lancer da Nova e outro, para uma edigdo especial
sobre a vida do John Travolta (ja posso até responder naqueles programas de
televisdo que ddo bilhdes em prémios). Somado tudo, d& uns 10.000 além do
meu salario. Outra boa noticia: como ndo sou contratado, ndo teria direito a
décimo-terceiro, mas incomodei tanto (e eles ndo querem me perder, claro, estdo
me explorando bem) que acabou pintando. Deve dar mais uns 10.000. Enfim:
acho que pintard uma boa grana para comprar uma moto. Tenho sonhado com
iss0. Ou quem sabe um carro, vamos ver (MORICONI, 2002, p. 503).
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Além da precisido dos dados sobre honorarios para a mide® — uma verdadeira
prestacdo de contas e projecdo de gastos —, tal relato constiui-se num verdadeiro extrato
bancéario, onde as diversas fontes de renda advindas do jornalismo, somada a renda dos
direitos autorais, constiuem um pequeno caledoscopio financeiro — capitais econémicos
que findam por refletir no capital simbdlico do agente. Os diversos trabalhos para revistas
e jornais destinados ao grande publico — exempificados no trabalho sobre John Travolta —,
mais a euforia com a compra do LP Caia na gandaia das Frenéticas, presente no mesmo
arquivo (2002, p. 503) e o longo relato sobre o filme O Inquilino de Roman Polanski,
presente na carta a Emediato de agosto de 1977 (2002, p. 492), constituem a
desierarquizacdo das referéncias culturais — que agora transitam de Virginia Woolf a
Frenéticas —, promovendo a constituicdo de um locus no campo. Este comportamento
desviante enquadra-se, por sua vez, muito bem em uma analise realizada por Ana Cristina
César em 1977, sobre o tropicalismo e o habitus que se formava:

O “desvio poés-tropicalista” apresenta uma ambiguidade basica: por um lado
valoriza-se a marginalidade urbana, a liberacéo erética, a experiéncia das drogas,
a atitude festiva, e, por outro, verifica-se uma constante atencdo a certos
referenciais do sistema e da cultura consagrada, como o rigor técnico, a

preocupagdo com a competéncia na realizagdo de obras, a valorizagdo do bom
acabamento dos produtos culturais (CESAR, 1999, p. 217).

Curiosamemte, tal trecho refere-se a poesia marginal como entendida a época, na
qual “a marginalidade é tomada ndo como saida alternativa, mas, sim, como ameaca ao
sistema, como possibilidade de agressdo e transgressdo”. Porém, caso trocassemos o verbo
“valorizar-se” por “abordar-se” e aplicdssemos ao caso de Caio, ndo haveria maiores
problemas: tematizacdo da marginalidade urbana, com seus diversos personagens
(prostitutas, drogados, renegados); a liberacdo erdtica, sendo o corpo caminho da
linguagem e representacdo de uma existéncia; a atitude festiva, identificada com um humor
corrosivo e com um habitus despreendido e aventureiro. Caio — e muitos dos seus
contemporaneos — ndo objetivavam mudar o sistema, eram individualistas, amantes de
literaturas “ndo-engajadas” e preocupados com a trajetoria para profissionalizarem-se.

Nesse sentido, apesar de ser apenas hipotetica e, de certo modo, desenecessaria,

arrisco uma modificacdo de paradigmas: pensar a literatura dos anos 1970 n&o como pos-

52 Sobre a performatividade, é curioso pensar que uma relagdo burocratizada é mantida com a mée — figura da
tradicdo, dos velhos costumes e dos antigos valores —, uma vez que, quase que invariavelmente, assuntos
financeiros sdo tratados com a matriarca.
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64 nem como pOs-Al-5 (variante equivalente), mas como poés-tropicalista, aberta a
diversidade, sem distin¢do hierarquizante entre o que € denominado brega e refinado, entre

literatura e musica, entre popular e erudito, como nos esclarece Anténio Cicero:

Em suma, a elucidacdo conceitual efetuada pelo tropicalismo mostra que a MPB
ndo tem limites pré-estabelecidos, pois ndo tem esséncia. Tal elucidacdo destroi
as bases sobre as quais se consideravam como essencialmente ou
privilegiadamente brasileiros determinados géneros ou formas, em detrimento de
outros; por outro lado, ela proporciona ao compositor/cantor uma abertura sem
preconceitos ndo soO a toda a contemporaneidade mas também a toda a tradicao,
de um modo que nédo era sequer concebivel, quando imperava a idolatria ou o
fetichismo desta ou daquela forma tradicional. E por isso que o tropicalista é
capaz de trazer a tona géneros, cangdes e cantores que se encontravam
condenados ao ostracismo pelos representantes involuntariamente provincianos
do bom-gostismo.

Mas um reparo precisa ser feito a afirmacdo de que o tropicalismo, como a bossa
nova, utilizou a informacéo da modernidade musical na recriacdo, na renovagao,
no dar-um-passo-a-frente da muasica popular brasileira: € que ndo era apenas a
informacdo da modernidade musical que ele trazia para a MPB, mas a
informacdo da modernidade simplesmente: a informagdo da modernidade
musical, poética, cinematografica, arquitetbnica, pictorica, plastica, filosofica
etc. Nesse contexto, a informacdo da modernidade deve ser entendida como a
desfolklorizagdo e desprovincianizacdo da musica popular, isto é, como a sua
insercdo no mundo historico em que se desdobram as artes universais: nada
menos do que a proclamagéo da sua maioridade (CICERO, 2004).

Este comportamento estético sem limites (pois sem esséncia), intrinsecamente
ligado ao mercado (pois livro ou cancdo sdo produtos) e acompanhado por um habitus
distinto do habitual, é inaugurado pelo tropicalismo, consolidando-se ao longo da década
de 1970. O que era antes visto como um movimento de ruptura, dissonante em relacéo as
artes brasileiras — sendo associado, especificamente no campo literario, a maldicdo de
nomes como Waly Salomdo e Jorge Mautner —, integra-se, sem belicismo, ao campo
literdrio nacional, num processo de ‘“abertura sem preconceitos ndo s6 a toda a
contemporaneidade mas também a toda a tradi¢do”. O grande dado para a sedimentacéo
quanto ao habitus passa pela inser¢do dos escritores no mercado. A diversidade dos
elementos da modernidade — “informagdo da modernidade musical, poética,
cinematografica, arquitetonica, pictorica, plastica, filosofica”, caracterizados, do ponto de
vista formal, sobretudo pela fragmentacdo (CESAR, 1999 p. 222) — é constatada em
distintas instancias. 1sso € percebido na variedade de meios de comunicacdo e segmentos
de revistas e jornais aos quais estdo vinculados (como as revistas Nova, Pop, Veja). Sobre

as referéncias para a nova geracéo, Hollanda quase tergiversa:
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Se houve um tempo em que o pardmetro de qualidade para os jovens escritores
havia sido Guimardes Rosa e Clarice Lispector, hoje a preferéncia por Jorge
[Amado] Nelson [Rodrigues] denuncia, no minimo, uma nova forma de se
relacionar com o fazer literario e 0 mercado editorial. Agora, 0 escritor passa a se
empenhar no sentido da demanda de mercado e de sua profissionalizacdo. Do
dom a pratica, 0s novos escritores comegam a se preocupar com as atividades
sindicais e com a discussdo em torno da questdo dos direitos autorais
(GONCALVES, 1979, p. 43)

A critica identifica um conjunto de escritores ligados a capitais culturais de agentes
no campo, os quais estariam relacionados a qualidade literaria dos autores e ao habitus
profissional. Jorge Amado responde a duas premissas importantes para Hollanda: por ser
um escritor que tenta retratar o “a4mago do HOMEM brasileiro” e por ser um escritor que
vive da sua literatura. Nelson Rodrigues, por sua vez, atingi aquilo que a autora denomina
de “‘dramaturgia brasileira’, bem feita, inteligentissima” — uma universalidade que o faz,
assim como o autor baiano, ter suas obras adaptados na televisdo e no cinema.

Mesmo contestando os deslizes epistemologicos de Hollanda, que parecem
valorizar autores que retratam a “esséncia brasileira” e, por isso, sdo famosos e bem-
sucedidos, restrinjo-me a um elemento importante e discreto do seu raciocinio: a
associacdo entre habitus, leitura, profissdo de escritor e textos produzidos, de modo que
estas tensfes sejam o estopim do argumento para a leitura da geracdo. No caso de Caio, é
interessante perceber que viver como escritor €, mais do que um sonho, um objetivo e uma
necessidade, sendo seu habitus no campo direcionado, em certa medida, para isso. De
outro lado, seus capitais culturais sdo diversos, exatamente o oposto daqueles eleitos por
Hollanda. Clarice Lispector, a autora que viveu para escrever, conforme carta de Caio de
dezembro de 1979: “[...] o que mais conhe¢co de GRANDIOSO, literariamente falando.
[...] Porque se entregou completamenteao a seu trabalho de criar. Mergulhou na sua
propria trip e foi inventando caminhos, na maior soliddo” (2002, p. 518). Mas o0 ganha-péao
também o consome, e 0 que era para ser meio de sobrevivéncia acaba por ser o
autopatrocinio da profisséo:

Consegui férias, de 15 de maio a 15 de junho. Acho que vou para Olinda,
escrever. Estou precisando desesperadamente escrever. Comecei um negocio
muito ambicioso, e decidi que vou em frente, de qualquer jeito. E quase tragico,
as vezes, sentir que sacrifico a literatura em funcao do trabalho jornalistico para

sobreviver. Mas conclui que talvez justamente esse seja 0 grande desafio da
minha vida. E vamos la. Adoro desafios (MORICONI, 2001, p. 510).
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A condic&o para ser um escritor, fechados os caminhos do funcionalismo publico,
tendo em vista a escolha de vida da maioria dos escritores, € um emprego ligado a criacdo
e ao ato de escrever. A volatilidade dos trabalhos era uma condicdo. Inimeras vezes Caio
trabalhou como freelancer, assim como Leminski. Por vezes, o desemprego, como em
enunciado da carta a Charles Kiefer de maio de 1983, depois do langamento bem-sucedido
de Morangos Mofados: “Né&o sei até quando sera possivel segurar a barra econémica daqui.
Estou desempregadissimo, com uma grana pra segurar uns trés meses, so. Depois ndo sei.
Por enquanto termino o livro, e olho, cheiro. Sinto gostos, ouco, toco. S&o Paulo quase que
me mata, tché. Isola” (2002, p. 53).

O trabalho em agéncias de publicidade e em jornais eram as grandes opgoes.
Contudo, a partir da década de 1960, as modificacbes no mercado de revistas incrementa-
se de modo a ampliar as possibilidades de trabalho. Dois seriam 0s motivos principais para
esse crescimento. A modificacdo das caracteristicas da editoracdo da imprensa, na qual “as
revistas ilustradas estavam com os dias contados, e s poderiam ser substituidas por
revistas de informagdo”, sendo essa transformagdo consequéncia da expansdo e
desenvolvimento da TV no Brasil (FARO, 1999, p. 92 apud BAPTISTA; ABREU, s/d, p.
16). Exemplos do desse modelo editorial sdo a revista Veja, de 1968, e Isto é, de 1976,
compostas nos moldes da Life norte-americana. Outro motivo séo as novas revistas que
vieram acompanhando o crescimento da inddstria téxtil nacional, como Manequim, de
1959, e Claudia, de 1961, que buscavam atingir o publico feminino (BAPTISTA; ABREU,
s/d, p. 16).

Caio trabalhou, entre outros, nesses dois modelos de revista apresentados acima,
conforme carta de maio de 1980: “continuo fazendo as criticas de livros para a Veja e, de
vez em quando, algumas matérias para a Nova”. Em carta de fevereiro de 1979, apresenta-
se o relato de uma discusso entre ele e seu chefe. Caio foi chamado de “obsoleto”, pois a
revista em que trabalhava deveria “reduzir os textos, aumentar as fotos ¢ o visual”. Caio
ndo concordava com isso (2002, p. 507). De um lado, o escritor galcho representa uma
geragdo que se formou intelectualmente sob a macula do golpe de 1964 e que ndo queria
ver o nivel dos assuntos abordados serem alienadamente esmorecidos. De outro, um
repudio a uma verve editorial que objetivava, acima de tudo, o lucro, mesmo que isso
representasse um tiro no ceérebro. No cerne da discusséo, o local do intelectual no mercado
de trabalho brasileiro, sobretudo a partir de 1964: “ou pedir demissdo de todos o0s
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empregos pela vida afora quando sentir que isso, a literatura, que é s6 o que tenho, estiver

sendo ameagada como estava, na Nova” (2002, p. 520).

5.8 Dos males, a censura

A censura é tema recorrente para os escritores deste periodo, é claro. E o modo
como a ditadura militar aparece de modo pragmatico no jogo do campo literario.
Determinando producdes. Identificando capitais culturais. Boicotando agentes pelo capital
econdmico:

Hoje veia a carta do Suplemento de Minas Gerais, para onde eu tinha mandado
um conto, dizendo que o conto ndo pode ser publicado a ndo ser que cortem ou
substituam as palavras merda e tesdo. Tudo isso me desorienta. E muito
lentamente vou-me dando conta que estou realmente aqui — e que existe um

externo diferente do europeu. Mas sdo pequenas porradas que estonteiam, ndo é?
(MORICONI, 2002, p. 473).

N&o se trata de uma censura a manifestacbes contra o regime militar, a uma
literatura engajada, mas, sim, de uma censura moral. Para quem veio de Londres,
acostumado a um ambiente de liberdade propagado pela onda power flower, tal modo e
modelo de cerceamento das liberdades individuais era um absurdo. Todavia, a censura
moral ndo era sO recorrente, como a mais frequente realizada no pais nesse periodo. No
livro Eu ndo sou cachorro ndo — musica popular cafona e ditadura militar (2005), Paulo
César de Aratjo fala da musica brega no Brasil. Faz-se uma relacdo do preconceito a
intérpretes deste género com o momento politico do regime militar. A censura foi bastante
conveniente com as pretensfes do governo brasileiro de entdo, sendo utilizada, muitas
vezes, sem uma distin¢do ideoldgica do objeto censurado. Os artistas esquerdistas sofreram
(ou valorizaram-se no campo, visto que ser censurado representava agregar capital
simbolico ao agente) por suas préprias op¢oes politicas inseridas nas obras. Enquanto que
os “bregas” foram vigiados e punidos por questdes estritamente morais. Adorinan Barbosa,
por exemplo, parou de gravar sambas, pois ndo era permitido registrar cangdes com “erros
de portugués”. Odair José teve a letra da cangdo “Uma Vida S6 (Pare de Tomar a Pilula)”,
de 1973, censurada diversas vezes, inclusive sendo proibida de ser executada em suas
apresentacdes. Tudo porque contrariava a politica de controle de natalidade do governo

militar.
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Caio também sofreu com a censura moralista. Em carta de outubro de 1976, a
Emediato, em relacdo a peca E se fosse o leiteiro 14 fora (que ganhara um dos prémios de
leitura do SNT), o enunciado com a experiéncia das restricdes estatais:

Ainda ndo foi lida. Deve der agora no fim do ano. Um grilo: eu pretendia
encena-la no ano passado, ja tinha teatro, data de estréia, equipe, etc.: foi
proibida no todo ou em partes, pela Censura Federal. Para ser publicada, acho
que tudo bem, ndo sei — mas para as leituras creio que havera problemas. S6 ndo

mando imediatamente porque ndo tenho nenhuma copia, questdo de apanhar uma
com um amigo, em seguida. Mando agora com mucho gusto (MORICONI, 2002,

p. 479-480).

Percebe-se a linha ténue para um autor ser censurado ou ndo entre as diversas
producdes culturais do periodo, além do que é dito, por que meio é dito — variando caso se
trate da publicacdo do texto da peca de teatro ou da encenacdo. O drama foi encenado
apenas com o fim da ditadura. A relacdo entre censura e agente aparece, mais um vez, em
enunciado da carta de agosto de 1983, a Maria Adelaide Amaral:

Depois de 10 anos de proibicdo pela censura, saiu, vai ai o programa. Sou
suspeito, claro, mas acho lindo. Tem tido casa cheia toda noite, critica boa,
aplausos em pé, aquelas coisas. Ando comovido e feliz. Vim pra estréia, ai recebi

tanto carinho que fui ficando até hoje. S6 volto pro Rio dia 5 (MORICONI,
2002, p. 61).

A auséncia de um questionamento maior quanto as restricdes impostas, de uma
revolta engajada contra a injustica, por exemplo, levanta questfes sobre o enquadramento
do agente dentro de uma producdo marginal que contestava o governo ou a sobre propria
marginalidade como manifestacdo que se opunha ao regime militar. No caso de Leminski,
0 mesmo repete-se. Apesar de ser elemento central na abordagem realizada pelos que
intentaram pensar o periodo, é abordado raramente nas cartas do autor de Distraidos
Venceremos. Duas vezes em relagdo a cancdo “Verdura” (cf. BONVICINO, 1999, p. 67 e
102), vetada pela censura, e outra em carta de abril de 1981, também referente a muisica: “8
letras minhas com ivo, inclusive ‘que eu sou legal eu sei’, que a censura so liberou (‘que
loucura’, nossa, ja gravada, ta retida em brasilia, por causa do verso ‘e traga os bandidos’)”
(1999, p. 171).

A censura ndo é problematizada quanto a perversidade que atenta contra a
democracia, mas apenas como impedimento para projetos pessoais, de exibicdo e
exposicdo dos produtos produzidos. Trata-se de uma abordagem restrita do regime,

individualista, e ndo politica-coletiva-engajada, como era de esperar-se de escritores da
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“geragdo do sufoco” — tal como entendida por Hollanda. A questdo béasica é que a
problematizacdo da censura é pragmaética — ou seja, aparece depois de uma problema posto,
faz-se a partir de fatos concretos —, e ndo a partir de teorizacbes ideologicamente
explicitas:
T6 mandando procé o nimero 3 da Paralelo, que saiu hoje — o primeiro pos-
Censura Prévia. Nao houve grandes problemas para este nimero, cortaram pouca
coisa. Mas a barra de grana da revista é que ta pesada. E pessoas desanimando,
caindo fora do barco. Sei 14, ndo acredito que va além do nimero 5. Uma pena.

Parece que 0s nanicos entraram quase todos em crise (MORICONI, 2002, p.
484).

O fim da censura, todavia, teve suas lamentacdes (mesmo que indiretas). Com a
abertura politica, a consequéncia é o enfraquecimento da imprensa nanica, que acaba sendo
assimilada pelas grandes editoras e jornais. A resisténcia que as nanicas representavam,
como Visto, ndo era necessariamente politica, mas por espaco de expressdo. Nesse sentido,
tal resisténcia pode ser pensada muito menos como oposi¢do ao regime do que como por

luta pelo espago no campo literario.
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6 INTERTEXTO POR UMA LITERATURA MENOR

6.1 Das margens, 0 menor

Nos dois capitulos anteriores, almejei apontar alguns aspectos presentes nas cartas
que explicitassem caracteristicas pertinentes a escritores que se constituiam como agentes
no campo literario na década de 1970 e 1980. A partir da leitura de Candido, percebe-se
que alguns autores sdo excluidos da analise, sendo suas possiveis filiacbes e capitais
culturais — como o tropicalismo e Clarice Lispector — distantes do que seria a boa literatura,
uma producdo de qualidade, universal, de beleza e harmonia. Schwarz, ao desprestigiar
uma estética da tropicélia, também afasta tais autores de uma possivel valorizacdo no
campo literéario.

Essa marginalizacdo, implicita nos outros sistemas de enunciados, explicita-se nos
textos de Silviano Santiago do inicio da década de 1970. Ao analisar textos como os de
Waly Salomédo, Santiago desenvolve estudos sobre as variantes, habitus, conceitos de
literatura, enfim, estudos de projetos diferentes do canbnico e que deveriam ser inseridos
no que é conhecido como literatura brasileira. As analises subsequentes de Heloisa
Buarque Hollanda e Flora Sissekind contribuiram para a incorporacdo destes autores a
literatura brasileira, a qual se deu, contudo, pelo préprio signo da marginalidade, em
generalizacGes, muitas vezes, arquivioliticamente reducionistas. O esforco de Sussekind de
colocar os autores cerebrais em um lado e os “ego tripicos” e adeptos do romance-que-se-
quer-verdade em outro pode ir além, caso considerarmos o fato da criagdo de um
minicanone para o periodo, assim como o faz Candido.

No estudo e comparacdo da correspondéncia, entremeada pelo corpus critico
instigante e arquiviolitico, objetivo vislumbrar o caminho dessa marginalidade, cuja
identificacdo passa pelo reconhecimento de lugares céntricos no campo literério,
canonicamente consolidados ou rapidamente institucionalizados. Exemplos sédo 0s casos
das memorias de Pedro Nava citadas por Antonio Candido, dos “testemunhos literarios” de

Gabeira por Flora Sissekind, da alienacdo concretista e tropicalista por Schwarz, ou do
99



charme da maldicdo da producdo marginal e da contextualizagdo da prosa dos anos 1970
por Hollanda.

Pelas cartas, vislumbra-se uma corrida por fora do campo literario. Trata-se de um
caminho diverso, plural, de valores e referéncias dispares e incomuns, de profissdes
redimensionadas e sedento por profissionalizacdo. No entanto, fica a pergunta: o que
representa essa construgdo pela margem? Até que ponto as coloca¢BGes dos criticos
selecionados sdo pertinentes? Para onde vai uma leitura que se distancie dessas
generalizacGes? Querendo, no minimo, tatear as respostas, parto da nocdo de literatura
menor desenvolvido por Deleuze e Guattati em Kafka — por uma literatura menor (1977)
para o estudo dessa producdo frequentemente identificada como marginal, maldita ou
desbundada.

N&o quero desqualificar tal producdo nem a marcar em outro campo de destaque,
mas descaracterizar 0 marginal como adjetivo de literatura — ou seja, como se houvesse
uma literatura que ndo precisasse de qualifica¢bes (pois universal) e outra, especifica, sem
qualidades maiores que a sua propria descricdo a margem. Diferentemente, ao buscar o
entendimento do substantivo o marginal/a marginalidade — e as consequentes implicacdes

—, desejo estipular a importancia das relacdes entre a literatura e o0 marginal.>®.

6.2 Um movimento menor

O campo literario ndo €, obviamente, uma area estéril ou estavel. E local de
interacdo e combate, no qual se encontram diferentes forgas, que insistem e resistem,
buscando alternativas para estabelerem-se como producdo literaria a partir de préaticas
diversas. Essas praticas sdo resultados da multiplicidade dos elementos que constituem o
préprio campo e que, em ultima instancia, guardam o intuito de perpetuarem-se. O

movimento da marginalidade no campo constitui-se, primordialmente, do encontro de duas

> E relevante ressaltar duas discussdes pontuais em torno da “poesia marginal”. Uma é o esforco
epismolégico (arduo, até para caber em um livro de bolso) de Glauco Mattoso em O que é poesia marginal? ,
livro de 1981, da colecdo Primeiros passos da Brasiliense. Mattoso problematiza inGmeras
operacionalizacdes possiveis do conceito. Ao final, promove uma generalizacdo proficua: aproxima todo o
poeta da marginalidade, o marginal da linguagem, aquele que produz arte pelo avesso do ordinario. Em certo
sentido, o livro veio como que tentando explicar o fendmeno editorial da prdpria Brasiliense. O outro texto é
“lluminagBes profanas (poetas, profetas, drogados)”, de José Miguel Wisnik. A sua maneira, 0 ensaio
aproxima-se do texto “Hagiografias”, uma vez que aglutina a figura e funcéo do profeta (messias, martir,
sagrado) a do drogado (profanador de vivéncias e experiéncias sensoriais poetizadas e poetizaveis) e a do
poeta (WISNIK, 1988).
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forcas: uma centrifuga, de dentro para fora; outra centripeta, de fora para dentro. A forca
centrifuga seria o deslocamento de agentes de determinados capitais culturais e do locus de
agentes mais antigos no campo para outro lugar, de impossivel identificacdo antes da
presenca dos novos agentes. O movimento de fuga identificado na primeira forca denota
uma busca por novas armas para interagir no campo, criando habitus e manufaturando
produtos reais, tangiveis. A forca centripeta seria a forca de exteriorizagdo, de exclusédo e
de desvalorizacdo feita por outros agentes no campo, como escritores e criticos, cujo
grande exemplo é o ato arquiviolitico realizado por diversos criticos literarios que, ao
nomearem, delimitam o lugar, os limites e a potencialidade de determinada producéo
literaria.

Deleuze nomeia este movimento de evasdo como “linhas de fuga” (DELEUZE;
PARNET, 2004, p. 52) e atribui-lhe uma importancia impar: “[...] se é verdade que a
transversal é primordial na experiéncia, € sobre elas que se constroem as formas e 0s
sujeitos, que devem ser constituidos no dado” (ZOURABICHVILI, 2009, p. 63). Mas por
que motivo, parafraseando um questionamento de Zourabichvili**, o filésofo francés
confere demasiada atencdo para essas linhas de fuga, minoritarias, frageis e incertas, em
detrimento de estudos amplos e panoramicos, que se caracterizam pelo comportamento
impulsivo de encontrar regularidades? Conforme o conceito de Deleuze:

E seguindo uma relacdo meticulosa com os estratos que se consegue liberar as
linhas de fuga, fazer passar e fugir os fluxos conjugados, desprender intensidades
continuas para um CsO [Corpo sem Orgdos]. Conectar, conjugar, continuar: todo

um “diagrama” contra 0s programas ainda significantes e subjetivos (DELEUZE;
GUATTARI, 1996. p. 24).

A fuga implica o estabelecimento de conexdes que restringem e, assim, preservam
uma literatura marginal. Logo, a literatura marginal € uma literatura para a marginalidade,
que se constitui para um futuro, o da sua prépria identificacdo, o da construcdo de seu
proprio locus, tornando-se assim, ela mesma, outra®™. Buscando diferenciar esta
marginalidade daquela prenhe de conceitos tautologicamente estanques de Heloisa

Buarque de Hollanda e Flora Siissekind, proponho que vejamos como ocorre essa evasao.

** “Por que Deleuze afirma o primado das linhas de fuga (D, 152,163; MP, 250), ja que estas parecem t&o
frageis, tdo incertas, ausentes as vezes, ou entdo esgotadas, ao passo que uma situacdo parece antes se definir
por suas regularidades, seus movimentos periodicos de que se trata precisamente de sair?”
(ZOURABICHVILI, 2009, p. 63).

% Vide a reflex&o sobre a preposicdo para a partir do exemplo de Artaud presente em O que é filosofia?
(DELEUZE & GUATTARI, 1997, p. 141-142).
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Pelas cartas de Paulo Leminski e Caio Fernando Abreu, identifica-se um
movimento no campo literario de fuga, conforme o conceito de Deleuze, ndo diagnosticado
pela critica. Tal movimento caracteriza-se, de acordo com os dois autores selecionados, por
um comportamento padrdo: a filiagdo, no principio da carreira literaria, com agentes
representativos do campo brasileiro, com vozes fortes e estereotipadas pela critica
canonica. Os casos de Hilda Hilst e do grupo concreto séo esclarecedores, tendo em vista
que, a0 mesmo tempo em que se sedimentaram no campo com uma producdo literaria
inovadora e dissonante, marcaram sua posi¢do a duras polémicas e combates. Como saldo,
a figura de Hilda foi associada & loucura. O grupo concreto paulista, a uma rebeldia
erudita, o “rock’n’roll da poesia”.

Num véo exercicio de reducionismo de poéticas, o lirismo maldito de Caio e a
concisdo e visualidade desbundada de Leminski partem de um locus de enunciagdo
consolidado no campo, mesmo que este nao fizesse parte de uma lingua maior. O fluxo de
Hilda, por exemplo, ndo esta muito distante do de Lispector, escritora renomada e maior
referéncia para Caio. No caso de Leminski, a espacializacdo da palavra, por outro lado, ja
havia sido trabalhada, a partir da década de 1950, por, no minimo, duas geracdes de poetas
visuais®.

As produgdes de ambos, nesse sentido, poderdo ser compreendidas como uma
literatura menor, uma vez que comportam o primeiro de alguns requisitos: no momento em
que surgiram no seio da grande literatura de um pais e utilizaram-se da mesma lingua,
inventaram um territdrio, o seu — no caso, no campo literario. Podemos pensar, em um
primeiro momento, na nogdo de transito: a literatura menor produzida por estes autores é
um espaco de fronteira, um ponto onde ndo se € nem uma coisa nem outra, mas encontra-se
entre os capitais culturais e filiagdes iniciais no campo e a grande literatura. Pensar a
construcdo de um locus marginal a partir disso significa problematizar essa literatura
justamente no que se refere ao seu lugar no campo, acompanhando seus movimentos,
buscando entradas e saidas multiplas.

Mas o retrato do quadro do campo é mais complexo.

% Tenho em mente a poesia concreta, 0 poema/processo e a poesia-praxis.
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Criticos como Antonio Candido, por exemplo, ndo identificam autores nascidos
nesse entrelugar’’. A producdo emergente, que trata de temas visiveis na década de 1960,
1970 e 1980 — advindos do crescimento urbano e da aceleragdo do processo de
cosmopolitizacdo das grandes cidades —, ndo merece destaque, o que se reflete na auséncia
de comentarios sobre essa safra de escritores em “A nova narrativa”. Um gesto
arquiviolitico, conforme Derrida, que permite discussGes sobre sistemas de enunciados
varios. Candido representa um olhar antigo sobre a literatura daquele momento, ndo quanto
a teoria sistémica, mas quanto aos paradigmas qualitativos. O que ndo identifica sdo os
capitais culturais que se avolumam na sociedade dos anos 1960, os quais possibilitam o
redimensionamento da poesia concreta e 0 surgimento do tropicalismo, das referéncias
pop, do sincretismo religioso. Caio e Leminski entraram neste terceiro espaco, de fronteira,
entre a literatura (arte superior que debate a sociedade), e as producdes capitalistas para o
consumo, o best-seller, o cinema comercial, a muasica popular. Ao ndo comentar sobre a
producdo de ambos, Candido nos ajuda a compreender o proprio movimento dos agentes
no campo e o aparecimento de uma literatura menor. Mais precisamente, no gesto pontual
de ligar algumas das novas narrativas ao experimentalismo da producdo de Clarice
Lispector e no comentéario sobre o mercado efervescente das editoras e do boom do
jornalismo moderno (1987, p. 209-210).

6.3 Encontros e desencontros

No caso de Leminski, 0 movimento no campo parte de uma literatura erudita, para
poucos, refinada e prolixa. Trata-se de uma noc¢do de literatura ou de produto literario
ligado a descricdo do seu Catatau, uma edicdo de autor, de distribuicdo limitada e precisa,
que é como um cartdo de visitas no campo literario, ou melhor, um “carteirago” aos demais
agentes. Uma obra, sem ddvida, pujante, pesada, que impressiona e parece ter sido feita
para (im)pressionar, como relata Leminski em entrevista®®. O Catatau como que se somou
a figura de Leminski, assombrando-o. Na correspondéncia, a sombra que se vislumbra
sobre 0 agente assemelha-se, ndo por acaso, a sombra dos concretos: a0 mesmo tempo

divida e gratid&o, necessidade e repulsa, presenca e auséncia. A carta 39, provavelmente do

% Tenho em mente o conceito tal como desenvolvido por Silviano Santiago em “O entre-lugar do discurso
latino-americano” (2000, p. 9-26).
%8 Confira entrevista de Leminski presente no acervo de Aramis Millarch (LEMINSKI, 2010).
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final de 1978, evidencia, por entre seus enunciados, 0 movimento no campo gerado pela
condicdo desconfortavel e produtiva em questao:

nessa coisa de post-literatura
anti-literatura

ou ndo-literatura

me interessam produtos

que embora ndo iluminados

pela luz total

ou rigor concretos

apresentam irregularidades

portadoras de informacéo

penso principalmente

nas coisas do torquato-ultimos-dias-de-paupéria
waly/me segura que eu vou dar um troco
mautner/fragmentos de sabonete

alguma coisa dessa coisa esculhambada
que chamam de poesia-underground
mimeografo

ou da boca do lixo

quem sabe que invengdo pode estar por ali?
0 gesto pelo menos é interessante

0 processo

embora o produto raramente

v. conhece 0 TARANTULA

do Bob Dylan?

acho algo surpreendente

para a caretice do texto norte-americano

quase um mini-WAKE pop

tenho em casa um armario

sancta sanctorum

s6 com material concreto

e essas coisas /waly/mautner/torquato/dylan/lennon
e a paideuma /joyce/pound/rabelais/vanguarda do
inicio do século/ponge/oswald/etc (BONVICINO, 1999, p. 106)

N&o se trata de uma revisao tranquila da tradicdo, nem do deleite despreendido com
manifestacdes literarias daguele momento. O fragmento apresenta o encontro de geracdes e
referéncias, em um armario que comporta elementos dispares e os divide cuidadosamente
em estantes. E com a tradicio modernista que este simboliza. Na feitura do texto,
reescritura-se uma historia da literatura e propde-se um jogo intertextual proficuo e
sintomatico — caso levemos em conta intertextos entre “escritores-cancioneiros” (“waly /
mautner / torquato / dylan / lennon™), “escritores-criadores” (“joyce / pound / rabelais /

vanguarda”) e “poetas-poetas” (“ponge / oswald / etc”)>.

% 0 didlogo com o passado e o presente é variado, como nos é apresentado no romance Tanto Faz: “Me
lembro da manhd de verdo ensopada de sol, numa rua do Leblon, em que vi Drummond. Camisa abotoada até
0 pescogo. Cruzei com ele e seus olhos cinzentos fixos em qualquer coisa que andava a sua frente e ndo se

104



6.4 Dobras do caminho |

No caminho dos escritores brasileiros da década de 1970 até a de 1980, o
desenraizamento e a ramificacdo sdo pontos importantes para descrever a analisar o
periodo e a trajetoria. No caso de Leminski, Catatau foi um livro fundamental neste
processo, uma vez que funcionou (e ainda funciona), no campo literario, como instrumento
de autopromocédo: um romance de dificil acesso — tanto hermenéutico como pragmatico.
Verdadeira tropa de choque literaria para a divulgagéo e imediata consolidacdo do nome do
agente no campo. Assim como no caso das produgdes dos concretos, Catatau logo se
tornou raro, pois de tiragem limitada. Fato é que se tratava de uma obra enderecada a um
seleto grupo: uma elite intelectual que deveria identificar, mesmo com desgosto, 0 marco
romanesco que o livro representava. No final dos anos 1980 e inicio dos 2000, foram
lancadas outras duas edicBes, que rapidamente esgotaram-se®®, o que contribuiu para a
edificacdo de um mito em torno do livro. Um livro-mito, livro-objeto, fetichizado. Obscuro
objeto do desejo por parte de seus adoradores.

Ao expor o0 agente a partir da obra lancada e ao provocar, concomitantemente, a
identificacdo do texto esdrixulo com o habitus do agente, tal relacdo guarda o germe
daquilo que é a chave para uma leitura da literatura menor da geracdo. Longe de
desqualificar tal postura, ao tratar das hagiografias produzidas pelos escritores da década
de 1970, especificamente do livro Catatau, Flora Siissekind vislumbra que “[...] talvez,
diante do contexto brasileiro dos anos 1960 e 1970, esse aparente anacronismo tenha se

via. Ndo eram os edificios, ndo eram as caras da rua, nem os outdoors. Ndo se via. Tive um tchans muito
estranho vendo a cara do poeta, que me pareceu de uma serenidade quase sem vida. E aqueles olhos que
olhavam o que ndo se via. Passou por mim e eu vupt fiz meia-volta e fui atras dele. O homem que uma vez
disse que é apenas um homem seguia imperturbavel seu caminho, ali na minha frente.

Fui seguindo Drummond pelas cal¢adas do Leblon até me convencer de que o homem & minha frente ndo era
0 poeta. Era mesmo apenas um homem dentro dos seus sapatos. O poeta esta guardado em mim, num lugar
que nem desconfio, e ndo tem cara e ndo tem corpo. E s6 uma vibracdo que me acompanha nas minhas noites
brancas, vida afora. Larguei de segui-lo. Voltei pelo mesmo caminho, fui cuidar da vida” (MORAES, 1981,
p. 42). O fragmento representa, as avessas, 0 embate de geragdes, no encontro desencontrado com
Drummond — e, por conseguinte, com a tradicdo modernista, que este simboliza. No episddio, a distancia, o
personagem Ricardo, escritor, ambiguamente larga “de segui-lo” e, a seguir, volta “pelo mesmo caminho”.
Na feitura do texto, reescritura-se temas da obra do poeta mineiro (como “caminho”), propondo um jogo
intertextual sintomatico — caso levemos em conta intertextos, também freqiientes, com o cancioneiro
brasileiro, por exemplo.

% Até o lancamento da edicdo da lluminuras, em 2010, o livro Catatau estava esgotado e era peca rara nos
sebos do Brasil.
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mostrado particularmente apto a captar os impasses estético-ideoldgicos do periodo”
(2010, p. 61). Conforme a critica, as hagiografias sdo um traco da sua producdo, tanto nos
prefacios e posfacios de suas traducBes (2004, p. 47) como nas biografias (2004, p. 49).
Vide o texto sobre Bashd, no qual, conforme Siissekind:
E quase indisfargavel a intromissdo como santo de um auto-retrato leminskiano
como santo em meio a esta lista de qualidades sacras [de Bashd escrita por
Leminski]. Santo poeta, santo atleta, como ele mesmo, judoca e poeta. Monge,
como ele também quis ser ao se candidatar ao noviciato entre os beneditinos.
Estoico — no rigor dos estudos, no trabalho de “formiga das letras treinando para
0 grande salto”, como escreveria para Augusto de Campos. Asceta, como parece
atestar o seu desleixo crescente com a aparéncia pessoal, com as roupas, 0S

dentes, as unhas sujas, e o uso, qualquer que fosse a temperatura, de um casarao
escuro e surrado (SUSSEKIND, 2010, p. 49).

A aproximagdo de Sussekind entre a vida dos autores biografados ou traduzidos por
Leminski, a vida de um santo, ao oficio do poeta e a biografia de Leminski, como sugestao
de leitura da geracdo pos-tropicélia, ndo se distancia da abordagem do presente trabalho.
Isso ocorre devido a soma dos capitais culturais e do habitus de Leminski, os quais
agregam elementos ao seu capital simbolico, de modo que essa juncdo e a sua respectiva
explicitacdo na producdo literaria constituem o traco do marginal, do caminho a margem.

Caio Fernando Abreu, por sua vez, estabelece lacos inicialmente com Hilda Hilst,
que possui uma obra intimista e transgressora — linhagem estética no campo literario
brasileiro que tem como ponto inicial e de maior destaque, conforme Candido, 0 nome de
Clarice Lispector. Assim como 0 grupo concreto para Leminski, a autora de A hora da
estrela € o ponto de partida para Caio, a grande referéncia, o capital cultural ao qual
reverencia. Todavia, ao contrario da entrada apoteética do agente curitibano no campo, o
autor galucho escalou, passo a passo, a sua trajetéria. Negociou e trocou de editoras na luta
por melhores condi¢des de pagamento e de distribuicdo. Nesse caminho por uma melhor
exposicao de sua producdo, filia-se, em determinado momento, a uma série de prosadores
promissores, 0s novissimos, conforme Hollanda:

[...] temos os novissimos da ficcdo e os novissimos na ficcdo. Sdo autores que
tiveram sua formacdo e informagédo no periodo pds-68, quando a universidade e
o debate politico e cultural apresentam condicfes bastante especificas. A prdpria

experiéncia social dessa geracdo traz marcas e cicatrizes bastante evidentes
(GONGALVES; HOLLANDA, 1970-1980, p. 73).

Trata-se do grupo de escritores do “Manifesto neo-realista”, agentes dispares
quanto as ambicBes, que agiam no campo almejando a sedimentacdo. A cisdo é a
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contraparte filiativa de uma proposta de literatura mais individualista, que contrasta com o
neo-realistmo e com uma “fungdo social da arte”. Podemos aproximar o individualismo do
autor de Limite branco® & relagdo entre experiéncia e representacdo em Leminski e nos
poetas beats. Para Caio, conforme os enunciados da carta de 1979, escrever € um processo
semelhante ao exorcismo, onde 0 autor como que corporifica 0 ato mesmo da producao
literaria, na qual palavras saem/suam como sangue (MORICONI, 2002, p. 518). Aliada a
associacdo com outros nomes do campo, como o estreitamento de relacdes (apresentado ao
longo de todo o livro de Moriconi) com escritores “novissimos” como Jodo Silvério
Trevisan (cuja producdo é ligada a uma literatura de género) e com Luiz Fernando
Emediato (ligado ao jornalismo), o conjunto desses dados constitui uma interseccdo de

pontos que constituem, por sua vez, uma mudanca: a dobra para uma literatura menor.

6.5 Dobras do caminho 11

A aproximacao entre vida e obra — entendida por Flora Suissekind, em um primeiro
momento, como um problema, e, por Heloisa Buarque de Hollanda, positivamente —,
ganha uma nova dimensdo quando pensamos sobre a poesia beatnik. A discussao de uma
literatura que vincula vida e obra é muito mais ampla do que simplesmente querer associar
0 que se “diz” no poema com a tentativa de expressar a “verdade” da experiéncia do poeta,
como frequentemente expBe a autora de Tal Brasil, qual romance. No ensaio “Beat e
tradi¢do romantica”, Claudio Willer® afirma que a pergunta “‘Geragdo Beat’ [¢] fendmeno

r

comportamental ou literario?” é, na verdade, uma acusagio:

E como se fossem incriminados e culpabilizados por terem vivido intensamente;
principalmente, por ndo s6 terem experimentado drogas, cruzado algumas vezes
a fronteira da loucura, delirado de vérias formas, tido diversos tipos de
problemas com a policia e suas vidas sexuais e amorosas serem ricas e
diversificadas, mas, principalmente, por terem falado abertamente de tudo isso,
nas suas obras e fora delas também. Por trds da acusacdo, ha um enunciado
implicito, algo como “esta vivendo, por isso ndo pode ser um grande escritor”, o

81 Conforme Moriconi, o titulo do livro de estreia de Caio foi sugestdo de Hilda Hilst, autora do poema da
epigrafe, como ja citado (ABREU, 2007, p. 11).

%2 No ensaio “Geragio Beat e misticas da transgressdo”, presente no trabalho de doutorado Um Obscuro
Encanto Gnose, Gnosticismo e Poesia (2010), Claudio Willer oferece chaves de leitura para os poetas e
prosadores beats. Uma delas ao relaciond-los aos anarquismos misticos medievais, a exemplo da
Fraternidade do Espirito Livre. Outra, ao relaciona-los ao gnosticismo licencioso. Uma terceira chave mostra
a intertextualidade das producbes beats — por exemplo, ao mostrar o intertexto Ginsberg-Kerouac,
evidenciando os lagos literarios (e ndo apenas pessoais) (WILLER, 2010, p. 190).
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corolario de um absurdo teorema pelo qual se tenta demonstrar que arte nao é
vida (WILLER, 1984, p. 29-30).

Willer como que desmascara o enunciado implicito por traz da valorizacdo de uma
literatura mais cerebral em detrimento de uma produgdo ‘“umbiguista”. Para isso,
complementa:

Aqui esta, penso eu, o cerne de um determinado tipo de discussdo sobre a Beat,
de uma determinada visao critica que destaca aquilo que eles tém de transgressor
e excéntrico no plano do comportamento, como estratégia para minimizar sua
contribuicdo especificamente literaria. O que a critica académica e conservadora
ndo perdoa neles, o que realmente ndo conseguem engolir, ndo sdo as
transgressdes no comportamento, admissdo explicita do uso de drogas, a
pederastia, a errdncia aventuresca; e nem as ousadias no plano da criacdo, o
informalismo, a prosddia baseada na fala popular, o antiacademismo e aparente
antiintelectualismo. O mais dificil de aceitar é que, sendo tudo isso, tivessem
dado certo, conciliando o “maldito” e o “olimpico”, imediatamente produzido

uma enorme influéncia literaria e também comportamental. (WILLER, 1984, p.
32-33).

N&o quero aqui equivaler os poetas beats a geracdo de escritores brasileiros dos
anos 1970 e 1980 e joga-los na vala comum da literatura menor. De um lado, um habitus
semelhante ao da beat generation ja havia no Brasil na década de 1960, sobretudo com os
tropicalistas como Waly Salom&o, mas também com poetas paulistas como o proprio
Claudio Willer e Roberto Piva®. De outro lado, a identificacdo de uma literatura menor é
mais complexa, estando ligada a quem se fala, como se fala e em que contexto de uma
lingua maior se fala. Todavia, com a aproximacao, saliento as contribui¢Ges da introducéo
e assimilacdo de um habitus do campo literario norte-americano pés-guerra.

Os poetas que se constituiam no campo nos anos 1970 e 1980 parecem nao
objetivar mais “chocar” ou externar esdruxulamente seu comportamento. Seu habitus
insere-se no mercado editorial paulatinamente, interferindo no seu capital simbdlico, de
modo a agregar no agente um elemento apelativo, de atracdo, de popularidade e,
consequentemente, de maior vendagem e poder no campo. Trata-se de um local de onde se
fala no campo literario brasileiro no qual o agente mantém um comportamento e uma
producdo compreendidos como transgressores, a0 mesmo tempo em que Se procura

construir produtos de mercado que, em ultima instancia, tem por objetivo o lucro.

® Este Gltimo fez parte da Antologia dos Novissimos, organizada por Massao Ohno em 1961, e publicou
Paranoia, em 1963, e Piazzas, em 1964. Além disso, em 1974, foi um dos 26 poetas hoje.
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Caminha nesse sentido a discussdo de Silviano Santiago no ensaio “Prosa literaria
no Brasil” (2002), no qual se problematiza a identificagdo proposta por Chacal do poema
como produto de mercado. Santiago, basicamente, distingue a complexidade de uma obra
literria e o pragmatismo de um sabonete (cf. SANTIAGO, 2002, p. 31-33). A tensdo entre
o0 produto de mercado e a definicdo de literatura € também um dos elementos de destaque
em parte da critica de Stssekind, que procura separar 0 “joio do trigo”, o que € literatura
do que ndo ¢ literatura. Nessas analises, sucessos de vendas nao sdo parametros.

Além das edicbes da Atica nos anos 1970, da Brasiliense e da L&PM nos anos
1980, o boom da cultura jovem na “década perdida” é visivel em outros segmentos da
indUstria cultural. Na musica, o periodo da abertura politica e do fim da censura também é
0 do surgimento do chamado “rock nacional” (com bandas como Titds, Ultraje a Rigor e
Legido Urbana) e de uma cinematografia nacional destinada a uma faixa etéaria de 14 a 24
anos (inaugurada com o filme de 1981 Menino do Rio®"). Voltando ao campo literério, é
6bvio que o sucesso de vendas dos livros de agentes como Caio e Leminski na década que
se iniciava estava atrelado a suas comercializacdes em cole¢des especiais, como Cantadas
literarias, da Brasiliense — a qual representou o coroamento da constru¢do de um locus
enunciativo desenvolvido ao longo da década de 1970. Mas o sucesso editorial reverberou
também por estar no meio dessa expansdo e efervecéncia da industria da cultura pop no
Brasil.

Esse jogo de valores e referéncias entre agentes, seus livros, o locus de onde falam
e outros segmentos da inddstria cultural beneficia a divulgacdo de seus nomes e, por
conseguinte, a vendagem de produtos a eles associados. O que quero salientar com este
raciocinio, contudo, € o fato de os capitais simbdlicos de Caio e Leminski potencializarem-
se nesse jogo, sendo os agentes elevados ao patamar de icones pop, dignos de bajulacdo e

idolatria — e de futuras hagiografias.
6.6 Da dobra da musica

Na década de 1970, essa literatura menor funcionava como um devir, uma producao

a encontrar o seu local de enunciagéo, algo a constituir-se. No Brasil, um comportamento

% Dirigido por Antonio Calmon, Menino do Rio teve uma sequéncia em 1984, Garota dourada, além de uma
adaptacéo para a televisdo, Armacao ilimitada, exibida entre 1985 e 1988 na TV Globo.
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identificado como de contracultura veio associado, no campo artistico, a agentes que
lidavam com dois campos simultaneamente: o literario e o da musica popular. Tal
vinculacdo, entretanto, € mais antiga, tendo sido iniciada por Vinicius de Moraes e
consolidada com os poetas tropicalistas. A primeira grande distingdo com agentes como
Mautner e Waly refere-se ao capital simbdlico e econémico: enquanto que Vinicius ja
possuia uma carreira consolidada como poeta e uma longa carreira na diplomacia, 0s
agentes dos anos 1960 foram construindo 0 seu espago como compositores quase
simultaneamente ao espaco que construiam como poetas e prosadores.

O ponto agora é pensarmos a dificuldade de nomeagdo no campo que essa producdo
diversificada gerou. Waly tem seu nome ligado a prosa de Me segura qu’eu vou dar um
troco — mesmo que 0 grosso de sua producdo seja de livros de poemas. Mautner é
associado frequentemente com o campo musical — mesmo que tenha comecado sua carreira
como poeta e prosador, tendo publicado 12 livros entre 1962 e 2002, sendo quatro na
década de 1960.

Se levarmos em consideracdo a geracdo seguinte, o quiproqud repete-se. Nomes
como Cacaso, Chacal e Leminski sdo associados mais a poesia — que todos os trés tenham
sido compositores. Este Gltimo publicou dois romances, um que teve cinco edi¢des num
periodo de 17 anos, Agora € que sao elas (1984), e outro que o tornou notério, Catatau.
Caio, por sua vez, por mais que ndo tenha sido compositor, tem seu nome fortemente
ligado a musica popular, principalmente pelas constantes referéncias, em seus textos e
paratextos, ao universo musical, brasileiro ou estrangeiro. Sua relagdo com a masica, assim
como Leminski, estende-se as filiagdes. No caso, Angela R6 RO, Cazuza e Ney
Matogrosso — todos ligados, por sinal, a signos como maldito, transgresséo e contracultura.
Além disso, Caio é conhecido mais como contista do que como romancista, mesmo que
sua trajetoria profissional tenha se iniciado e terminado com romances (Limite Branco e
Onde andara Dulce Veiga?, respectivamente®).

O estabelecimento desses dialogos evidencia uma troca de informacgdes de um
campo da producdo do conhecimento, o literario, a outro, 0 musical. Desaparecem, desta
maneira, os limites entre ambos, metonimizando um movimento no campo cultural de
apagamento das fronteiras entre musica e literatura. A literatura menor estaria nesse

intermezzo de tudo que, até entdo, j& era identificado no campo literario e que é

% Ultima obra publicada em vida.
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redimensionado com a desierarquizacgdo e iconoclastia do habitus e dos seus respectivos

capitais culturais.

6.7 Arquivos do mal(dito)

Silviano Santiago identifica a necessidade do estudo da recente producdo literaria
do pais, identifica algumas vertentes e mantém um dialogo constante com Heloisa Buarque
de Hollanda e Flora Sussekind. De um lado, Hollanda possui uma analise documental e
panordmica, que fotografa o periodo. Livros como 26 poetas hoje (1975), Impressdes de
viagem (1980) e Patrulhas ldeoldgicas (1981) localizam e arquivam autores e titulos
arquivioliticamente, de modo a classificar, limitar e excluir. No livro de 1980, a critica
pondera:

Estou consciente, entretanto, de que estas vertentes ndo se deixam apreender
como momentos de ruptura ou mesmo como movimentos claramente definidos,
mas sim como pélos de um dialogo mais amplo, que se radicaliza

progressivamente numa critica & nocdo de técnica, de progresso e na propria
maneira de pensar o futuro (HOLLANDA, 1980, p. 10)

Mesmo precavendo-se, a violéncia efetiva-se no esforco de enquadrar a producao
de uma geracdo a partir de paradigmas construidos para a poesia de uma cidade especifica
(0o Rio de Janeiro) e por um grupo de escritores (que publicavam alternativa e
independentemente). O agente que se tornava visivel no campo é analisado a partir do pano
de fundo da ditadura militar e dos paradigmas da poesia marginal — o que é, por si s6, de
dificil definicd0®®. Por mais que conteste esporadicamente a producdo dos anos 1970 ao
relativizar o que seria a poesia marginal, os autores sdo colocados invariavelmente na
mesma gaveta, onde se l&: “filhos da ditadura”, “prenhes de humor e contestacdo”,
“geracdo do sufoco”. A adjetivagdo positiva de termos como “desbunde” e “marginal”,
entre outros, esta de acordo com este ponto de vista.

Cartdgrafa de outra ordem, Flora Sussekind, em textos como Literatura e vida
literaria (2004), prefere trabalhar, num primeiro momento, com a imanéncia do texto, para
depois enquadra-los em tipologias hierarquizantes, arquivioliticas a sua maneira,
operacionalizadas por sintagmas como ‘“aberturas interpretativas”, ‘“alegorias Obvias”,

“romance-reportagem”, “ironia distanciadora”, “literatura do eu”, etc. Nesse sentido, Ana

% \/er nota 53.
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Cristina César seria um dos grandes nomes da poesia dos anos 1970 e 1980, pois
desenvolveria uma producdo cerebral, distanciada de simples relatos de experiéncia e
confissdes. Chacal produziria em uma direcdo distinta, pois associaria arte e vida.
Leminski, em Agora que sdo elas, seria mais um exemplo de um autor preso no “carcere
do eu”, uma vez que se utiliza de um “ego-narrador” (SUSSEKIND, 2004, p. 92-93).

Ao longo da vida literdria, o poeta paranaense julgou-se um criador que se
expressava por meio da poesia, da can¢do, da critica, da traducgédo e da publicidade. Quanto
a prosa, seu Catatau ¢ a prova da experimenta¢do. Ao desprezar “a curitiba de contistas”,
na carta 1, Leminski nada contra a corrente do seu tempo e embaralha as estruturas
narrativas convencionais. A leitura de Boris Schaiderman do livro de 1984 vai nesse
sentido, colocando-0 como uma metanarrativa problematizadora do género romanesco, ao
parodiar a teoria das 31 funcGes da narrativa de Vladimir Propp. No ensaio, a todo o
momento, despejam-se interrogacGes sobre a figura e fungdo do narrador, o que finda por
problematizar o “eu” da narragdo que Siissekind pde em relevo (SCHNAIDERMAN,
1989).

A leitura de Caio, por um lado, é feita as avessas, pela analise de textos de autores
como Jodo Gilberto Noll. Em ensaios como “O Evagelho segundo Jodo” (2002), analisa-
se, por exemplo, o homoerotismo pertinente a Noll, o que pode ser estendido a alguns
textos de Caio. Sobre o autor de Morangos mofados, Sutssekind lanca alguns comentarios.
Em um deles, coloca Caio ao lado de outros autores cuja producdo tem por alvo a
verossimilhanca realista, desafiando os limites da prosa, como Rubem Fonseca, o préprio
Noll, Clarice Lispector, Murilo Rubido, Haroldo de Campos e Leminski (quanto ao
“experimentalismo do Catatau”), entre outros (2004, p. 107-108). Talvez Caio pudesse ter
sido incluido no esboco de hagiografias do texto de 2010. Talvez o seja, futuramente,
tendo em vista a sua morte ndo menos tragica e seu busto, erguido em vida, no imaginario
de uma legido de leitores. Neste capitulo, comprometi-me a mostrar um caminho de analise

diferente, expondo, de acordo com outras associagdes, 0 que 0 autor tem de menor.
6.8 O que tem de menor
Este movimento no campo, com a constituicdo de um novo lugar de enunciacao, é

marcado pelo encontro de capitais culturais de autores e movimentos literarios brasileiros,
112



como Clarice Lispector e os irmdos Campos, e estrangeiros, como a geracdo beatnik. Além
disso, a musica popular, a partir dos anos 1960, constitui-se no cendrio brasileiro de modo
a estabelecer uma nova relacdo com o campo literario, na qual agentes passam
constantemente da producdo no campo literario para o campo musical, e vice-versa. As
fronteiras entre essas duas esferas da producdo cultural brasileira mesclam-se, interagindo
juntamente com seus agentes, que trocam de campo frequentemente. Isso contribui para a
desierarquizacdo de uma serie de capitais culturais consolidados no campo literario
nacional.

Tais caracteristicas contribuem para a constituicdo dessa literatura menor ao
representarem as condicdes revoluciondrias para a producdo literatura no seio da grande
literatura. A literatura menor, no campo brasileiro dos anos 1970 e 1980, utiliza a mesma
lingua dessa grande literatura, mas de outro modo, ou melhor, em outro lugar: os escritores
menores criam seu territério descobrindo como representar-se na procura pelo seu ponto de
sincretismo no subdesenvolvimento e opressdo da ditadura militar, no cosmopolitismo do
terceiro mundo poés-tropicalismo. Agentes como Leminski e Caio instauram de dentro da
lingua maior um exercicio menor da lingua da grande literatura, de suas respectivas
correntes.

O contraste entre a abordagem da grande literatura e o desprestigio dessas
manifestaces menores fica claro, por exemplo, quando Schwarz trata de uma producao
literdria concomitante a sua producdo como poeta. Por mais que tenha escrito textos
criticos problematizando o concretismo do final dos anos 1950 e a cultura do final dos
1960 — como em “Cultura e Politica 1964-1968” —, sua critica aponta sempre para o carater
social dos movimentos, de forma ampla e generalizadora. Vide o texto “O pais do
elefante”, em que sugere a aderéncia de boa parte da geracdo dos anos 1970 a um
“minimalismo” inerente a poética concretista, o que ndo lhes permite uma producdo de
melhor qualidade. A producéo cultural do periodo é genericamente desqualificada: ou por
fazer andlises sem eleger obras ou autores, ou por fazer estudos de escritores e obras que,
na sua maioria, estdo filiados ao critico no campo literario. Porém, ha outros dados.

Leminski construiu filiagbes tanto com o grupo concreto paulista como com o
grupo tropicalista — 0 que se evidencia na referéncia das cartas, concretizando-se no seu
livro de estreia em uma grande editora, Caprichos & Relaxos, no qual constam
comentarios de Haroldo de Campos e Caetano Veloso. Ainda quanto ao grupo concreto,
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Leminski possui um paideuma de tradugdes que se assemelha, como visto, ao desenvolvido
pelos concretos. O livro Catatau, por sua vez, facilmente pode ser entendido como uma
obra de ‘“absurdo tropicalista”, de excesso e prolixidade, de paradoxos e alegorias —
conceitos pejorativamente utilizados por Schwarz para qualificar o tropicalismo. Conforme
enunciado da carta 45, “néo creio que o Catatau possa ser entendido ou explicado a luz do
planopiloto” (BONVICINO, 1999, p. 45)

Se pensarmos o prisma tedrico do autor de Ao vencedor, as batatas do locus
enunciativo de Caio, mesmo com o elogio a Silviano Santiago por seus estudos sobre
nichos marginalizados da sociedade — por ser “o primeiro critico a fazer da liberagdo da
homossexualidade um elemento importante de periodizagdo da histéria do Brasil” ou por
trabalhar com poetas como Valdo Motta, “poeta negro do Espirito Santo, homossexual
militante, muito pobre e dado a especulagdes teologicas” (SCHWARZ, 2004) —, sua
predilecdo de anélise vai para outra direcdo, dos autores de “estilos marcantes”, o que inibe
estudos sobre o autor de Morangos mofados. Conforme o préprio Schwarz, em resposta a
pergunta sobre a pertinéncia do estudo de autores candnicos como Drummond, em
entrevista intitulada Tira-duvidas:

Na literatura brasileira hd& muito a descobrir, mesmo em relagdo as maiores
figuras. Acho este um bom programa de trabalho para a critica de esquerda:
tentar entender o que os estilos mais marcantes representam como posicdo de
classe, como posicao de classe objetivada na linguagem, mas levando em conta a
complexidade das obras, com animo de procura e descoberta, ndo simplesmente
para rotular. E claro que a posi¢do de classe ndo é o dado final, pois ela pode ser
questionada e requalificada pelo conjunto da obra. Mas ela ¢ um dado cuja

simples presenca coloca a discussdo estética no campo da relevancia historica,
dos conflitos que contam (SCHWARZ, 1994).

Sua coeréncia € impar, tendo em vista o leque de estudos sobre Machado com a sua
assinatura. Da década de 1960 a 1980, conforme o critico, ndo se aproveita muita coisa.
Quase tudo esta marcado com a pecha do tropicalismo, que “vendeu” a cultura brasileira, o
que impossibilita vislumbrar as consequéncias das contribui¢cGes deste movimento para a

literatura produzida na década seguinte.

6.9 Um exercicio sécio-politico
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O exercicio com a lingua menor permite que 0s agentes desvendem uma
coletividade desterritorializada, o marginal. Para isso, 0 relevante é encontrar uma
expressao, que necessariamente aborde tal condicdo, mas sem a necessidade de tipologias
estanques ou conceitos demasiadamente generealizadores. Autores deste periodo
encontraram a sua terceira margem, a sua lingua menor e a respectiva linguagem cabivel
no momento da passagem de um Brasil aberto para o0 mercado e fechado para expressar-se.
Confuso identitariamente (entre nacionalismos e internacionalismos) e erotizado pelas
novidades comportamentais e semioticas (a televisdo em cores, as guitarras elétricas, 0s
deuses do rock). Asimilando as consequéncias das conquistas tropicalistas, efusivo pelas
novas possibilidades de emprego e em crescente processo de empobrecimento de sua
populacdo. Falar disso foi tratar de temas, referéncias e modos de expressdo marginais,
trabalhados por agentes desenraizados no campo, consequéncia das transformacdes
enumeradas e da incompatibilidade destas com os antigos capitais econdmicos e culturais.

Quanto a subsisténcia, isso fez com que boa parte dos agentes trabalhasse em
empregos ligados a publicidade e ao jornalismo — casos de Leminski e Caio,
respectivamente.. As maquinas de escritura dos agentes, por sua vez, forjaram-se no
empenho para produzir como literatura essa situacdo de marginalidade, provocando um
entrelacamento desinredavel entre escritura, habitus e capital simbdlico. Suas linguagens
trazem as marcas de desterritorializacdo e suas consequéncias imediatas — ou seja, 0S meios
de subsisténcia e as inovacgdes tecnologicas a eles ligadas —, sendo o cunho politico a
prépria costura do movimento no campo e a utilizacdo de diversos elementos pertinentes a
constituicdo do habitus do agente. Podemos apontar o individualismo, tdo caro a Caio e
visivel no isolamento do nome de Leminski no campo, como um dos tracos principais da
coletividade da literatura menor. Se Caio mostrava esse individualismo mais
explicitamente marcado quando da querela com o grupo de autores presentes no livro
Historias de um novo tempo, Leminski evidencia-o quando parte das publicacdes em
revista, produgdes coletivas, que tinham por base o ideal mallarmeano de “desaparicao
elocutoria do eu™® (MALLARME apud CAMPOS, 1977, p. 52), para publicacdes
sistematicas e exclusivas a partir de 1980 (por uma grande editora, a Brasiliense, a partir de
1983).

%7 Haroldo de Campos cita Mallarmé para falar o que significavam publicacées coletivas como a revista
Noigandres n° 4, em 1958.
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O exercicio menor dessa literatura € um caminho para a margem, para a
marginalidade, um caminho de produc6es no campo que problematizam o status da grande
lingua, que a modifica, que a leva até o territorio da nova lingua, a lingua menor, de uma
geracdo depreendida do direito de ser grande. Uma literatura que, ao produzir-se, remodela
formas de viver e pensar o mundo entre as for¢as do jogo no campo, constituindo um bloco
que constroi 0 seu proprio rumo. A resisténcia das publicacGes desses autores na imprensa
nanica, por exemplo, da-se em outro nivel que ndo o embate direto contra os postulados do
regime militar. E fazer falar sem ordenar, sem querer mesmo representar algo ou alguém, e
assim fazer “falar aqueles que ndo tém o direito, e devolver a eles seu valor de luta contra o
poder” (DELEUZE, 1992, p. 56).

Os dois autores selecionados criaram uma linguagem adequada a situacdo da qual
faziam parte e eram advindos. Os diversos capitais culturais sdo vislumbrados nas
referéncias (epigrafes, astros de cinema, musica popular), na tematica (géneros,
marginalizados socialmente — drogados, alcodlatras e viajantes —, zen-budismo, astrologia,
deuses pagdos de cultos afro-brasileiros) e no cddigo linguistico de restricdes de ordem
vocabular, sintatica e semantica (uma vez que buscavam, sobretudo, a acessibilidade e
incorporaram formatos do jornal e da publicidade). Neste ultimo caso, as construcGes do
portugués urbano e a manipulagdo dos significados teriam que estar presentes devido a
forca do objeto. O slogan mistura-se ao poema, as celebridades dos tabloides pinicam a
prosa. Era preciso encontrar uma forma para expressar uma producdo voltada para a
individualidade do discurso ficcional e poético e que, por esta caracteristica, apontava para
o0 social. O acento coloquial e cosmopolita das cartas, com diversas citacdes em inglés e
francés, com um discurso rapido e rasteiro — no caso de Leminski, em versos®®; no caso de
Caio, em dramas complexos apresentados em paragrafos concisos, por exemplo — permite
entrever, pelos sistemas de enunciados do arquivo, o agente enunciador e toda uma geracao
de escritores e contingéncias historicas. Permite tatear um discurso que, de tdo
personalizado e performativo, especifica-se na voz do enunciador e do respectivo
destinatério, incorporando-se ao ambiente de transicdo politica, de ampliacdo de
possibilidades profissionais e poéticas, de ambigdes literdrias e de sedimentacdo de um

habitus, comum a muitos agentes.

% 0 assunto foi tratado — de modo superficial — em As cartas-poemas de Paulo Leminski: um poeta e seu
hibridismo (REBUZZI, 2004).
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O arquivo é, a0 mesmo tempo, o sistema que possibilita o aparecimento dos
enunciados como acontecimentos singulares, e o que faz com que as coisas ditas ndo se
“acumulem em uma massa amorfa ou em uma linearidade sem ruptura e desaparegcam ao
acaso de acidentes externos”, mas que se agrupem em relagdes multiplas, permanecendo
ou ndo conforme regularidades especificas (FOUCAULT, 2005, p. 149). O arquivo é o
que, a partir do enunciado-acontecimento, determina o sistema de sua enunciabilidade. E o
que determina o modo de atualidade do enunciado-coisa. E o sistema de seu
funcionamento. Arquivo distingue os discursos na multiplicidade e os especifica na sua
propria duragdo. Entre o que fica e o que se esquece, existem somente “multiplicidades
raras, com pontos singulares, lugares vagos para aqueles que vém, por um instante, ocupar
a funcdo de sujeitos, regularidades acumuléveis, repetiveis e que se conservam em si”
(DELEUZE, 1988, p. 25). A partir deste ponto de vista, agentes como Leminski e Caio ndo
se perdem no prazer da palavra, mesmo que vivam por ela. A palavra, por sinal, confunde-
se com as coisas, cola-se ao agente e problematiza a sociedade que vivia aquelas mudancgas
e a consolidacdo das mesmas. Mas como as pessoas e as circunstancias, a linguagem vive
simultaneamente um contexto de fronteira real e imaginaria, um equilibrio precario, onde
as referéncias passadas e 0 passo adiante estdo em constate deslocamento. A passagem
sempre esta proxima, para o outro lado ou para o desespero, em um mundo acuado e

desbravador, aventureiro e oprimido.

6.10 A fronteira é menor

Se a linguagem revela a diaspora, a desterritorializacdo dos marginalizados, ela
reterritorializa, pois recupera a pluralidade e a acessibilidade que tornam estes agentes
icones pop da cultura brasileira. O que marca a producdo de alguns autores dos anos 1970
e 1980 como os selecionados é a situacdo de fronteira: entre ambicdo de criador e as
concretizagGes no campo, entre ser escritor profissional e trabalhar para escrever.

Na correspondéncia de Caio, um enunciado sintese esta presente em carta de 1983 a
Jacqueline Cantore:

Guriaaa, ndo to6 muito trilegal, s’as? Nada de grave: aquela gripe que me bateu
forte na ponte-aérea de volta. Na terca & noite ainda tive forgas para ir & Sonia.

Conheci & um casal lindo, M. e A. — ele, executivo, ela, militante do PDT— ela
de Oxo0ssi, ele de Oxala, Oxum e Ogum, Leo ascendente Aquéario. Na quarta, me
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senti supercoitado fiquei de cama quase o dia todo, ndo podia respirar direito,
entupidissimo. Claro que puxei meu chicotinho de vison aquele da Fiorucci) e
dé-lhe: oh-0-que-estou-fazendo-da-minha-vida-sozinho-e-abandonado-num-
hotel-talvez-com-uma-pneumonia-dupla-como-é-que-vim-parar-aqui-se-morrer-
asfixiado-durante-a-noite-s6-vao-descobrir-daqui-a-um-més-porque-ninguém-
vai-se-importar-etc-etc-etc. La pelas cinco, peguei a saia larga e o tamancéo e
desci a ladeira até o comércio. Comprei um vidro de mel (descobri um natural
aqui perto), um xarope de liméo bravo, comprei dez mil aspirinas.

Ontem fez uma manh linda. Apanhei horrores de sol na piscina, o verde da tez
vai esmaecendo. Tenho feito muita ginastica e yoga (MORICONI, 2002, p 44-
45).

Nos dois conjuntos de cartas selecionados, assim como nas producdes e profissoes
dos dois agentes, termos e sintagmas em varias linguas andam lado a lado com o portugués
e seus Varios registros (no presente caso, o portu-alegrés®), sem estranheza, num territério
linguistico que ndo € incomum, mas que antes ndo estava consolidado, por exemplo, na
linguagem literaria, marginalizado ou desprezado pelos criticos. N&o se trata de dialeto,
mas de uma forca dialetal que acentua e caracteriza 0 movimento no campo. Entre 0s
capitais culturais do tropicalismo, a presenca de uma literatura de tom testemunhal de
verdade e de denuncia e a grande literatura de Drummond e Machado, é nesta fronteira que
a literatura menor de escritores como Caio e Leminski encontra-se, pontilhando a margem
no campo, constituindo contraste. Trata-se de um territorio até entdo desconhecido de
nossa literatura. Uma geracdo de escritores que publicaram ao longo da década de 1970,
sob as condigdes de pifias distribuicdes ou de pagar por edi¢Ges de autor, com textos que

construiram um lugar de enunciagdo com capitais especificos, nunca antes conjugados.
6.11 Um exercicio politico-social

Os enunciados das cartas afirmam uma literatura e refletem, na prépria escritura da
correspondéncia, elementos dessa literatura, o que ndo deixa de ser uma manifestacdo
politica, no momento em que 0s enunciados mesmos das cartas sdo sugestbes e
reivindicacdes para uma outra concepgdo de literatura. No mercado editorial, 0 marginal
reflete-se nas publicacdes, quando ndo em edicGes de autor — em lotes de 300 exemplares,
verdadeiros brindes, como 40 clicks de Leminski (BONVICINO, 1999, p. 59) —, de fréagil

distribuicdo ou segmentadas em cole¢des especificas, destinadas para um publico jovem.

% Conforme entendido por Luis Augusto Fischer em Dicionéario de portu-alegrés (2010).
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A insercdo no mercado editorial — e também, no caso de Leminski, o fato de ter
suas cangOes gravadas — era fundamental para a consolidagcdo no campo. De certo modo,
ndo se tratava de uma transformacdo social pela linguagem, mas a diversidade de
concepcdes de mundo presentes nessa geracao que é um dado da dispersdo dos agentes, da
didspora, da desagregacdo. Pensar que agentes como Leminski e Caio estavam atras de
coeréncia, harmonia e simetria, de que isso era representativo para definir o que é boa e ma
literatura, € ndo considerar o que o marginal tem de dissidente nas suas diversas
representacgoes.

O conflito vivido pelo “grupo” sem poder no campo ndo leva a um processo de
conscientizagcdo, mas persiste na sua multiplicidade, sendo gerado pela soma de casos
individuais. A intranquilidade tensionada nasce desse estado ndo resolvido, néo
apaziguado, ndo tangenciavel, sem presente (pois ndo gostaria de ficar onde esta — troca-se
de editora, mostram-se cangOes, fazem-se traducOes, fala-se com editoras, repassam-se
livros) e sem futuro (pois ndo se sabe onde se enquadraria nem se é “enquadravel”). As
edicdes de autor, por vezes distribuidas de mdo em mdo, e as feitas em pequenas editoras,
de ma distribuicdo, representam a busca por visualizacdo no campo. Porém, ndo ha um
desejo de marginalizacéo, o fetiche do marginal, uma auto-excluséo para ser “do contra”, a
negacdo pura e simples do que havia e, com este habitus, filiar-se a diversos nomes da
literatura mundial — como apresenta Augusto de Campos em introducdo ao livro Margem
da margem:

Dessa margem da margem partem vozes insélitas capazes de perturbar a toada e
0 coro mondtonos ouvidos a passagem dos autores mais acomodaticios e mais
digeriveis. Se estes sdo inevitaveis e ddo o tom geral da era, de algumas vozes
dissonantes, minoritarias, pode provir, subitamente, uma luminosidade

inadvertida que desbanalize o som, vare 0 marasmo e sacuda o tedidrio cotidiano
(CAMPOQOS, 1989, p. 9).

Os agentes selecionados, diferentemente, constituem um espago no campo que nao
existia. Aproveitando-se do crescimento do mercado para sedimentar-se, filiam-se com
outros agentes, mais antigos. Estes sdo referéncias iniciais, pontos de partida da
enunciacdo, anterior ao deslocamento. Deles partem, ampliando as referéncias,
diversificando os capitais culturais, adicionando elementos antes inexistentes no campo

literario brasileiro.
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As cartas sdo como amplificadores de um estado de incerteza geracional, parte
literaria das injusticas e transformagBes do mundo. Edificados pela critica como
personagens de seus poemas e narrativas, martires e herois malditos, os agentes vdo em
outra direcdo. Anti-herois de uma geracdo oprimida e silenciada, sdo vozes de rebeldia
contra a ditadura no momento mesmo em que ndo se opfem a esta — quando n&o
problematizam a censura, por exemplo. No instante a instante pela busca por espaco,
persistem, ndo explicitando esta “resisténcia” literalmente, mas na producéo literaria.

Ao entrelacar aspectos tematicos e formais avessos do politico, a literatura de
Leminski e Caio enreda-se na sua instabilidade, na errdncia do seu caminho,
materializando uma produgdo equilibrista na linha difusa do entrelugar. Uma literatura
menor com distintos modos de uso da lingua maior, entremeando-se entre esta e tudo que
ndo fazia parte desta. Ao salientar o carater intervalar da producdo dos anos 1970 e 1980,
problematiza-se os tragos de “maldigdo” do marginal Uteis para o arquivamento — como, no
caso de Hollanda, o excesso, o desbunde, a rebeldia, a resisténcia, 0 descompromisso, a
funcdo social, entre outros —, a0 mesmo tempo em que se coloca em suspenso O
procedimento de hierarquizacdo da producdo — entre boa e m4, recorrente nos primeiros

textos de Stissekind.

6.12 Diversidade, diversificacdo e transicdo menor

A inovacdo deste discurso literério estd na sua diversidade, velocidade e poténcia
com as coisas, com os fatos, com as pessoas, com o tempo. A pessoalidade da palavra de
Leminski e Caio decorre de suas respectivas integracdes com os objetos — ou seja, a sua
necessidade mesmo de escrever. Trata-se de um discurso exterior, despudorado, objetivo
do umbigo que reflete o coletivo, possuindo uma disposicdo de linguagem oprimida do
grupo na diaspora do campo literario, proprio de uma literatura menor.

A narrativa que surgia, equidistante da literatura verdade e da grande literatura,
“ndo se cogita mais de produzir (nem de usar como categorias) a Beleza, a Graca, a
Emocao, a Simetria, a Harmonia”. Ndo ha tempo para 0 retrato de faganhas ou herois. H4,
sim, espaco tanto para a profuséo de Catatau e para 0s aspectos visuais e trocadilhescos de
Caprichos & relaxos como para a crueza lirica e perversa de Ovo apunhalado, Pedras de
Calcuta e Morangos mofados. A associagdo entre escritor e escritura € o ponto de
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transicdo, de deslocamento, onda h4 a cisdo de determinados locus enunciativos (difusos e
inexpressivos no campo literério) para um novo lugar. Este movimento é o fundamento de
uma literatura menor, constituindo, assim, novos paradigmas para o campo. A relacédo entre
vida e texto culmina e potencializa-se na morte tragica dos dois autores citados, martires
do seu percurso de vida “desbundada”. Caso peguemos a nocdo de hagiografia de
Siissekind, prisma interpretativo que parte desta associagdo, podemos afirmar que italo
Moriconi finda por “sacralizar” Caio como martir dos anos 1970 e 1980. Na introducéo ao
livro de cartas, afirma que:
Assim como 0s poetas Cazuza e Renato Russo, que considero almas irmds de
Caio em matéria de destino e expressdo artistica, ele, o prosador, viu-se na
contingéncia de ter mesclada a tarefa da criagdo com o drama da morte
anunciada, drama num primeiro momento protagonizado exclusivamente pelos
homossexuais, até entdo vivendo um processo intenso de liberagdo em nivel
mundial e nacional. No final do século 20, a AIDS vinculou-se a existéncia
artistica de maneira tdo decisiva quanto tinha ocorrido com a tuberculose desde o

inicio do século 19 até meados do 20 e também, em menor escala, com a prépria
sifilis (MORICONI, 2002, p. 13-14).

A partir dessa aproximacdo, gera-se uma espécie de consciéncia coletiva, uma
ideia messianica de literatura, algo proximo ao que Sussekind identifica por hagiografia
(2010). O destino proposto pelos agentes-gurus ndo leva, todavia, a solucdes nem
resolucdes.

A linguagem de Leminski e Caio é alheia aos grandes temas humanistas. O autor
curitibano parte de um excesso “tipicamente” tropicalista, o qual pode ser colocado lado a
lado com textos como Mitologia do Kaos, de Jorge Mautner e Me segura gu 'eu vou dar um
troco, de Waly Salomdo. A magnitude da empreitada aproxima-se, por outro lado, da
megalomania concretista. Na segunda metade dos anos 1970 e inicio dos 1980, porém,
Leminski apresenta uma poesia cada vez mais personalizada, com a marca do locus
enunciativo do agente, acessivel e atrativa, como a publicidade e a musica popular. Caio,
por sua vez, passa de um romance intimista, de formacdo, Limite Branco, para uma
constante incorporacdo de temas de sua época, em uma linguagem cada vez mais
descritivamente tensa. O formato escolhido para estas modificacdes também é mais rapido,
0 conto. Ambos 0s autores retornaram, apos consolidados no campo, a formas longas. Em
1983, Caio lanca as trés novelas Triangulo das aguas e, no ano seguinte, Leminski lanca o

seu Agora é que sdo elas. Porém, esta volta a narrativas maiores nao significa uma
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evolucdo ou um progresso, mas apenas variantes, alternativas cabiveis — que séo, por sinal,
mais caras ao mercado editorial (cf. SUSSEKIND, 2002, p. 270-271).

A definicdo de uma “literatura em transito”, conforme conceito de Sissekind, em
que a producdo de uma geracdo seria modificada devido a abertura politica, ndo se
sustenta. O transito dos agentes e de sua producgéo é outro, no campo literario, e trata-se de
uma condigdo. O entrelugar do marginal no campo, equilibrista entre a Literatura e o ndo-
literario, € um devir que ndo pode ser identificado ou avaliado por estes pontos de contato,
locais de conurbacdo, mas no continuum que € a sua trajetoria e sua producdo. Ha um
fluxo, uma transacgdo, instavel e imbativel, marcados pela pluralidade. Leminski e Caio
representam esse processo de marginaliza¢do, sendo a linguagem como gque uma erupgao
rigorosa dos estados da alma, como os enunciados dos malvistos (pois “malditos”) pelos
bons costumes da grande literatura. Trata-se de uma linguagem sem raiz, sem o habitus do
trabalho no campo de um escritor como conhecido até entdo — o mecenato familiar, o
servico publico ou um emprego paralelo que elegesse como critério o ordenado (e ndo a
possibilidade de trabalhar com a “palavra”, com “cria¢do”). Essa linguagem desenraizada
das referéncias como entdo conhecidas, linguagem que se dispersa entre uma producéo que
se opBe a uma voz social e o capital simbdlico do agente, entre referéncias modernas e
nomes simultaneamente consolidados e marginalizados da literatura brasileira, finda por
conferir solidez aos discursos dos agentes. Ja estes, por uma outra concepcdo do fazer
literario, fogem dos empregos comuns destinados ao escritor. Com o objetivo de serem
profissionais, condenam-se ao transito empregaticio e ao trabalho com a palavra, o que

modifica o seu discurso, uma vez que seu cédigo linguistico diversifica-se.
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CONSIDERACOES FINAIS

A escritura deste trabalho surgiu como um problema: como fazer a leitura da
geragdo dos anos 1970 e 1980? Tendo construido toda uma trajetoria de leitura, na qual
autores como Reinaldo Moraes, Ledusha, Caio Fernando Abreu, Paulo Leminski, Chico
Alvim e Ana Cristina César eram referéncia — sobretudo, pelo consumo das edi¢bes da
editora Brasiliense e L&PM da década de 1980 —, perturbava-me analisa-los a partir do
prisma simplista do “desbunde”, da “literatura verdade” e da “literatura testemunhal”.
Confesso que ficava constrangido em ler orelhas e contracapas de seus livros, pois
identificava, invariavelmente, o locus enunciativo de onde advinham os enunciados,
sempre louvando este desbunde, sacralizando a irreveréncia, pontuando, quando possivel,
dados da vida dos autores e os relacionando simploriamente aos textos.

Ao acesar a critica sobre estes escritores, constatei que Heloisa Buarque de
Hollanda ¢ a critica que ressalta e valoriza os conceitos acima citados, institucionalizando a
producdo dos anos 1970 e 1980 como marginal. Ja Sussekind encabeca um questionamento
a producdo desse periodo, desqualificando atribuicbes como o tom leve, a “falta” de rigor,
0 imediatismo do fazer poético, a ligacdo entre elementos da cultura pop e formatos da
publicidade. A disputa dicotdmica cansava-me. Além disso, analises como as de Candido e
Schwarz, mesmo instigantes, ndo eram suficientes para dar conta do bagque quando da
leitura dessa geracdo de escritores. Escolhi, entdo, de maneira imprudente, o tema (discutir
a literatura dos anos 1970 e 1980) antes do objeto (os livros para analise).

Tendo ja lido os livros de Paulo Leminski e Caio Fernando Abreu havia algum
tempo, decidi intentar uma hermenéutica comparatista pela analise das cartas, objeto
entendido, conforme o senso comum, como as palavras dos pensamentos dos agentes
transcritas, a verdade sobre a vida de alguem — o que implica, de certo modo, na
vinculagéo entre correspondéncia e biografia, abordagem que ndo me interessava. Logo, a
escolha do objeto foi, em si, um puzzle que constitui uma metonimia do problema ao qual

estava prestes a enfrentar.
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O aporte tedrico de arquivo possibilitou-me uma leitura problematizadora das
cartas, identificando ali ndo um documento, mas sistemas de enunciados, que se
estabelecem como tal a partir da relacdo entre si. A utilizacdo dos conceitos de campo
literario, habitus e os capitais econdmicos, sociais, simbdlicos e culturais, por sua vez,
possibilitaram-me a descricdo do campo, reescrevendo seus personagens. Deste modo, a
discussdo estabelecida passou do bindmio arte/vida para ampliar-se na producdo e
recepcdo de uma geracdo de escritores, discutindo ndo s o0 que escreviam, mas como
escreviam, quando escreviam e a quais valores as publicacdes destes autores estavam
vinculadas. Em relacdo a recep¢do, 0 que seria apenas um levantamento bibliografico de
textos criticos que abordam a producdo do periodo, ao ser lida do ponto de vista dos
conceitos de arquivo de Foucault e Derrida, também ganhou uma nova dimensdo, pois
atingiu o debate da inser¢do dos autores selecionados no campo literario. O agente no
campo lida com outros agentes e com outros capitais além dos seus, e o0s criticos ndo s6 sdo
agentes importantes no campo literario como também sdo criadores ou ratificadores de
capitais culturais. Deste modo, o0 que era para ser uma simples revisao bibliografica ganhou
relevancia gracas ao aporte tedrico, o qual permite a identificacdo de agentes, filiacGes e
conceitos que revestem determinadas posi¢cdes. De um lado, hd Antbnio Candido, de
afirmacGes paradigmaéticas quanto as producdes da década de 1970, e Roberto Schwarz, de
juizos de valor revestidos pelo debate cultural do momento e de analises pontuais
referentes a agentes especificos. De outro, temos Silviano Santiago, que abre o debate da
p6s-modernidade sobre o periodo; e Heloisa Buarque de Hollanda e Flora Sussekind, as
quais, cada uma a sua maneira, contribuiram para a institucionalizacdo do termo literatura
marginal e de uma pratica de estudos sobre a denominada “gera¢do do sufoco”.

As cartas selecionadas foram aquelas que permitiam entrever, no cruzamento de
seus enunciados, agentes, disputas, referéncias, filiacdes estéticas, concepcdes de literatura,
relacdo com a censura, ambic¢oes literarias, publicacdes e relacdes com as editoras e com a
imprensa nanica. Traga-se, assim, de um caminho, um movimento dos agentes Leminski e
Caio no campo literario. As divergéncias com algumas posturas dos poetas concretistas e,
sobretudo, a necessidade de cortar o corddo umbilical do grupo ficam explicitas nas
elucubracbes sobre Catatau — o0 qual apresenta, simultaneamente, um modelo de
publicacdo semelhante ao realizado pelos concretistas, baseado no impacto, e um texto
com nitidos tragos tropicalistas. A correspondéncia ainda permite reconstruir uma série de
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filiacdes no campo literdrio, como as com os musicos-poetas tropicalistas Caetano Veloso,
Jorge Mautner e Gilberto Gil, o que pode ser relacionado, assim como o entendimento do
trabalho de publicitario, por uma dic¢do poética mais “popular” ¢ menos “vanguardista”.

Nas cartas de Caio Fernando Abreu, os enunciados mostram o percurso de um
agente no campo que se dissocia de determinados agentes para filiar-se a outros, o que €
exemplificado na discordancia em assinar o “Manifesto neo-realista”, baseado numa
proposta estética em dissonancia com os textos do autor gadcho. Por outro lado, sdo
relevantes a sua filiagdo com Hilda Hilst e a idolatria por Clarice Lispector, onde ndo s6 o
texto é valorizado, mas a relagdo mesma entre vivéncia e escritura. Por fim, a conexdo
deste aspecto valorativo na producdo da autora de Perto do coragdo selvagem com uma
geracdo de escritores e compositores que associaram vida e obra, como os artistas
tropicalistas e a geracdo beatnik, somado a capitais culturais ligados a astrologia e a
religides afro-descendentes, configuram um exemplo de agente hibrido, sincrético, cuja
producdo literaria acaba representando.

Com estes dados, o que se configurou a minha frente foi uma visada ampla, aérea, a
la Franco Moretti em textos como A literatura vista de longe (2008). Obviamente ndo se
trata de um estudo quantitativo como a empreitada de Moretti, mas, sim, qualitativo, que
vai de enunciado a enunciado e tenta contornar digressdes e analises condizentes com o
tamanho de uma dissertacdo. Intentou-se fazer, assim, uma cartografia as avessas, sem
mapas, tendo Moretti funcionado mais como estopim que como molde.

Nesse jogo que foi a descri¢do dos sistemas dos enunciados, participaram tanto 0s
destinatarios Caio Fernando Abreu e Paulo Leminski e os criticos citados como textos de
escritores da época, estudos de outros criticos, como Miceli e Wisnik, o que possibilitou
contextualizacdes do panorama literario ou musical — anteriores ou posteriores ao recorte
proposto. As aparentes digressdes acabaram sendo como pontos de contorno do mapa,
posicionando o lugar dos agentes envolvidos e o transito dos capitais culturais, sociais,
econdmicos e simbolicos. O resultado foi, de um lado, um mapa com a presenca de um
habitus marcado pela pluralidade e formado da juncdo desarménica de diversos capitais e,
de outro, textos que efetivaram isso no plano linguistico, deslocando fundamentacédo
teorica, agentes, criticos, textos representativos e/ou exemplificativos, capitais culturais e

dados histéricos.
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Os dois agentes selecionados, mesmo nunca tendo interagido no campo, partilham
desse habitus incomum até entdo, que explora outras referéncias diferentes das candnicas,
que busca profissionalizar-se como escritor. Isso fez com que respondessem de maneiras
préximas as mesmas conjecturas historicas e econdmicas (como quanto a censura durante a
década de 1970 e as transformacfes do mercado editorial brasileiro no final dos 1970 e
inicio dos 1980) e aos estimulos advindos dos capitais culturais (como as conquistas da
tropicalia e o ideario do que se chamou contracultura).

Além de transparecer os diversos sistemas de enunciados que se somam para a
visualizagdo do campo literario, o estudo pelas cartas torna tactil a diccdo dos agentes,
sendo audiveis referéncias culturais relevantes para as suas respectivas trajetorias no
campo. Exemplos sdo a correspondéncia em verso de Leminski e o fluxo narrativo de Caio.
Por mais que seja, para alguns, um traco metonimico insignificante, a representacdo, nas
cartas, de uma determinada prosddia e a utilizacdo de elementos pertinentes ao seu fazer
literario corrobora para pensar-se a relacdo entre vida e obra, a0 mesmo tempo em que
desconstroi um estudo implicativo-simplista dessa associacdo, tendo em vista a
performatividade dos enunciados.

Quanto a performatividade, é outro elemento chave nessa discussdo, pois, em cartas
como as destinadas a Emediato e a Trevisan, ela é também um traco metonimico do
movimento dos agentes no campo: o deslocamento da-se e visualiza-se pela modulacdo no
discurso e a constituicdo e desconstituicdo de lacos. Todavia, mais do que o objetivo de
bisbilhotar evidéncias para a comprovacgao de uma tese, quis, carta a carta, mapear 0 jogo
no campo através da variedade de configuragdes e analises como as que a performatividade
nos permite discernir.

A abordagem das cartas e da critica como arquivo ndo possuia a picuinha da
censura, da dendncia, da recriminacdo, do descobrimento ou da sacralizacdo. De um lado,
0 arquivo ndo é descritivel em sua totalidade, ao mesmo tempo em que ndo ¢é
dimensionavel em sua atualidade. E, sim, contornavel por “fragmentos, regides e niveis”
(FOUCAULT, 2005, p. 148), sendo a soma de todos os discursos possiveis sobre o objeto
escolhido, e € sobre este arquivo que o trabalho da arqueologia, tal como Foucault a
compreende, deve incidir. N&o se estabelece, como visto, nenhuma hierarquia de valores,
mas apenas aquilo a que Foucault chama de “regularidade dos discursos”. De outro lado,
esclarece que somos diferenca, sendo esta a dispersdo do que somos e do que fazemos,
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uma razdo em relacdo aos discursos, uma histéria em relacdo aos tempos, um “eu” em
relacdo a outros. Quanto a este aspecto, da critica vieram, aqui e acold, pontos e
interpretacdes instigantes, intuicdes e iluminacGes, conceitos e arqueétipos redutores, mas
ndo de todo descartaveis para pensar o periodo — assim como a contribui¢do das cartas,
pelas quais se quis fazer ecoar a coletividade, mas sem perder de vista as especificidades
dos agentes. Nao ao parricidio nem a canonizagdo, tanto de criticos como de escritores.

Com o intuito de interpretar os poucos tracos do mapa e do movimento, utilizei o
conceito de Deleuze e Guattari de literatura menor. A proposta foi subverter o conceito de
marginal, tornando potente o que era antes redutor. Ao mesmo tempo, brincando com a
ideia de puzzle, propus um didlogo epistemol6gico entre uma corrente teorética
sociologica, a de Pierre Bourdieau, e uma pds-moderna, a de Deleuze e Guattari,
espelhando assim, no campo epistemologico, um didlogo entre o que era possivel
identificar nos enunciados dos criticos selecionados e 0 que representava 0 movimento no
campo de Leminski e Caio.

O conceito de literatura menor de Deleuze e Guattari permitiu modificar o conceito
de marginal de adjetivo de literatura para substantivo. O substantivo marginal, deste modo,
pode ser visto, no momento mesmo da cristalizacdo das imagens em movimentos dos
agentes, na sua artificialidade instavel. Por mais que o caminho desenhado no campo
apresente uma marginalidade, aponte para um devir e estabeleca o que seria um caminho
marginal e uma producdo marginal no campo, 0 que quis salientar com a analise dessa
literatura como menor é a configuracdo de uma estética ligada a um habitus, ambos
transitorios, porosos, plurais. Deste modo, 0 menor amplifica a literatura produzida pela
geracdo dos anos de 1970 e 1980, coletiviza os seus discursos e possibilita o contraste do
caminho marginal em relacdo a uma literatura maior, sendo esta distincdo também iluséria,
visto que a simples dualidade mascara 0 jogo estabelecido entre as duas. Essa literatura
menor localiza-se numa voz conturbada, de construcdo enunciativa multipla, periférica,
inabitual, de capitais econémicos ligados a comunicacdo (jornalismo e publicidade) e
marcada pela luta por melhores condigdes de trabalho.

Este gesto hermenéutico é ele mesmo, ao seu modo, arquiviolitico, uma vez que
classifica e territorializa uma literatura que se caracteriza, ironicamente, por um processo
de desterritorializacdo. A confissdo do ato e das respectivas consequéncias pode, todavia,
amenizar o0 arquivamento proposto. De outro modo, a contribuicio da proposta
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interpretativa a partir de Deleuze e Guattari possibilita uma organicidade a Dissertagéo, no
momento em que se constitui pela localizagdo de arquivioléncias, pelas suas
desconstrucdes e pelas construces de outras, as quais podem ser pensadas ao lado das
primeiras arquivioléncias localizadas. Esta organidade é importante, tendo em vista
também a distdncia de tom e ambicdo de cada segmento do trabalho. Enquanto que as
“Consideragdes inciais” e 0 primeiro capitulo prescrevem o que sera estudado — perguntas,
métodos e respostas —, 0 segundo capitulo € uma leitura de textos de alguns criticos que
pensaram o periodo (e ndo necessariamente 0s autores selecionados). Ja o terceiro e o
quarto sé@o mais descritivos, enquanto que o intertexto proposto no derradeiro tem tracos
caracteristicos de um ensaio.

Em relacdo a proposta interpretativa a partir de Deleuze e Guattari, esta
problematiza (por mais paradoxal que seja) o conceito de “poesia marginal™, “literatura do
desbunde” e tantos outros termos utilizados para falar da geracdo. Mas sera que o
movimento no campo dos agentes e 0 aporte tedrico da literatura menor sdo suficientes
para fazer a leitura de toda uma geracdo de escritores? Quais outros agentes teriam feito
este movimento? Quais outros agentes fariam parte de uma literatura marginal tal como
compreendida pelos autores de Mil plats?

Acredito que, enquanto ndo se identificar de onde falam os autores, quais 0s
elementos em jogo no campo, em que se caracteriza a sua marginalidade, a discussdo
dicotdbmica, baseada em julgamentos de valor, entre enquadramentos desqualificadores e
defini¢des paradoxais, invariavelmente, restringird as possibilidades de leitura e
arquivamento das obras de escritores da época. A diluicdo de vozes para uma cartografia

foi, na medida do possivel, uma tentativa de relé-los e, assim, dissemina-los.
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01/2005.

Projetos

2009 - Atual Limiares Comparistas e Diasporas Disciplinares: Estudo de Paisagens
Identitérias nha Contemporaneidade
Descrigdo: Este Grupo de Pesquisa busca discutir os deslocamentos identitarios de uma paisagem
cultural atravessada por plurais processos de afiliacdo simbdlica e afetiva. Nesse sentido, a Ultima
década tem se mostrado especialmente significativa no que se refere a disseminagdo de
escrituras pontuadas por sujeitos-margem, interditados por um ser/estar em migrancia e travessia.
Nesse sentido, diversas obras atestam essas multiplas confessionalidades e memorialidades do
EU. Como elemento-chave nesse processo de reivindicagdo de uma identidade nacional
descentrada, as narrativas literarias contemporaneas introduzem um arcabouco imagético que
aponta para confluéncias identitarias inscritas num contracanone em dissonancia em relacdo aos
emblemas de uma cultura nacional unificada. Se admitirmos que essas narrativas se articulam sob
uma diversidade cultural que € parte atuante nas diferentes instancias politico-simbdlicas, cabe,
entdo, levantar um outro ponto de discussdo: qual € a figura de nacdo que emerge das
representacdes propostas pelo texto/tecido.Poderiamos, por consequéncia, focalizar uma
hermenéutica da errancia: um deslocamento mitico-simbdlico que se aproxima do porvir da prépria
linguagem. Ha que se atentar para efetivas decorréncias desse ato de recontextualizar novas
concepcdes sobre a nossa identidade nacional. Ou seja: quais sdo os efeitos, em nossa agenda
curricular e educacional, no caso de se assumir uma definicho de nacdo atravessada pela
desterritorialidade e pela diferencga cultural?
Situacéo: Em Andamento Natureza: Pesquisa
Alunos envolvidos: Mestrado académico (9); Doutorado (2).
Integrantes: Vinicius Gongalves Carneiro (Responsével).
Financiador(es):

Areas de atuacio

1. Teoria Literéaria
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2. Literatura Brasileira
3. Reviséo de Textos

4. Criagao Literaria

5. Traducéo do Francés
6. Lingua Portuguesa

Idiomas

Inglés Compreende Bem , Fala Bem, Escreve Bem, Lé Bem

Espanhol Compreende Bem , Fala Razoavelmente, Escreve Pouco, Lé Bem

Francés Compreende Bem , Fala Bem, Escreve Bem, L& Bem

Italiano ~ Compreende Razoavelmente , Fala Pouco, Escreve Pouco, L& Razoavelmente
Portugués Compreende Bem , Fala Bem, Escreve Bem, L& Bem

Producdoem C, T& A

Producdo bibliografica
Artigos completos publicados em periddicos

1. CARNEIRO, V. G.
Memdria e subjetividade e o fim das totalidades em “A maquina do mundo”, de Carlos Drummond
de Andrade. Letrbnica. , v.3, p.412 - 421, 2010.

Artigos aceitos para publicacéo

1. CARNEIRO, V. G.

Membéria e subjetividade e o fim das totalidades em "A maquina do mundo”, de Carlos Drummond
de Andrade. Letr6nica. , 2010.

Capitulos de livros publicados
1. CARNEIRO, V. G.
Anticéu In: Contos de Oficina 34.1 ed.Porto Alegre : Bestiario, 2005, p. 181-182.

2. CARNEIRO, V. G.
Primeiro Dia In: Contos de Oficina 34.1 ed.Porto Alegre : Bestiario, 2005, p. 171-175.

3. CARNEIRO, V. G.
Sapato Amarelo In: Contos de Oficina 34.1 ed.Porto Alegre : Bestiario, 2005, p. 176-180.

Trabalhos publicados em anais de eventos (completo)
1. CARNEIRO, V. G.
Antbnio Candido e a literatura fora do sistema p6s-64 In: XXVI Seminério Brasileiro de Critica
Literaria e XXVI Seminario de Critica do Rio Grande do Sul

XXVI Seminario Brasileiro de Critica Literaria e XXVI Seminario de Critica do Rio Grande do
Sul. , 2010.

2. CARNEIRO, V. G.
COLOQUIO INTERNACIONAL SUL DE LITERATURA COMPARADA - ZONAS FRANCAS:
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NOVAS TRANSACOES COMPARATISTAS In: COLOQUIO INTERNACIONAL SUL DE
LITERATURA COMPARADA — ZONAS FRANCAS: NOVAS TRANSACOES COMPARATISTAS,
2010, Porto Alegre.

COLOQUIO INTERNACIONAL SUL DE LITERATURA COMPARADA — ZONAS FRANCAS:
NOVAS TRANSACOES COMPARATISTAS. , 2010.

3. CARNEIRO, V. G.
Pelas cartas de Caio Fernando Abreu e Paulo Leminski: a histéria de um esquecimento e o fetiche
da marginalizagdo In: IV Coléquio Internacional Sul de Literatura Comparada - Zonas francas:
novas transacdes comparatistas, 2010, Porto Alegre.

Contingentia. , 2010.

4. CARNEIRO, V. G.
“A MAQUINA DO MUNDO” E O FIM DAS TOTALIDADES: UMA LEITURA In: IX Semana de
Letras: Cultura e diferenca, 2009, Porto Alegre.

IX Semana de Letras: Cultura e diferenca. Porto Alegre: Edipucrs, 2009.

5. CARNEIRO, V. G.
Literatura oral: uma presente antiga auséncia nas histérias da literatura brasileira In: VIII Seminario
Internacional de Histéria da Literatura, 2009, Porto Alegre.

Anais do VIIIl Seminario Internacional de Histdria da Literatira. Porto Alegre: , 2009.

Trabalhos publicados em anais de eventos (resumo expandido)
1. CARNEIRO, V. G.
A marginalizag&o da literatura brasileira dos anos 70 e 80: um olhar sobre a produgéo e a critica
através das cartas de Paulo Leminski e Caio Fernando Abreu In: V Mostra de Pesquisa da Pés-
Graduacéo, 2010, Porto Alegre.

V Mostra de Pesquisa da P6s-Graduagdao. , 2010.

Apresentacéo de Trabalho

1. CARNEIRO, V. G.

A marginalizagdo da literatura brasileira dos anos 70 e 80: um olhar sobre a produgéo e a
critica através das cartas de Paulo Leminski e Caior Fernando Abreu, 2010.
(Comunicacéo,Apresentacdo de Trabalho)

2. CARNEIRO, V. G.
Antdnio Candido e a literatura fora do sistema p0ds-64, 2010. (Seminario,Apresentacdo de
Trabalho)

3. CARNEIRO, V. G.
Eduardo Galeano e os poemas sobre futebol, 2010. (Conferéncia ou palestra,Apresentacédo de
Trabalho)

4. CARNEIRO, V. G.
Passaporte, de Fernando Bonassi - Via(lingua)gem, 2010. (Comunica¢do,Apresentacao de
Trabalho)
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5. CARNEIRO, V. G.
Patafisica: a ciéncia das solucdes imaginarias imaginarias e das leis que regulam as
excecdes, 2010. (Comunicacdo,Apresentacdo de Trabalho)

6. CARNEIRO, V. G. )

PELAS CARTAS DE CAIO FERNANDO ABREU E PAULO LEMINSKI: A HISTORIA DE UM
ESQUECIMENTO E O FETICHE DA MARGINALIZACAO, 2010. (Comunicagdo,Apresentacgdo de
Trabalho)

7. CARNEIRO, V. G.
Pelas cartas de Caio Fernando Abreu e Paulo Leminski: a histéria de um esquecimento e o
fetiche da marginalizacdo, 2010. (Comunicacdo,Apresentagcdo de Trabalho)

8. CARNEIRO, V. G.
Um olhar sobre a literatura dos anos 70 e 80 pelas cartas: casos de Paulo Leminski e Caio
Fernando Abreu, 2010. (Comunicacdo,Apresentacdo de Trabalho)

9. CARNEIRO, V. G.
Literatura oral: uma presente antiga auséncia nas histérias da literatura brasileira, 2009.
(Comunicacéo,Apresentacdo de Trabalho)

10. CARNEIRO, V. G.
Paulo Leminski, 2009. (Conferéncia ou palestra,Apresentacao de Trabalho)

11. CARNEIRO, V. G.
Sem este aranha: a historia de um esquecimento, 2009. (Comunicacdo,Apresentacdo de
Trabalho)

12. CARNEIRO, V. G.
Um breve olhar sobre "Ndo Amaras", de Krzysztof Kieslowski, 2009.
(Comunicacao,Apresentacdo de Trabalho)
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13. CARNEIRO, V. G.
Uma leitura de 'A maquina do mundo', de Carlos Drummond de Andrade, 2009.
(Comunicacéao,Apresentacdo de Trabalho)

14. CARNEIRO, V. G.
Vinicius de Morais, 2009. (Conferéncia ou palestra,Apresentacao de Trabalho)

15. CARNEIRO, V. G.
Caio Fernando Abreu e a Génese do Texto Através dos Manuscritos, 2004.
(Comunicacéao,Apresentacdo de Trabalho)

16. CARNEIRO, V. G.
Caio: o poeta, 2004. (Comunicagdo,Apresentacdo de Trabalho)

Demais producdes bibliogréficas
1. CARNEIRO, V. G.
Observatorio Franco-Brasileiro das cidades de periferia - Blog. , 2009. (Outro, Traducao)

2. CARNEIRO, V. G. )
Agregacao de Suprimentos de Agua e Esgotos., 2008. (Outro, Traducao)

Eventos

Participacdo em eventos

1. Apresentacédo Oral no(a) X Semana de Letras da PUCRS, 2010. (Outra)
A literatura brasileira dos anos 70 e 80: entre a producao e a critica.

2. Apresentacdo Oral no(a) I JORNADA DE LITERATURA E IMAGINARIO -
REPRESENTACOES DO ABSURDO NA LITERATURA, 2010. (Outra)
Alfred Jarry e a Patafisica — a ciéncia das solug6es imaginarias.

3. Apresentagdo Oral no(a) XXVI SEMINARIO BRASILEIRO DE CRITICA LITERARIA E XXVI
SEMINARIO DE CRITICA DO RIO GRANDE DO SUL, 2010. (Seminario)
Antbnio Candido e a literatura fora do sistema p6s-64.

4. Apresentag&o Oral no(a) COLOQUIO INTERNACIONAL SUL DE LITERATURA COMPARADA
— ZONAS FRANCAS: NOVAS TRANSACOES COMPARATISTAS, 2010. (Outra)

Pelas cartas de Caio Fernando Abreu e Paulo Leminski: a historia de um esquecimento e o fetiche
da marginalizacao.

5.1 Ciclo de Conferéncias do DIF — Foucualt e Deleuze, 2010. (Outra)
6. Apresentacdo Oral no(a) VIII Seminério Internacional de Histdria da Literatura, 2009.
(Seminario)

Literatura oral: uma presente antiga auséncia nas historias da literatura brasileira.

7. Apresentacdo Oral no(a) A poesia modernista - 70 anos de Viagem, Cecilia Meireles, 2009.
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(Outra)
Sem este aranha: a histéria de um esquecimento.

8. Apresentagdo Oral no(a) IX Semana de Letras - Letras: Cultura e Diferenga, 2009. (Outra)
Uma leitura de 'A maquina do mundo', de Carlos Drummond de Andrade.

9. O Duplo na Literatura - 200 anos de Nicolai Gogol e Edgar Allan Poe - "Historia de
homens sem sombra: Adalberto Von Chamisso e Hans Christian Andersen", 2009. (Outra)

10. I Jornada de Literatura e Imaginario, 2009. (Outra)

11. O Pensamento Francés e a Cultura Brasileira - mesa-redonda do dia 26 de agosto de
2009, 2009. (Outra)

12. O Pensamento Francés e a Cultura Brasileira - mesa-redonda do dia 20 de maio de 2009,
2009. (Outra)

13. A presencga Francesa no Modernismo Brasileiro, 2009. (Outra)
14. IX Semana de Letras/PUCRS, 2009. (Outra)

15. Aula Inaugural da Faculdade de Letras/PUCRS - Rela¢des Culturais e Literarias entre
Franca e Brasil, 2009. (Outra)

16. O Duplo na Literatura - 200 anos de Nicolai Gogol e Edgar Allan Poe - O duplo nos
contos de Nicolai Gogol, 2009. (Outra)

17. Jornadas internacionais de Critica Genética, 2009. (Outra)

18. Colbéquio Internacional-Brasil Canadéa-Imaginarios Coletivos e Mobilidades
(Trans)Culturais, 2008. (Encontro)

19. Apresentagdo Oral no(a) XVI Salao de Iniciagdo Cientifica+XIll Feira-Pro-Reitoria de
Pesquisa/PROPESQ na UFRGS, 2004. (Outra)
CAIO FERNANDO ABREU e a Genése do Texto Através dos Manuscritos.

20. IX Simpodsio de Histéria Antiga e Il Encontro Nac do GT Histéria Antiga/ANPUH/UFRGS,
2004. (Simpésio)

21. I Forum Mundial de Educacéo 2003-FACED/UFGRS, 2003. (Encontro)

22. Seminario 'DONALDO E OS GREGOS'-PUCRS-Programa de Pés Graduacdo Filosofia,
2002. (Seminério)

23. 13Jornada Latino-americanos-PPG em Historia UFGRS e GT Fronteiras Americanas,
2001. (Encontro)

Organizacéo de evento
1. CARNEIRO, V. G., BARBERENA, R.
BRIC - didsporas de uma escritura [ex]céntrica, 2010. (Outro, Organiza¢éo de evento)

2. CARNEIRO, V. G., MELLO, Ana Maria Lisboa de, CASTRO, Emanuel Vladimir, BARBERENA,
R., CASTRO, Tania, JACOBY, Sissa

I Ciclo de Literatura Estrangeira Literatura Russa — Cem anos sem Lev Tolstoi (1828-1910),
2010. (Outro, Organizacao de evento)
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3. BARBERENA, R., CARNEIRO, V. G.
O Amor na Contemporaneidade: a Fragilidade dos Lacos Humanos, 2009. (Outro,
Organizacédo de evento)

4. BARBERENA, R., CARNEIRO, V. G.
Som e Sentido: a voz do poeta, 2009. (Outro, Organizacdo de evento)

Totais de producéao

Produgédo bibliografica

Artigos completos publicados em PeriddiCO. . vttt ittt ittt ettt 1
Artigos aceiltos para PUDLICaAGCE0 . ittt ittt ittt ittt ettt ittt ettt e e e e 1
Capitulos de 1ivros PUDLlicCadoS . v v vt it ittt ettt ettt et ettt e te et e eaeeeeeeaeenenn 3
Trabalhos publicados em anais de eVentOS . ..t ittt ittt it ittt ettt et eeaeeeteeeeaaenns 6
Apresentacdes de Trabalhos (CoOmMUNICAGEOD) vt vttt ittt it ittt i e eeeeteeeneneeseeeeeaaeenns 12
Apresentacdes de Trabalhos (Conferéncia ou Palestra) «v ..ttt et teneneneeeeens 3
Apresentacdes de Trabalhos (SemMINArio) «u v vi i i ittt ittt eeeeeeteeeeneeeeeennaeeeeeens 1
TradUCOES (OUL T OS) vttt ettt ettt e e et e ettt aeeeeeeeeeeeaneeeeeeeeanneeeeeeeeeennneeeeenns 2
Eventos

Participacgdes em eventos (SemMINATio) v vi it ii it et te et eeeeeneeeneeneeeneeneeeenenenns 3
Participacdes em eventos (SimPOSi0) v v v ittt it ittt ittt eeeneeeeeeeeeaeeeeeeeeaeeeeeens 1
Participacdes em eventosS (ENCONEIO) v vttt ittt ittt ittt et et teeeeneeeseeeeeeeeaseeens 3
Participacdes em evVentosS (OULTA) t v vt it ittt ittt ittt ettt e eeaeeeeeeeeneeeseeeeenneeenn 16
0rganizacdo de eVeNntO (OULTO) t vttt ittt ittt ettt et eeeeaaeeeeeeeeneeeseeeeanaeeeeeennns 4
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